La Lumiére comme principe

FLORENCE CORRADO-KAZANSKI

Le theme de la lumiére occupe une place centrale dans la cul-
ture russe du début du XXe siecle : il réunit les préoccupations des
théologiens, des philosophes, des poctes, des peintres, comme des
hommes de sciences. Mais la lumiere n’est pas seulement 'objet de
recherches intellectuelles ou artistiques ; elle en est surtout le prin-
cipe et la visée. L’exposé qui suit se donne pour tiche de présenter
la lumiere comme principe de pensée philosophique et poétique,
telle qu’il est formulé par Evguéni Troubetskoi (1863-1920) dans
La Lumiére thaborigue et la transfignration de lesprit, et par Vladislav
Khodassévitch (1886-1939) dans sa poésie. L’enjeu sera enfin de
montrer que ce principe de pensée est aussi nécessairement un
principe éthique. Nous commencerons par replacer brievement
cette problématique dans le cadre de la relation intellectuelle
qu’entre-tiennent la Russie et ’'Europe.

Pavel Florenski (1882-1937), dans La Colonne et le fondement de la
Vérité', ancre toute la pensée russe dans la théologie chrétienne du
Logos :

Ho O6paTI/I TENEepb BHUMAHUC : BCC Hauile XKU3HCIIOHUMAHUE, BCA
Hallla HayKa, — TOBOPIO He 0 OOTOCIOBCKOI HayKe, a 0 HayKe BOOO-

1. Pavel A. Florenskij, Stolp i utverzdenie Istiny [La Colonne et le fonde-
ment de la vérité], M., AST, 2003. Traduction francaise : Pere Pavel Florensky,
La Colonne et le fondement de la vérité, trad. de Constantin Andronikof, éd. 1’Age
d’Homme, Lausanne, 1994.
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e, 0 JyXe Hay4HOM, — BCS LIEJIMKOM IIOCTpOeHa oHa Ha uuee Jlo-
roca, Ha uzgee bora-CnoBa, — 1a ¥ He HayKa TOJIBKO, a BCS XKH3Hb,
BECh yKJIaJ Halled Aymu. MBI 6ce MBICIMM IOJ KaTe€ropueil 3axo-
Ha, MEpOI0 TapMOHHUH. OJTa HJes JOTMYHOCTH, JOTH3Ma, « CIIOBEC-
HOCTH », 4aCTO UCKa)KaeMas IIOYTH 10 HEY3HAaBAEMOCTH, €CTb OC-
HOBHOW HEPB BCEr0 >KMBOI0, BCErO MOAIUHHOIO B Hallled YMCTBEH-
HOH U HPaBCTBEHHOU M3HU U 3CTETUYECKOU?.

Mais a présent remarque bien : toute notre conception du monde,
toute notre science, — je ne parle pas de la science théologique,
mais de la science en général, de D'esprit scientifique, — toute la
science est entierement construite sur 'idée du Logos, sur I'idée du
Dieu-Verbe, — et non pas seulement la science, mais toute la vie,
toute organisation de notre ame. Nous pensons tout sous la caté-
gorie de la loi, de la mesure de ’harmonie. Cette idée de logicité,
de logisme, de « verbalité », souvent défigurée jusqu’a la rendre
méconnaissable, est le nerf fondamental de tout ce qui est vivant,
de tout ce qui est authentique dans notre vie intellectuelle, morale
et esthétique.

Pavel Florenski cite ensuite le prologue de I'Evangile de Jean.
En défendant la conception du Logos en tant que fondement de
Pétre, principe de vie, source de vérité, il cherche a justifier toute la
culture russe d’un point de vue ontologique et éthique. Il emprunte
le concept de /ogizw a Vladimir Ern, qui, dans la préface de son
recueil la Lutte pour le Logos?, expose sa conception du Logos en tant
que principe de pensée et de connaissance, et en fait le slogan de
toute son ceuvre. Cest ici qu’il définit le principe du /gos par oppo-
sition a celui de la ratio : cette opposition de concepts dessine en
méme temps une représentation identitaire de la Russie, temple du
Logos, par rapport a I’Occident, temple de la ratio. Or cette réflexion
identitaire risque de se transformer en une rhétorique belliqueuse
opposant deux principes de pensée soi-disant irréconciliables, fata-
lement voués a laffrontement : Jogos contre ratio.

B cnoBe s02oc A MeHsI 00bEAUHAIOTCS BCE 0COOEHHOCTH TOH (pu-
noco(uu, KOTopas OCHOBATEJIFHO 3a0bITa COBPEMEHHOCTBIO U KO-
TOpass MHOK CUUTACTCS €JUHCTBEHHO MCTUHHOM, 3J0POBOM, HYX-
HOM. AGYOG — eCThb JIO3YHT, 30BYLIHIl (PUIOCODUIO OT CXOTACTUKH
U OTBICUEHHOCTH BEPHYTHCS K JfCU3HU U, HE HACHUIYS XKHU3HH CXe-
MaMH, Ha000pOT, 6HUMAsA eli, CTaTh BJOXHOBEHHON M YyTKOH HC-

2. Thid., p. 122.

3. Vladimir F. Etn, Bor'ba za Logos [La lutte pour le Logos], in
N. V. Kotrelev & E.V. Antonova (éd.), V. F. Em. Solinenija [V.F. Ern.
Euvres], M., Pravda, 1991, p. 11-276 [1¢ éd. : 1911].
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TOJIKOBaTEIbHUIIEH ee O0XKECTBEHHOTO CMbICAA, €€ CKPBITOI pano-
cTH, ee TIyOoKuX 3a1a4. Eciam pannoHann3mMoM Has3bIBaeTcst (uio-
cotusi, KOTOpasi CO3HATEILHO M30UpPaeT OPraHoOM CBOEro McCcieno-
BaHMS ratio, T.e. POPMAIBHBIH paccydok, OTOPBAHHBIN OT MOJHOTHI
1 6ECKOHEUHOI'0 MHOT000pa3us XKHU3HH, TO IO3BOJIUTEIBEHO HAa3BaTh
JIOTH3MOM TaKkyo (uiocoduro, KoTopas OTpULAET PALMOHATIHU3M B
caMOM KOpHe, KOTopas H30HupaeT OpraHoM CBOHX IIOCTHXEHUM
AOYO0G, T.e. pazym, B3ATHII 6He OTBICUCHUS OT KUBOH M KOHKpET-
HOH JEHCTBUTEIBHOCTH, € COUYYBCTBEHHBIM U €€ HMMMAHEHTHO
IIPOHUKAIOIIMH*.

Le terme de /Jogos unifie pour moi toutes les particularités de cette
philosophie qui a été totalement oubliée par le monde contempo-
rain et que je considére comme I'unique philosophie vraie, saine et
utile. Le Adyog est un slogan appelant la philosophie a se détour-
ner de la scolastique et de I'abstraction pour choisir la vée et, sans la
violer par des schémes, mais au contraire en Iécoutant, devenir
Pherméneute inspiré et sensible de son sens divin, de sa joie ca-
chée, de ses tiaches profondes. Si I’'on appelle rationalisme la philo-
sophie choisissant consciemment comme organe de sa recherche
la ratio, C’est-a-dire le jugement formel, coupé de la plénitude et de la
diversité infinie de la vie, il est alors permis d’appeler logisme une
philosophie qui nie le rationalisme a la racine et choisit comme or-
gane de connaissance le Adyog, c’est-a-dire la raison prise en dehors
de toute abstraction a la réalité vivante et concrete, qui lui « com-
patit » et la pénétre de maniere immanente.

Ce paragraphe contient tout un ensemble de concepts opposi-
tifs qui définissent le /ygos par opposition a la ratie. Les mots souli-
gnés par lauteur lui-méme donnent ’Orientation majeure de son
analyse. C’est la vie qui est le critére premier de différentiation de
ces deux principes. Le /Jogos serait du coté de la vie et de son sens
divin, alors que la ratio, jugement formel, serait coupé de la réalité
concrete de la vie. La pensée fondée sur la ratio, le rationalisme, se
caractérise pour Frn par son schématisme, sa finitude : autant de
traits négateurs de vie. La pensée fondée sur le /gos, au contraire,
est tournée vers la réalité de la vie, divine, cosmique et humaine. Le
Loggos est le principe de pensée humaine en tant qu’il est corrélé a la
Raison universelle que la Vie manifeste. Or c’est bien la vie, dans sa
dimension ontologique qui, dans la perspective de toute métaphy-
sique religieuse, est le critére de vérité. Ern démontre ainsi la supé-
riorité du /ogos par rapport a la ratio. Contre Pomniprésence de la

4. V. F. Ern, Bor'ba za Logos, op. cit., p. 11.
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ratio, coupée de la « nature en tant qu’étre5 », Ern affirme la nécessi-
té du /Jogos qui est au contraire immanent a la réalité concrete.

La démonstration polémique de Vladimir Ern, injuste vis-a-vis
de la raison discursive, s’apparente a une tentative folle de conver-
sion par la force, qui est nécessairement condamnée a I’échec.
L’essentiel aurait été de dire, semble-t-il, que la raison discursive
n’avait pas le monopole de la connaissance, et que si combat il y a,
il s’agit du combat de chacun avec sa propre raison, dans le sens
d’une asceése intellectuelle permettant cette ouverture a létre
quErn appelle de ses veeux.

C’est, semble-t-il, ce que propose l'idée de lumiére comme
principe philosophique, principe de pensée au sens le plus large du
mot : pensée scientifique, philosophique, poétique. La lumicre en
tant que principe de pensée signifie précisément ce mouvement
ascétique de l'esprit humain qui s’ouvre au Verbe divin. Contre
lidée d’'un combat entre ratio et Logos, qui symboliserait un combat
entre Russie et Occident, la lumiere serait le signe de 'ouverture de
la ratio au Logos, ouverture en largeur et en profondeur. Or cette
quéte de soi de la pensée, bien entendu, a lieu aussi bien en Orient
qu’en Occident : saint Augustin a révélé dans son De Magistro® que
le gage de la justesse de la pensée humaine était son adéquation au
Maitre intérieur, a la « Lumiére intérieure de la Vérité” ». Parce
quelle permet de dépasser la confrontation stérile entre ratio et
Logos, Russie et Occident, la lumiére comme principe a déja une
portée éthique. Mais nous verrons que c’est a différents niveaux
que la lumiére comme principe est appelée a relier, unir, ce qui était
divisé.

Par son essai La Lumitre thaborique et la transfignration de lesprit,
rédigé en 1914 a 'occasion de la publication de 'ouvrage de Pavel
Florenski La Colonne et le fondement de la vérité, avec lequel il entre
dans un dialogue critique, Evguéni Troubetskoi témoigne de
Pactualité de la question de la lumiere a ’Age d’argent. Il procede a
différentes tentatives de définitions de la lumicre, a partir du récit
évangélique de la Transfiguration, et surtout de la représentation
quen a fait le peintre Raphaél, dramatisant le contraste entre le
Christ transfiguré sur la montagne, et les disciples, dans la plaine,
incapables de guérir un possédé a cause de la tiédeur de leur foi.

5. Ibid., p. 283.

6. Saint Augustin, De Magistro [le Maitre], traduction, présentation et
notes de B. Jolibert, Paris, Klincksieck, 1993.

7. Ihid., p.78.
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Pour Evguéni Troubetskoi, ce contraste entre nature transfigu-
rée et nature non-transfigurée constitue le motif principal de la
création russe d’inspiration religieuse, qu’elle soit philosophique ou
littéraire, poétique au sens large.

Co3HatenbHO MMM OECCO3HATENBHO, BeMMYalIie MpeiacTaBUTEIH
PYCCKOr0 HapOJHOIO T€HUs BCETJa UCKAlU 3TOr0 CBETa, U3HYTpU
UCIENSIOMEro U NMpeoOpakaroIiero *XU3Hb Kak JYXOBHYIO, TaK U
TenecHylo. [...]. M Bcerna uckanue @aBopckoro cBera BBI3BIBAIOCH
y HallMX NHcaTeled XUBBIM, OONE3HEHHBIM, OLIYIIEHHEM CHIIBI
3J1a, apsIero B Mupes.

Consciemment ou inconsciemment, les grands représentants du
génie populaire russe ont toujours recherché cette lumiere, qui de
lintérieur guérit et transfigure la vie tant spirituelle que corporelle
[...]. Et la quéte de la lumiére thaborique a toujours provoqué
chez nos écrivains une sensation vivante, douloureuse de la force
du mal régnant dans le monde.

Pour Evguéni Troubetskoi, le dépassement de cette division
qui traverse le monde entre le bien et le mal ne peut se faire que
dans la transfiguration de la réalité, et la beauté véritable est juste-
ment la nature de la réalité transfigurée. Pour 'auteur, il s’agit avant
tout de dépasser la désintégration de la personne humaine, dont il a
cru voir le risque dans le théme de l'antinomie (et notamment
Pantinomie de la pensée) cher a Pavel Florenski. C’est pourquoi
son essai s’apparente a un plaidoyer pour lillumination de la pen-
sée, la transfiguration de 'esprit, qui constitue selon lui le but de la
vie de l'intellectuel. Il écrit :

Boucrtuny cer ®aBopckuil He €CTb MHUMOJIETHOE SIBJICHUE, a He-
npexooswas OelcmeumenbHoCmsb, B KOTOPOH HaxoaaT cebe ucie-
JICHHE BCe HAIlli 3eéMHBIE TPEXH, CTPaJaHus, IPOTUBOPEUUS ; U CBE-
TUT OH HE TONBKO 1O MY CMOpPOHY BCEIEHHOM, HO « MIPOCBELAeT
BCAKOTO 4YeloBeKka, mpuxondmero B mup » (Moan.1,9). A moromy
yKe 371eCh, B Mol KU3HU, 3aUMHAETCA TO Bceodlee mpeodpaxe-
HUE, KOTOPOE 3aBEPIIUTCS U CTaHEeT ABHBIM B OyAyIleM BOCKpece-
HUHU BCcell TBapu’.

8. Evgenij N. Trubeckoj, «Svet Favorskij i preobrazenie uma» [La
lumiére thaborique et la transfiguration de lintelligence], in Pro et Contra.
Licnost’ i tvorcestvo Pavia Florenskogo v ocenke russkix myslitelej i issledovatelej [Pet-
sonnalité et ceuvre de Paul Florenski a travers le jugement des penseurs et
chercheurs russes|, SPb., Russkogo Xristianskogo Gumanitarnogo Instituta,
2001, p. 285.

9. Ibid., p. 313.
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En vérité la lumiere thaborique n’est pas un phénomene éphé-
meére, mais une réalité qui ne passe pas, dans laquelle trouvent leur
guérison tous nos péchés terrestres, nos souffrances, nos contra-
dictions ; et elle ne luit pas seulement de lautre coté de I'univers,
mais « elle éclaire tout homme venant dans le monde » (Jean 1, 9).
C’est pourquoi ici déja, dans cette vie, commence la transfiguration
universelle, qui s’achévera et deviendra visible dans la résurrection
future de toute la création.

La lumiere est présentée comme une réalité mystique qui anti-
cipe le salut universel ; elle est cette présence divine qui éclaire le
monde, et rend possible la transfiguration des étres et de toute la
création, ici et maintenant, comme prémisse de la Résurrection a
venir, mais elle est aussi ce rayonnement que les hommes reflétent
quoiqu’imparfaitement dés maintenant (« Vous étes la lumiere du
monde », Mt 5,14). Evguéni Troubetskoi poursuit :

He TenecHoe TOIBKO HCLENEHHE HECET C COOOH 3TOT MAyIIMi
cBepxy cBeT daBopckuii, HO U TyXOBHOE : BECh COCTAB 4eJOBEKa
JOJIKEH BOCCTAHOBUTBH B HEM CBOIO YTPAUEHHYIO LIEJIOCTh — U 1yX,
U TeJO, U cepaue, 1 yM. BceM ecTecTBOM CBOMM OH JIOJIKEH y4acT-
BOBATb B TOM BOCXOXKJICHUHU Ha TOPY, a CTANO OBITh H MBICIBIO!C.

Cette lumiére thaborique qui vient d’en haut n’apporte pas seule-
ment une guérison corporelle, mais aussi spirituelle : tout I'étre de
’homme doit restaurer en elle son intégrité perdue : esprit, le
corps, le cceur, la raison. 11 doit participer de toute sa nature a cette
ascension de la montagne, et donc aussi par la pensée.

La quéte de la lumiere est ce chemin de sanctification, gage de
la restauration de l'unité de la personne divisée par le péché.
L’auteur rappelle toutes les dimensions de Pétre: étre corporel,
sensible, étre spirituel, étre intellectuel. C’est dans toutes ces di-
mensions que ’homme est appelé a étre sauvé. La raison a donc
aussi a participer a cet exploit ascétique dans la foi, Phumilité, la
reconnaissance de la Seigneurie du Verbe divin. Il conclut enfin :

ITonHas, BO3BBICHBILAACA HAaJ COMHEHUSMH, BEpa JOJKHA BO3BE-
IaTh TO BceoOIee HUCIENeHHe, KOTOPOe BhIpakaeTcs He TOJBKO B
npeoOpakeHUH cep/la, He TOIbKO B OAYXOTBOPEHUH MJIOTH, HO U B
IIPOCBETICHUY yMa. B 3TOM OTKpOBEHMM CBSTBIX [OABU>KHHKOB
Hauieil 1lepkBU 3aKiIr04aeTcss UCHOJIHEHUE YasHUM PyCCKOM peiu-
THO3HOHU MbIcau!l.

10. Ibid.
11. Ibid.
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La foi pleine, qui s’est élevée au-dessus des doutes, doit annoncer
la guérison universelle qui s’exprime non seulement dans la trans-
figuration du cceur, non seulement dans la spiritualisation de la
chair, mais aussi dans l'illumination de la raison. Cette découverte
des saints ascétes de notre Fglise contient la réalisation des espé-
rances de la pensée religieuse russe.

Evguéni Troubetskoi montre bien la filiation entre la culture
russe et la Tradition de I'Eglise ; il décrit le salut en terme de trans-
figuration, spiritualisation, illumination, qui concerne tout l’étre
corporel, spirituel, et intellectuel. Il a en outre montré, au début de
son essali, en faisant références aux ceuvres de Pesprit, littéraires ou
picturales, de 'Otient ou de 'Occident européen, Raphaél ou Dos-
tofevski, que cette illumination de D'esprit, qui est un but en soi,
puisque c’est la voie du salut, a aussi une face pratique : la création,
qui est aussi nécessairement une exigence éthique.

Vladislav Khodassévitch ne dit pas autre chose, semble-t-il,
lorsqu’a propos de 'ceuvre de Ivan Bounine, il écrit :

OO6paboTka CBOEro TajaHTa €CcTh AJS MUcATelNs JOJT MOpsAKa pe-
JIUTHO3HOTO0. VICTOKYM MCKyCcCTBa TAWHCTBEHHBI, UPPAllMOHAIBHEL. B
HayajJe MCKyCCTBa JISKUT O3apeHHe, HO caMo Mo cebe o3apeHue
elle He eCTb UCKycCTBO. UTOOBI CTaTh MCKYCCTBOM, OHO JOJIKHO
ObITh 0OpaboTaHHO. VcKyccTBO ecTh o3apeHue oOpaboTaHHOE,
yMmenoe!'2.

La mise en forme de son talent est pour ’écrivain un devoir
d’ordre religieux. Les sources de lart sont mystérieuses, irration-
nelles. A Porigine de T’art se trouve I'illumination, mais en tant que
telle I'illumination n’est pas encore de l'art. Pour devenir art, elle
doit étre travaillée. L’art est une illumination travaillée, qui résulte
d’une pratique.

Nous allons voir comment, dans le court poeme « Dans les
soucis de chaque jour...13 », Vladislav Khodassévitch rend compte
de cette illumination, qui a a voir avec l'illumination prophétique, et
qui est le point de départ de la création. Puis nous verrons com-

12. Vladislav F. Xodasevi¢, « O Bunine » [Sur 1. Bounine] (1933), Litera-
turnaja kritika 1922-1939 |Critique littéraire 1922-1939], M. — Betlin, Direct
Media. http://www.hodasevich.su/ctitic, 2017, p. 194.

13. V. F. Xodasevi¢, «V zabotax kazdogo dnja» (1916-1917), Putem

gerna, in Id, Sobranie stixov [Poésie compléte], M., Centurion Interfaks, 1992,
p. 106.
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ment, dans le poeme « Abeille laborieuse...!4 », il évoque 'effort de
la pensée créatrice qui cherche le contact de I’étre pour le partager
avec les hommes, et rendre son bien a Dieu. C’est alors que la créa-
tion poétique, et plus précisément la poésie philosophique, ouverte
sur P’étre, pourra étre vue comme le signe de la fécondité de la lu-
miere en tant que principe de pensée.

B 3aboTrax xaxgoro gHs
KuBy — a aymia nmoa cryuaom
Kakum-T0 miaMeHHBIM 9y 10M
JKuBeT mOMHUMO MEHS.

W gacro, cnema Kk TpaMBaro
Wi Hag KHUTOM JIMIIO CKIIOHS,
Bapyr cibliy ponor orss —
U rnasa 3akpsIBato.

Dans les soucis de chaque jour

Je vis — mais mon ame

Sous leffet d’une flamme miraculeuse
Vit a c6té de moi.

Et souvent, en marche vers le tramway,
Ou le visage penché sur un livre,
Soudain j’entends le grondement du feu :
Et je ferme les yeux.

Ce court poeme, dont les vers hésitent entre le rythme binaire
et ternaire, comme pour donner a sentir ’émoi métaphysique,
cherche a nommer Pexpérience de la transfiguration de 'ame. Les
deux strophes tentent de dire la méme chose indicible : 'expérience
mystique de la dissociation du corps et de 'ame.

Les deux strophes sont construites sur la méme opposition
entre la vie pratique, matérielle et la vie contemplative, spirituelle.
Le méme verbe (« 2Kuy », « JKuBér ») commence les vers deux et
quatre de la premiere strophe, mais leur sens est différent. Au vers
deux, en position de rejet apres les soucis quotidiens du premier
vers (« B 3aboTax kaxgoro nHs »), il signifie la vie du corps, la vie
physique. La deuxieéme occurrence du verbe a cette fois pour sujet

14. V. F. Xodasevi¢, « Trudoljubivoju péeloj...» (1923), in Id., Sobranie
stixov. .., op. cit., p. 346.
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Pame, il désigne la vie métaphysique. Le verbe est aussi en position
de rejet, mais il vient apres le vers le plus aérien de la strophe, qui
cherche a nommer, dans la métaphore de la lumiére, le mystere de
Pétre intérieur (« Kakum-TO mimaMeHHBIM 4ygloM »). L’opposition
entre la vie du corps et celle de 'ame est nettement appuyée, par le
tiret comme par la conjonction « a » ; a 'activité du corps est oppo-
sée la « passivité » de 'ame (« moj ciy1om»), ou plutot sa réceptivi-
té, son ouverture a quelque chose d’indéfini (« Kakum-To »), que le
poeme cherche justement a nommer. C’est la métaphore de la
flamme (« mIaMEHHBIM 4YJIOM ») qui permet d’évoquer le ravisse-
ment de 'ame par le mystere de I'étre. I’ame n’appartient plus au «
je » lyrique (« XKuér momumo MeHs »), qui fait 'expérience d’une
dépossession de soi. Mais ce qu’on pourrait nommer expérience de
la transparence a soi-méme est aussi paradoxalement celle d’un
surplus de vie, d’un surcroit d’étre.

Cette expérience de la dissociation de 'ame et du corps est une
expérience limite, une expérience mystique de I'extase qui pourra
ensuite étre transformée en poéme par leffort créateur. La deu-
xiéme strophe évoque cette méme illumination intérieure, mais
suggere en plus la réponse que lui donne le «je » lyrique. On y re-
trouve la méme opposition entre vie physique et vie métaphysique.
Ici, la vie physique est désignée par des gérondifs qui disent le
mouvement du corps en marche, doublée par le mouvement du
tramway, embléme de la vie moderne (« crelna K TpaMBaro »), puis
la position du corps a I’étude (« Hajx KHUIOH JIMLIO CKJIOHS »), par
laquelle le «je » lyrique rappelle son identité de pocte. Dans la pre-
miere strophe, il n’était pas dit par quel sens le «je » lyrique perce-
vait la flamme de I’étre ; dans la deuxiéme, au contraire, le «je»
lyrique nomme cette sensation : c’est une sensation sonore (« CJIbl-
ury »), comme 8’il s’agissait de 'appel d’une voix. Ce feu intérieur
(«pomoT orHs») est un feu prophétique auquel le «je » lyrique se
doit de répondre : par le silence, matérialisé par le tiret, et signifié
par lintériorité maximale, qui est aussi I'obscurité (« I;a3za 3akpbl-
Bato »). Le « U », en début de vers, dit I'intime nécessité de la ré-
ponse a cet appel de feu. Les yeux fermés sont la réaction du corps
a cet appel de Iétre ; ils signifient le silence ontologique qui précede
Peffort créateur, un silence prophétique (« 0€3M0JIBUE IIPOPOUUT »,
dit la voix lyrique dans un autre poeme!?) dont la densité ontolo-

15. V. F. Xodasevi¢, « Psyxejal Bednaja mojal » (1921), Tjazelaja lira in
Id., Sobranie stixov..., op. cit., p. 163.
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gique se métamorphose en densité de sens, densité de la poésie a
venir, contenue ici en puissance.

Par la métaphore de 'illumination de 'ame, ce court poeme dé-
crirait donc cet instant mystérieux, miraculeux, de linspiration poé-
tique qui est fondamentalement une transparence a soi et une ou-
verture au monde. Dans le poeme « Abeille laborieuse... », le «je »
lyrique décrit cette méme expérience, non plus en terme d’instant
extatique, mais en terme de durée qui est celle de I'attention a tout
le vivant. Si on lit chronologiquement ces deux poémes, on pour-
rait y voir deux moments consécutifs : le premier serait celui de la
lumiere originelle qui rend possible le second, celui de la création
poétique qui rend compte de 'ouverture a étre.

Tpynonto6uBoro muenoit

3BeHs U poKOouYa, Kak JIUpa,

Tb1, MBICIIB, TIOBHCIIA B 3HOE MHpa
Hap Be4uHOH po3010 — AyLION.

K peBHUBOII yameuke ee

C OBITAUBOM IPOXKBIO CBATOTATLIA
[IpunbHyna — BIIynaThCsl, BCOCATHCS
B TanHCcTBeHHOE OBITHE.

CpbIBaembcst BHU3 TOJI0BOIT

B Gnaroyxatormiye 6e31HbI —

1 BHOBB BBIXOAUIIb B MUP MTOA3BE3AHBIN,
3anopolieHHas NbUIbLOM.

W B cBOI NpUYyUINBBIIA KHOCK

JleTuis Ha3aJ, TOTyXMeIbHas,
OTAromasch, HAKOTUISS

W mronsam — men, u bory — Bock.

Abeille labotieuse

Sonnant, grondant comme la lyre,

Pensée, tu te suspends dans la chaleur du monde
Sur la rose éternelle — comme une ame.

A sa corolle jalouse,

Du frisson curieux du sacrilege,

Tu t’es serrée — toucher, étre aspirée
Dans I’étre mystérieux.
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Tu tombes, téte baissée,

Dans les abimes odorants —

Et sors de nouveau sous les étoiles,
Parsemée de pollen.

Et dans ta folle boutique

Tu t’en retournes, a2 moitié ivre,

Alourdies, pleine

De miel — pour les hommes, et de cire — pour Dieu.

Ce poeme ontologique évoque le voyage de la pensée qui
plonge dans les profondeurs du monde et rapporte de son voyage
des offrandes aux hommes et a Dieu. Il montre donc I'enjeu fon-
damentalement éthique de la création, dont la seule ambition est de
révéler, de magnifier, les liens qui tiennent ensemble la nature, les
hommes, Dieu. Ces liens sont méme représentés graphiquement
par les tirets qui reviennent dans chaque strophe, pour souligner,
dans la premiere strophe, le lien entre la pensée et la nature, dans la
deuxiéme et la troisiéme, le lien entre la pensée et I’étre, enfin dans
la derniere, le lien entre la pensée, les hommes et Dieu.

Dans la premicre strophe, la voix lyrique tente de définir la
pensée, « MBICIb », pensée créatrice, pensée poétique qui serait le
signe d’une poésie philosophique. Le poéme s’ouvre sur une
double définition: la métaphore de Iabeille (« TpynomatoOusoro
n4eston »), qui suggere la parenté de la pensée avec tout le vivant, et
la comparaison avec la lyre (« kak nupa »), qui montre 'unité de la
pensée et de lart en général, musical ou verbal. Cette double défini-
tion qui dessine un lien entre la pensée, le vivant, lart, indique la
nature essentiellement éthique et écologique de toute création.

La pensée est d’abord définie comme un mouvement sonore,
exprimé par les gérondifs « 3BeHs U poKoda », puis au contraire par
son immobilité : elle se trouve en suspens, « IOBUCIA », hors du
temps, « Hax BeuHo#t po3oro », sensible a la chaleur qui semble étre
le signe de la transparence du monde (« B 3HO€ Mupa »). En effet,
on peut voir ici, comme dans le poéme précédent, une allusion a la
flamme de I’étre, mais elle est vue ici du point de vue du monde qui
contient la flamme, et qui est rempli de chaleur. Une derniére mé-
taphore présente enfin la pensée comme I'ame de la fleur, comme
si précisément la fleur en tant que telle devenait transparente a la
pensée.
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C’est alors que peut commencer le voyage de la pensée, un
mouvement descendant qui recherche le contact de I'étre. La deu-
xieme strophe est empreinte d’un érotisme impossible, paradoxal.
Le deuxié¢me vers se clot sur 'image du sacrilége (« cBaToTaTna »),
qui pose un interdit sur ce « frisson » (« C OBITIUBOH IPOKBIO » ),
qui parcourt la strophe ; au vers suivant les verbes et les préverbes
magnifient le sens du toucher («IIpunbHyna — BurynaTbes,
BCocathes »), alors que le tiret dit a la fois le désir et la retenue,
Pélan chaste qui voudrait toucher la beauté de létre («B
TaUHCTBEHHOE ObITHE »). Si 'on file la métaphore de la pensée —
ame, donnée a la fin de la premiere strophe, ce mouvement prend
aussi le sens de I'incarnation de la pensée qui prend corps dans la
fleur. Dans la strophe suivante, la descente se poursuit jusqu’aux
«abimes » de I’étre ; cette descente est une ascese de la pensée qui
accepte le retournement (« CpblBaelibcs BHU3 T'OJIOBOH »), le sacri-
fice de soi ; le sens du toucher laisse place a celui de 'odorat, signe
de la plus grande proximité avec létre: « B 0Omaroyxaromue
Oe3aubl ». Le tiret donne a entendre le silence de I’étre, 'ineffabilité
de son parfum ; il signifie aussi le passage, la mort et la renaissance
« V1 BHOBb BBIXOJUILL B MUP IOA3BE3HBIHN », et inaugure le voyage
du retour de la pensée, qui désormais porte les traces, les stigmates
de ’étre : « 3anmopomIeHHAs MBUTBIION ».

La derniére strophe évoque le retour dans ’humble chez-soi de
la pensée (« IPUIYUTHBEIH KHOCK »). A la légéreté initiale de Iabeille
s’oppose ici la pesanteur enivrante de ces traces (« Ordromascs,
HaKoILIAA »), qu’elle peut désormais partager. Par effort de la créa-
tion, qui s’est nourrie au contact de I'étre, dans une expérience
extatique proche de la mort, le pollen est transformé en miel et en
cire, offrande pour les hommes et action de griace pour Dieu: « U
monsIM — Mell, 1 bory — Bock ». On retrouve ici la méme « voie du
grain » de I'acte poétique que dans le recueil du méme nom : des-
cente dans les profondeurs du monde, mort a soi-méme et renais-
sance pour autrui. Alors que tout le poéme hésitait entre le rythme
binaire et ternaire, comme pour exprimer le risque de la pensée en
acte, qui est a la fois mise a Pépreuve de soi et gage de fécondité, le
dernier vers retrouve lordre fambique, et la pensée retrouve sa
place, entre les hommes et Dieu.

L’enjeu de cet exposé était de montrer la visée profondément
¢thique de la lumiere en tant que principe de pensée. La lumiere est
apparue comme un principe philosophique cecuménique qui relie
I'Orient et ’'Occident européen, un principe poétique qui unit poé-
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sie et ontologie, et enfin un principe personnel qui réconcilie
I’homme avec lui-méme et avec le monde.
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