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Come agua para chocolate
Trangresion de limites/Reivindicacion de espacios

Amalic CHAVERR!.

s D jpual forma confundia el pozo de vivir con el de comer, No e
fiicil para una persona que conocid la vida o imvés de o coging conooee
el mundo exterior, » Comr oz para chorolate.

El presente trabajo intentard una lectura del texto titulade Como agua
para chocelare. Novela de enfregas mensuwales con recetas, amoves y remedios
caseros de la escritora mejicana Laura Esquive!', a la luz de algunos de los
rasgos que conforman la llamada lteratura carnavalesca, segin la define
Mijail Bajtin en su estudio sobre la obra de Francois Rabelais®. El fendmeno
de « lo carnavalesco » ha tenido su injerencia en diferentes géneros literarios i
través de los cuales ha logrado proyectarse y conservar su vigencia a lo lirgo
del tiempo ; segtin el mismo Bajtin, el principio del carnayal « sigue fecun-
dando los diversos dominios de la vida y la cultura »*. Al respecto Julia
Kristeva, al destacar la supervivencia de Ta cosmogonia camavalesca, retoma
los conceptos de Bajtin y apunta : « La tradicién carnavalesca popular se
manifestd atn en la literatura personal de la antigiedad tardia v sigue siendo
basta nuestros dias fuente que reanima el pensamiento literario orientdndolo
hacia nuevas perspectivas »*, No se puede obviar que enfrentamos un objeto
cultural producto de una conciencia latinoamericany, lo cual implica que la
interpretacion que de €] se haga debe ir enmarcada dentro de ese contexio y
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que, dada la distancia en el tiempo y en el espacio que nos separa de i:}
coyuntura histérica que generd fa obra de Rabelais, el objetivo pnmurd@] serd
abrir vetas de andlisis para rastrear y detectar, con cardcter no exhaustivo, la
forma cémo otro grupo social redefine y actualiza, en un praducto literario, el
fendmeno de 1o carnavalesco ; es decir, qué nuevos contenidos estdn vigentes
en un discurso ficcional latinoamericano,

LA DIEGESIS *.

En un rancho localizado en Piedras Negras, al norte de México, vive la
familia De la Garza, constituida por Mamé Elena, viuda autoritaria y domi-
nante, sus tres hijas, Gertrudis, Rosaura y Tita, la servidumbre : Nacha y
Chencha, encargadas de Ia cocina y Nicolds, el capataz del rancho. Por tradi-
ci6n, la familia De la Garza ha heredado y pasado, de generacidn en gene-
racion, deliciosas y ancestrales recetas de cocina, de origen prehispinico. Tita,
la menor de las hermanas y personaje principal de la obra, es la depositaria de
esa tradicién, tiene una predisposicion nata hacia el arte culinario ¥ es la
encargada de la cocina del rancho. Su pasion por el arte de cocinar hace que a
través de €l, ella ejerza un fuerte poder sobre los que la rodean. A los guince
afios se enamora @ primera vista, locamente y para toda la vida de Pedro
Muzquiz ; su autoritaria madre impide el matrimonio apoyada en la tradicidn
familiar segin la cual la hija menor debia permanecer soltera y cuidar de 1a
madre hasta que ésta muriera, Mamad Elena ofrece entonces a su hija Rosaura
para que se case con Pedro ; de esa unidn, infeliz y desgraciada, nace Roberto
a quien Tita alimenta y le « educa el ¢stomago », pero gue muere muy
pequeiio cuando lo alejan del rancho por un tiempo. Mis adelante nace otra
hija, Esperanza, a quien Tita profesa igualmente gran carifio y motiva para que
siga sus pasos. Rosaura, luego de una vida matrimonial desdichada, sostenida
para salvar las apariencias, muere en el rancho asfixiada por fuertes flatu-
lencias y malos olores. Gertrudis, presa de incontrolables impulsos sexuales,
producto de una receta elaborada por Tita, cuyo ingrediente eran pétalos de
rosas rojas que le habia regalado Pedro, huye desnuda hacia los campos con un
aroma tan fuerte que se esparce a la distancia y atrae al revolucionario Juan
Alejandrez quien, en un acto de amor desenfrenado, la monta en su caballo, fa
posce y se la lleva del rancho. Gertrudis pasa luego una parte de su vida en un
prostibulo y es condenada para siempre por su madre. Tiempo después se
reencuentra con su amado y rehacen la vida juntos, ambos luchando por la
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causa de la Revolucién Mejicana. Mientras todo esto sucede; el amor entre
Tita y Pedro no muere y a pesar de muchos avatares, se aman en forma clan-
destina durante 22 afios : junto con Rosaura, habian tomado el acuerdo de
« mantener las apariencias » ante la sociedad. John Brown, el doctor del
rancho, se enamora de Tita y [a ayuda en sus momentos mds dificiles, pero el
sterno amor de ella hacia Pedro le impide aceptarlo en matrimonio, La lucha
contra su madre dura, igualmente, toda su vida. Finalmente Mamd Elena
muete a causa de haber ingerido grandes cantidades de vino de hipecacuana
para contrarrestar los efectos « venenosos » que, seglin su parecer, Tita le daba
en los alimentos. Cuando, finalmente, Tita y Pedro, luego de 22 afios estin
« libres » de ataduras e impedimentos para concretar oficialmente su' relacion,
mueren en la consumacion del primer acto sexual que realizaban en forma no
clandestina. Termina la historia cuando el fuego, producto de ese amor
consumado pero mortal, arrastra el rancho en forma apocaliptica.

EL CONTEXTO CULINARIO.

Para Alejo Carpentier, una de las funciones de la actual novela latino-
americana es ser « un instrumento de indagacion, un modo de conocimiento de
hombres vy de épocas... » ; para alcanzar lo anterior, plantea que es necesatio
« llegar mds alld de la narracidn... abarcando aguello que Jean Paul Sartre
Hama los contextos »%. Uno de ellos; el « Contexto culinario », dard cuenta de
las particularidades de la comida de cada regidn y de su relacidn con el
contexto historico ; Carpentier apunta ;

« La cocina mexicana es, con la china y 1a francesa, una de las grandes
cocinas existentes en el mundo...porque la cocina mexicana responde a
una filosofia, a un sistema, a un discurso del método, del tratamiento de
los manjares...Es cocina que permanece fiel a sus raices primeris. »7.

Mos interesa destacar lo anterior ya que a nuesiro juicio; un rasgo
sobresaliente de la novela es el récurso de insertar en la narracidn, cual hilo
conductor, una serie de recetas de cocina y todo lo que ello implica : produc-
cion, elaboracion y procedimientos para la conservacidn de alimentos, asf
como la seleccidn de los mismos segin el acontecimiento. El contexto culi-

nario, como fendmeno socio-cultural, estd presente en el texto desde dos pers-

pectivas ¢ la primera, como bisqueda y rescate de receins de cocing ances-
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irales : estamos ante un texto-documento cuyo referente se puede comprobar® |
{n segunda, como recurso literario, ya que el discurso del contexto culinario,
propio de una determinada formacidn cultural, serd la materia prima gque gene-
rark un sistema de imégenes y sfmbolos propios del discurso literario ficcional.

La relacién entre el planteamiento de Bajtin y la propuesta de
Carpentier se establece gracias a que, a pesar de la distancia espacioftemporal
que los separa, en ambos estd manifiesta la innegable importancia que le
conceden a lo culinario como fendmeno fransculiural y coma prdctica social
para el primero, las expresiones del contexto de la comida son una de lus
« fuentes populares »* que subyacen como germen en la conformacion de los
textos de Rabelais ; para el sepundo, el género novela ya institucionalizado es
una forma de conocimiento y como tal estd en capacidad de incluir lo culinario
como uno més de los contextos conformadores de la realidad latinoamericana.

LOCARNAVAILESCO ; TRANSGRESION Y VIDA MATERIAL

El estudio de Mijail Bajtin parte de una bisqueda de las fuentes y mani-
festaciones de la cultura popular (por oposicidn a las ceremonias oficiales del
Estado y a las formas del culto de la lglesia) que serin conformadoras de un
nuevo discurso, el literario. Una de lus herencias mids importantes de la culturd
popular es ¢l fendmeno social del earnaval, que generd formas de comunica-
cién con caracteristicas muy peculiares, las cuales serin conformadoras de un
sistema de imdgenes que Rabelais incorporard a la literatura. La prictica del
curnaval se caracteriza por impugnar la ley social, de ahi que uno de los rasgos
esenciales de ese lenguaje social sea la fransgresion : liberacion transitoria,
aholicitn de relaciones jerdrquicas y de privilegios, reglas y tables. Una de las
formas en que se manifiesta lo anterior y que nos interesa destacar por su
« presencia » en el texto en estudio, es lo que Bajtin define como el principio
de la vida material y corporal

« Se suele destacar el predominio excepcional gue tiene en la obra de
Rabelais el principio de la vida material y corporal : imdgenes del
cuerpo, de la bebida, de la satisfaccidn de las necesidades naturales (el
comer) y la vida sexual, ",
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Este principio se convierte en una forma de « concepeidn estética de la
vida préctica » y de ¢l sale el sistema de imdgenes que caracteriza a dicha lite-
ratura y al cual Bajtin dard el nombre convencional de realismo grotesco.

Kristeva, por otra parte, asume la propuesta de Bajtin y propone como
« dindas estructurales del carvanal y propias de un texto dialdgico, las
siguientes : lo alto y lo bajo, el nacimiento y la agonia, el alimento y el excre-
mento, la alabanza y la maldicion, larisa y las ligrimas. » !,

El paso siguiente serd rastrear, a partir de la idea fundamental del
carnaval, su cardcter transgresor, algunos rasgos, temiticos y formales,
propios de la cosmogonia carmavalesca, cuya imbricacion ldgica y constante
entre Unos y olros, se ird manifestando en el camino. Nuestro acercamiento,
coma toda lectura, estard sujeta a nuevas lecturas y a posibles confrontaciones.

FORMATO E INTITULACION.

No podemos obviar el comenzar nuestro andlisis por un breve acerca-
miento al objeto-libro, ya que desde nuestra perspectiva, la literatura es un
objeto simbélico ¥ mercantil y como tal debe enfrentarse ante un virtual
comprador bajo la marca de un titulo.

El nombre de la escritora y los titulos, principal y secundario, Como
agua para chocolate, Novela de entregas mensuales con recetas, amores y
remedios caseros se repiten dos veces al inicio de cada uno de sus 12 capi-
tulos. Le siguen una serie de subtitulos : el nimero del capitulo, el mes del afio
{de enero a diciembre) y el nombre de una receta de cocina (con una sola
excepcitn); la pdgina siguiente la ocupa la enumeracién de los ingredientes de
la misma, y en otra, se inicia la narracion bajo el subtitulo-leyenda « Manera
de hacerse » ; en adelante, el recurso consistird en it intercalando los modos de
preparacion de la receta con los acontecimientos. El final de cada eapftulolo
cierra otra leyenda: « Continuard....», « Siguiente receta: » y el nombre de
ésta. Cabe destacar gue en la conformacidn del objeto-texto se imbrican dos
précticas sociales de disimil naturaleza : escribir y cocinar, que al hermanarse
a través del discurso producen una tercera prdctica social ; el recetario-novela,
1a cuestitn editorial (el formato), las reglas del modo enunciativo, etc. donde
notamos los calcos de un discurso sobre otro. Lo anterior, mds el recurso de
recrear el modo de aparicidn de la novela por entregas logran una presentacion
sui-generis del objeto texto, ya que el caracter innovador de su formato evoca
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y actualiza la importancia que tuvo dicho fenomeno, desde una perspectiva
social (piblico mds amplio) y economica (mas asequible). Segin Hauser :

« S6lo cuando las novelas comenzaron a ser publicadas en forma de
entregas mensuales pudo ocurrir un cambio fundamental en la compo-
sicion y volumen del piblico lector. El pago por entregas, aungue
redujo el precio sélo a una tercera parte, permitio a mucha gente, que
antes apenas habia estado en situacion de comprar libros, adquirir las
obras de sus autores favoritos. »'%

La copia de estos dos modelos conduce a la repericidn y a la enume-
racion, Hay en el interior del texto y al inicio de cada capitulo un encadena-
miento de titulos, que conforman, siguiendo la terminologia de Genette', los
« intertitulos », los cuales van dirigidos bdsicamente al lector efectivo (por
oposicion al titulo de la portada que abarca un pablico ms amplio ¥ no nece-
sariamente lector del mismo); aunque los « intertitulos » no son indispen-
sables, si presentan « grados y modalidades de presencia »'. Su cardcter
« reiterativo » (grado de presencia y frecuencia de la modalidad), muy claro en
la pdgina introductoria de cada capitulo, muestra la intencionalidad de que la
retérica de apertura se repita, enfiticamente, en el interior del texto. Si ana-
dimos, ademas, la lista de recetas y las enumeraciones de los ingredientes, se
establece una primera relacion (que se mantendrd a lo largo del texto) con
rusgos de lo carnavalesco, ya que Kristeva'® destaca, como figuras del discurso
carmnavalesco, la enumeracian ¥ la repeficion @

« Enumeraciones de nombres de lugares, enumeracidn de manjares
exquisitos, viandas delectables, vinos preciosos...los hallamos de nuevo
en Antoine de La Sale...»

De igual manera, en Rabelais se encuentran « recetarios de cocina » y
largas listas de nombres de cocineros que :

« Se basan esencialmente en denominaciones de platos, pescados, ensa-
ladas, legumbres, vajilla y utensilios de cocina. »'".

Trangresion de [imites/Reivindicecion de espacios 13

Es necesario un breve andlisis del titulo principal, puerta de entrada al
texto y desde su independencia textual, un texto que resume un contenido. En
palabras de Leo Hoek :

« Creemos que se debe comenzar el estudio de un texto por el de su
titulo : el tiwlo tiene primacia sobre todos los otros elementos gue
compenen el texto. Hablamos de primacia en un doble sentido © el titulo
no es tnicamente el primer elemento que se percibe de un libro, sino
también un elemenio autoritario, programador de lectura, »'7,

Desde una perspectiva semdntica, y como texto autdnomao, el titulo es
un simil que expresa una frase hecha (lex{a) como simil, dentro de la compe-
tencia lingiiistica del espafiol latinoamericano, compara un estado animico
{estar enojado, alterado, fuera de control) con un fenomeno que llamaremos
fisico/culinario, a saber : el de la temperatura del agua, « hirviendo », que se
pecesila para que salga un buen chocolate ; « hervir », dentro del contexto de
Ta fisica implica que la accidn del calor crea un « desorden # por el chogue y
friccion de las moléculas alterando el estado « normal » del agua (liguida).
Como frase hecha, la cual se caracteriza por estar relacionada con alguna
experiencia humana, ha fijado un significade utilizando como recurso el
proceso de elaboracidn de un alimento. Al fijar un significado las lexios
pueden « transcribir en forma mucho mis perceptible los sistemas de valores
sociales vy las alteraciones que los modifican...»'®. Puede también ser conside-
rado como un refrin'” lo cual anade el cardcter de « lo popular ». Asi, desde su
independencia textual, como puerta de entrada al texto y como programador
de lectura, el titulo a) remite al dmbito de los alimentos ; by metaforiza, como
simil y como frase hecha, un estado alterado (alta temperatura) productode un
rempimiento del orden, ¥ ) evoca, por la palabra « chocolate », el contexto
culinario prehispdnico. Estas caracteristicas implican, ademds, un « topos » :
la cocina, lugar donde tradicionalmente desempenan sus labores las mujeres.
Hay una primera connotacion de « lo femenino ».

El titulo secundario tiene come caracterfstica ser ampliacidn y explica-
cidn del principal ; su funcidn es establecer una relacidn con el titulo principal,
y.en forma un tante indirecta, una relacion con el cotexto™. La frase « Novela
de entrepas mensuales o, tal como guedd explicado, reeuerda el inicio de la
dparicign/circulacion del género. La extension preposicional « con receras,
amores ¥ remedios caseros » afianza, por medio de « recefas », el raspo de lo
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culinario ; por otra parte, « remedios caseros » connotd la tradicién, la coti-
dianidad y lo popular ya que implica una forma de curacién no institucio-
nalizada, La carga semdntica del titulo secundario afirma los rasgos del prin-
cipal y anade el componente de « lo popular »,

La presentacion del objeto-lexto, su formato y la intitulacién, nos ha
dado lo que Hoek llama, muy acorde con nuesiro temi, « una recela de
consumo »2! ; en otras palabras-y contaminados por ¢l discurso culinario-nos
indica cémo debemos « COMeMos o fragarnos » estil novela. Los matices de
transgresion detectados en sus titulos, asi como la forma en que ellos se
repiten en el interior del texto, son una ruptura con los patrones que rigen el
fenémeno de Ia intitulacion. La imbricacidn de los dos modelos, novela de
entregas y libro de cocina, muestran el propdsito de alterar ¢l modelo vigente
de disefio del objeto-libro-novela ; lo anterior connota un afdn de ofrecer una
forma de acercamiento « aderezada » con el condimento de « lo popular ».
Podria parecer un tanto atrevido el que apliquemos el concepto de transgresion
al tratamiento del formato. La justificacion se hasa en que desde nuestra pers-
pectiva el texto debe enfocarse desde dos aspectos, inseparables en la sociedad
actual. su doble valor ; simbdlico y mercantil. La presentacion del objeto-libro
(su cardcter mercantil) es parte constitutiva del fenémeno literario. La
secuencia de titulos, puerta de entrada al texto, resume Un contenido, anticipa
rasgos del cotexto y ejerce su autoridad como programador de lectura.

RELACION TITULO-COTEXTO.

Sin embargo, y a pesar de su autonomiz, el titulo no es independiente
del cotexto. Las relaciones titulo-cotexto dan cuenta de las formas en que el
primero se concreta dentro del segundo. Una de ellas es que remite, lite-
ralmente, a un estado anfmico del personaje principal. En un momento €0 que
se habia roto la armonia del rancho, dice el narrador

« Tita literalmente estaba « como agua para chocolate ». Se sentia de lo
mds irritable... Sentia que la cabeza le iba a estallar como roseia de
maiz. »*

Cumple, en este caso, una funcién de anticipacién : no es gratuito,
coma veremos luego, que €| metaforice un estado animico « alterado » del
personaje principal ya que, « alterar/transgredir el orden » serd una de sus
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facetas principales. Otra es que las connotaciones gue emanaron de su andlisis
semantico, atravesardn el texto. Pero hay un elemento miis, ¢l texto se abre
con la presencia implicita del fuego ; cocinar requiere de un manejo y regula-
‘ci6n del calor/fuego que, de no controlarse, los alimentos quedan « pasados de
fuego » 0 « quemados ». El texto se cierra con la presencia del fuego, artifice
del desenlace del relato, pues el amor entre Tita y Pedro, llego a tales
« femperaturas » que transgredio la normalidad y produjo la destruccidn del
rancho, con caracterfsticas apocalipticas. Lo connotado en la apertura del texio
se materializa en el cierre. Volveremos sobre el tema.

TRANGRESION EN ELTEXTO ;: RETORICA DE APERTURA.

Lo que anunciaron los titulos, como programadores de lectura, no nos
traiciona. Veamos el « incipit »

Claude Duchet** plantea el comienzo de una novela como un lugar
estratégico de una « puesta en lexio» condicionada por una relacidn con el
titulo y por una retérica de apertura caracterizada por un cierto nimero de
figuras o topicos cuya funcién es responder a las preguntas cardinales del
relato ; Quien?, Dénde?, Cudndo?, Cdmo?. Por lo tanto, « el incipit » selec-
ciona « los materiales de partida, entre los objetos, los lugares, los momentos,
los seres, las palabras que el mundo propone »*.

Se abre el texto, luego del primer paso de la receta, que funciona como
tn leit-motiv formal, con el nacimiento de Tita :

« Dicen que Tita era tan sensible que desde que estaba en el vientre de
mi bisabuela lloraba y lloraba cuando ésta picaba cebolla..Un dia los
sollozos fueron tan fuertes quer provocaron que el parto se adelantara...
Tita arrib6 a este mundo prematuramente, sobre la mesa de la cocina,
entre los olores de una sopa de fideos que se estaba cocinando, los del
tomillo, el laurel, el cilantro, el de la leche hervida, el de los ajos y, por
supuesto el de la cebolla. Como se imaginardn, la consabida nalgada no
fue necesaria pues Tita naci6 llorando de antemano...fue literalmente
empujada a este munde por un torrente impresionante de ldgrimas que
se deshordaron sobre la mesa y el piso de la cocina. » (Pig. 13).
i{Subrayado nuestro).
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Estamos ante la triada nacimiento-cocina-comida. El nacimiento fue
prematuro (el CUANDO) y « literalmente empujado por un torrenie impresio-
nante de lagrimas » producto del efecto digestivo gue produjo, en el vientre de
su madre, picar cebolla ; lo-anterior recuerda como en Rabelais estdn relacio-
nados los efectos que producen las « malas digestiones » y los excesos en el
comer con los alumbramientos, Més que un nacimiento normal, parece, por lo
« inusitado », una expulsién (el COMO). El primer contaclo de Tita con €l
mundo fue con los elores de la comida, cuya enumeracion manifiesta, desde el
« incipit », la importancia de los alimentos (su olor y sabor). El alumbramiento
e dio en LA COCINA (el DONDE) lugar paco convencional para tal evento,
pero que es el espacio de la casa donde el patrdn cultural ubica a la mujer, en
su « rol » de velar por la alimentacidn de los que la rodean. Los primeros
rasgos del personaje principal (el QUIEN) son su extrema sensibilidad hacia la
comida, pues desde que estaba en el vientre (lugar donde se origina la vida)
percibia los alores de los alimentos. Mis adelante el texto sefialari que ella
« escopit » nacer en la familia De la Garza « que comia tan deliciosamente
preparaba un chorizo tan especial » (Pag. 16). Vemos desde el inicio un
predominio de los sentidos ofer y gustar, lo gue interpretamos como una forma
de alterar la jerarquizacion que se ha hecho de los sentidos ya que ver y oir
parecen tener una supremacia cultural sobre los demas, lo cual se origina con
el lenguaje (oral y escrito)*. Lo anterior definird la vida del personaje

principal :

« Este inusitada nacimiento determiné el hecho de que Tita sintiera un
inmenso amor por la cocina y gue la mayor parte de su vida la pasara en
ella, practicamente desde que nacio...» (Pag. 14).

Ello recuerda, ademds; las « hazafias alimenticias » que efectia
Pantagruel en la cuna, asi como los gritos que profirié Gargantda al nacer
« A beber | | A beber! » en el sentido de la relacion que se estublece, desde el
inicio; entre nacimiento/alimentacion y reafirma lo que dijimos respecto a los
sentidos. Estd presente la exageracidn, ya que las lagrimas que la empujaron
al mundo :
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La relacidn NACIMIENTO/MUERTE se establecerd al final de la
parracion ; sin embargo, el texto la presagia @

« Tita nacio llorando de antemano, tal vez porque ella sabia que su

ordculo determinaba que en esta vida le estaba negado el matrimonio. »
(Pag. 13).

LA COCINA, dentro de la semidtica del espacio que rige la distribu-
cidn de una casa y desde la perspectiva del orden social del rancho, es la parte
‘de «atrds »; la menos « oficial » ; en ella gjercen sus funciones las mujeres y
la servidumbre. Sin embargo LA COCINA, habitat de Tita, mundo de lo
jntimo femenine : « PARADISIACO Y CALIDO LUGAR » (Pdg. 152), (;el
vientre...el origen 7) tendrd en el texto un estatuto diferente :

«'No era ficil para una persona que conocid la vida a través de la
cocing entender el mundo exterior. Ese gigantesco mundo que empe-
zaba de la puerta de la cocina hacia el interior de Ta casa, porque el que
colindaba con la puerta trasera de la cocina y gque daba al patio, a la
huerta, a la hortaliza, si' le pertenecia por complelo, fo dominaba. »
(Pdg. 15). (Subrayado nuestro).

Este captar « el mundo al revés », desde la cocina, es ejercer otro modo
de percepeion ya que no se trata de « mirarlo y oirlo » sino de « olerlo y sabo-
rearlo ». Estamos, de nuevo, ante la transgresidn perceptiva. Apunta Bajtin :

«...todas las formas y simbolos de la lengua camavalesca estdn impre-
gnadas...de la relatividad de las verdades y las autoridades dominantes.
Se caracteriza principalmente por la l6gica original de Ias cosas « al
revés » y « contradictorias...»*,

5i la norma social ubica a los mas altos en la jerarquia familiar y social
en'la parte « frontal-principal = de la casa, se enfrentarin dos mundes : LA
COCINA vs. EL OFICIAL. Desde el primero, Tita ejercerd su dominio :

«...s¢ desbordaron sobre la mesa y el piso de la cocina...Nacha barri6 el

i B oo v I o0 0 =il en 0 III-H'LI.I]:I[li.l.'ll._ﬂ-."IH-"I-..IIIIIIIHTII_*III]!ﬂ.lll.'wlllll.l..l'ﬂ'!""l'"ﬂ.ﬂ.
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« ¥ asi como un poetd juega con las palabras, asf ella jugaba a su antajo
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La retGrica de apertura, origen de Tita, a partir de 1a triada nacimiento-
cocind-comida, marcéd rasgos de lo carnavalesco |la transgresion, en el alum-
bramiento ; Ia alimentacion, y la primacia de los sentidos : oler, gustar y tocar §
todo seguird como constunte a través del texto.

Impugnacion al orden establecido.

El texto. a nivel literario ficcional, dramatizard una gituacion en cuyo
espacio, el rancho, interactian el ORDEN/LEY/RAZON y su
IMPUGNACION. En la dindmica de la interaccién social que metaforizard el
ESPACIO/RANCHO, microcosmos donde aparece reelaborada Ta realidad,
encontraremos elementos que remitiran, con las salvedades ya apuntadas, al
fenémeno social del carnaval.

El recursofarma por medio del cual se impugnard el orden serd la
ALIMENTACION, de lo cual surgiri la oposicidn COMIDA-VIDA/
COMIDA-MUERTE. Su artifice serd Tita, personaje principal, ddndose una
TOTAL Y COMPLETA unidn entre su subjetividad (sus emociones}), lo mate-
rinl (la comida) y los efectos que ello causa. ya que el estado de su dnimo al
prepararlos (odio, pasion, tristeza, etc) se convierte en un INGREDIENTE mas
de las comidas, que producird « resultados fenomenales » y efectos intracorpo-
rales (el metabolismo) én quien lo ingiera.

El principio de vida corporal y material come fugrza fransgresord.

El comer y el beber como rasgo del « principio de vida corporal y
material » propio de lo carnavalesco ird tomando forma de la siguiente
manera - a) como fuerza que domina e infringe el arden, b) como poder que da
VIDA o MUERTE, ¢) como recurso literario, « las imigenes del banquete =,
en la construccian de procedimientos metafdricos :

« Casi no hay pdgina donde estas imdgenes (las del banguete) no
figuren al menos en estado de metdforas y epitetos relacionados con los
campos del beber y del comer. »*.

Este principio se materializa a nivel del lenguaje literario en forma de
« degradacién » entendida por Bajtin como « la transferencia al plano material
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y corporal de lo elevado, lo espiritual, ideal y abstracto »*, Lo « bajo corpo-
ral » es parte de esta concepei6n o vision de mundo :

« Degradar significa entrar en comunidn con la vida de la parte inferior
del cuerpo, el vientre y los drganos genitales, y en consecuencia
ambién con los actos como el coito, el embarazo, el alumbramiento, la
absorcion de alimentos y la satisfaccidn de las necesidades
naturales, »*,

« El enfasis esti puesto en las partes del cuerpo en que éste se abre al
mundo exterior o penetra en €l a través de orificios, protuberancias,
ramificaciones y excrecencias tales como la boca abierta, los drganos
genitales, los senos, los falos, las barrigas y la nariz. »*'.

En estrecha relacidn con lo anterior estd la figura del banquete como
evenio social ;

« Las festividades (cualquiera que sea su tipo) son una forma primor-
dial determinante de la civilizacion humana. »

« Ademds las fiestas, en todas sus fases histéricas, han estado ligadas a
periodos de crisis, de trustorno, en la vida de la naturaleza, de la socie-
dad y del hombre. La muerte y la resurreccion, las sucesiones y la reno-
vacién constituyeron siempre los aspectos esenciales de la fiesta, »*.

De lo anterior se desprende, como légica consecuencia, que su actuali-
zacidn permitird seguir « leyendo », imbricados, en forma mis atenuada y
-I_Iisminuida y con otros matices, rasgos de lo carnavalesco : enumeraciones,
repeticiones, la percepcion « mundo al revés », la presencia de « lo inferior
corporal », la supremacia de los sentidos oler, gustar y tocar, la exageracion, lo
escatoldgico, lo erdtico, lo irracional ¥ lo grotesco.

Orden/Ley/Razan.

Mumé Elena, cual Bemarda Alba latinoamericana, es la personificacion
¥ simbolo del orden v la ley en todas sus manifestaciones y en todos los terre-
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nos : cual gendarme, ella es garante de que la Ley, ¢l Orden y la Razon se
cumplan :

« En Ia familia De Ta Garza, se podian perdonar algunas cosas, peEro
nwtea la desobediencia ni el cuestionamiento de las actitudes de fos
padres. » (Pdg. 132).

« En la familia De la Garza se obedecia y punto. » {Pdg. 18].

« Mama Elena le lanzo una mirada que para Tita encerraba todos los
afios de represion que habian flotado sobre 1a familia...» (Pag. 17).
(Subrayados nuestros).

Imponia el orden a cualguier precio. La vida afectiva de sus hijas y de
la servidurmbre estaba en SUs MANos Mami Elena manda guemar/desaparecer
el acta de nacimiento de su hija Gertrudis cuando ésta transgrede la norma
familiar al escaparse con un hombre y ejercer, durante un lapso de tiempo, la
prostitucion :

« Prohibié volver a mencionar el nombre de su hija y mandd gquemar
sus fotos y el acta de nacimiento. » (Pdg. 62).

No permitia expresiones de sentimientos, ni aiin en momentos tan dolo-
rosos como |a muerte de su nieto

« - 1 Siéntate a trabajar ! Y no quiero ligrimas. Pabre criatura, espero
que el Sefior lo tenga en su gloria, pero no podemos dejar que la tristeza
nos gane, hay mucho trabajo que hacer. Primero terminas ¥ luego haces
lo que quieras, menos llorar, ¢ me ofste 7 » (Pdg, 102),

La posibilidad de la demencia estaba prohibida

« - Muy bien, si estd como loca va a ir a dar al manicomio. {En estn
casa no hay lugar para dementes | » (Pdg. 103).

La enumeracion de los recursos que utiliza en la cocing, connotan
rasgos de su personalidad :
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« Indudablemente, tratdndose de partiv, desmantelar, desmembrar,
desollar, destetar, desjarretar, desbaratar o desmadrar algo, Mamd
Elena era una maestra. » (Pdg. 100). (Subrayado nuestro).

« Prensar, destrozar y despellejur eran algunas de sus actividades favoritas. »
{Mamd Elena en la cocina). (Pdg. 231},

Veamos cémo percibe Tita los mecanismos de dominio y de des-
truceion de su madre :

« Tita sabia que dentro de las normas de comunicacion de la casa no
estaba incluido ef didloga..» (Pdg. 17) (Subrayado nuestro)

« En ese momento pensd en lo bueno que serfa tener la fuerza de Mamd
Elena. Ella mataba asi, de tajo, sin piedad. Bueno, aunque pensdndolo
bien no. Con ella habfa hecho una excepeidn, la habia empezado a
matar desde nifia, poco a poquito, y ain no le dabu el golpe final. »
(Pdg. 54,

Sin embargo, Tita

«...n0 podia evitar la tentacion de transgredir las formulas tan rigidas
que su madre querfa imponerle dentro de la cocina...y de la vida. »
(Pdg. 200).

Por 1o tanto, hizo de la cocina el dnico lugar donde Mami Elena no
ejercia ningin dominio :

«...ahi (de la cocina) escapaban de su riguroso control los sabores, los
olores, las texturas y fo gue éstas pudieran provecar.» (Pdg. 53).
(Subrayado nuestro).

Comidaldestriceion/muerte vrs. Comidalamarivida,

Los efectos de la relacidn Titafalimentacidn/poder, en los diferentes
personajes y situaciones, son ambivalentes, ya que oscilan entre dos polos :
triunfofvidafamor o degradacién/muerte. El sentido y ritual de las cenas fami-
ligres y los banquetes se actualiza, en el microcosmos que es el rancho, de
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diferente manera. Algunas son fiestas-banquetes que, dentro del nicleo social,
celebran acontecimientos como matrimonios y bautizos (lo religioso) o regre-
<os al rancho (la bienvenida). Si la reunion de la colectividad, como aconteci-
miento social, es para reafirmar LA LEY, es necesario comenzar su desestabi-
lizacidn y producir el caos. Si, porel contrario, consolida el valor/impugnador,
su desenlace alcanza estados orgidsticos, De igual manera sucede con los
efectos que produce la comida y/o la bebida en los personajes Segin su posi-
cisn dentro de la estructura de valores que se oponen,

El banquete de celebracion de las bodas de Pedro y Rosaura, preparado
por Tita con un « ingrediente » mds, sus ldgrimas, termina, exceptudndola a
ella. en una « vomitona colectiva » (Pig, 44) materializacion de lo bajo corpo-
ral y que implica una supresion de las jerarquias (rasgo de lo carnavalesco) ya
que el fendmeno abarca a todo el grupo, no importa el rango social.

«,..el llanto fue el primer sintoma de una intoxicacion rara que algo
tenfa que ver can una gran melancolia y frustracién...Ni uno solo
escapd al hechizo y solo algunos afortunados llegaron a los bafios, los
que no, participaron de la vomitona colectiva que se organizo en pleno
patio. » (Pdg. 44). (Subrayado nuesiro}.

La situacion de la novia se torna grotesca y la presencia de lo escatold-
gico es clara

« Rosaura entre arqueadas, tuvo que abandonar la mesa de honor.
Procuraba por todos los medios controlar la ndusea jpero ésta era mds
poderosa que ella! Tenia toda la intencion de salvar su vestido de novia
de las deposiciones de los parientes y amigos, pero al intentar cruzar el
patio resbald y no hubo un solo pedazo de su vestido que quedara libre
de vomito. Un voluminoso rio macilento la envolvid y la arrastr6 algu-
nos metros, provocando que sin poderse resistir muis lanzam como un
volcdn en erupeidn estruendosas bocanadas de vémito ante la horrori-
zada mirada de Pedro. » (Pdg. 44-43).

El desarrollo de la vida de Rosaura-oponente de Tita- es un constante
proceso de degradacién donde lo grotesco llega a tal exngeracidn que frisa en
la monstruosidad (realismo protesco). Como coparticipe de los principios de
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Mamé Elena, al descubrir que su hija Esperanza no cumplird la tradicion de
guidarla hasta la muerte ;

« Grité, pated, vociferd, escupid, vomitd y amenazo desesperada-
mente. » (Pdg: 2349).

El embarazo la convierte en una mole con 30 kilos de exceso que,
ademis, se hincha descomunalmente durante ¢l parto. Mis adelante comienza
a padecer graves « problemas digestivos » pues « sufria de flato y mal
aliento » y termina convertida en una « gorda pestilente » que duerme sola :

« De esta manera aminoraba un poco su sufrimiento al poder desalojar
ventosidades a su antojo...No se explicaba por qué desde que regresd
nuevamente al rancho habia empezado a engordar tanto; pues seguia
comiendo lo mismo de siempre...le costaba un trabajo enome poner en
movimiento su voluminoso y gelatinoso cuerpo. Todos estos males le
estaban acarreando infinidad de problemas, pero el mis grave era que
Pedro se estaba distanciando de ella cada dia mids. Mo lo culpaba : ni
ella misma soportaba su pest{fero yaho. » (Pag. 174).

Su grotesco fin tiende a la ridiculizacion ;

« Pedro empezd a poner atencidn a esos desagradables riidos cuando
uno de ellos se prolongd mids de lo acostumbrado, parecia intermi-
nable...El piso se estremecia, la luz parpadeaba. Pedro penst por un
momento que con estruendosos cafionazos la revolucion se habia reini-
ciado, pero descartd esta posibilidad en el pais, por ahora, habfa dema-
sigda calma. Tal vez se tratuba del motor del auto de los vecinos, Pero
pensdndolo bien, los coches de motor no despedian un oo’ feer e -
seabundo...Preocupado se acercd a la puerti... Al no obtener respuesta
abric y se encontrd con una Rosaura de labios morados, cuerpo desin-
flado, ojos desencajados, mirada perdida;, que daba su dltimo y
flatulente suspivo. El diagnéstico de John fue una congestidn estomacal
aguda. » (Pig. 233.234). (Subrayado nuestra),

oA Las descripeiones anteriores que utilizan la retdrica de la degradacidn
con énfasis en lo escatoldgico son una constante de lo carmavalesco @ « Las
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familiaridades escatoldgicas (esencialmente verbales) cumplen un rol impor-
tante durante el carnaval »*%. Sin embargo, « las formas de matar » son mds
« sofisticadas » ; no es necesario « despedazar » y « triturar », como en
Rabelais* ; basta con'ingerir ¥ « conocer » ¢l poder de la comida.

Asi, el climax del poder del binomio COMIDA/MUERTE se da en la
muerte de Mamid Elena, quien, durante su larga enfermedad, tomaba obsesio-
nadamente « vino de hipecacuana » para contrarrestar los efectos de la comida
« envenenada » que, segtin su parecer, Tita le preparaba. ; Pudo el odio de Tita
hacia su madre hacer que lo que ella cocinara la matara 7 o, por el contrario,
¢pudo el poder de la mente convencer a Mami Elena que Tita la envenenaba 7
Los antecedentes parecen sugerir cualgquier opeidn. Tanto Ia muerte de
Rosaura como la de Mama Elena presentan la ambivalencis, pues al morir el
poder ¥ su coparticipe, se posibilita la resurrecciGn de los valores de Tita : su
quebrantamiento del orden y 1a posibilidad de amar a Pedro en forma « legal ».
Apunta Bajtin :

«...1a destruccidn y el destronamiento estdn asociados al renacimiento y

a la renovacion, la muerte de lo antiguo estd ligada al nacimiento de lo

nuevo. s =,

Dtra forma de transgresion, que condueird a la liberacidn, es la
« desercion » de Gertrudis, provocada por haber comido una receta pre-
hispdanica elaborada por Tita ; tenia como ingrediente pétalos de rosas rojas
obsequio de Pedro, que se mezclaron con gotas de su sangre, producta de su
contacto con las espinas y que cayeron a la olla. El manjar, « placer de los
dioses » segiin el mismo Pedro, desutd un estado de lujuria y deseo sexual en
Gertrudis :

« Parecia que el alimento que estaba ingiriendo producia en ella un
efecto afrodisiaco pues empezd a sentir que un intenso calor le invadia
las piernas... Tratd de buscar apoyo en Tita pero ella estaba ausente...
Tal parecia que en un extraiio fendmeno de alquimia su ser se hahia
disuelto en la salsa de las rosas, en el cuerpo de las codornices, en el
vino y en cada uno de los olores de la comida. De esta manera
pendtraba en el cuerpo de Pedro, valuptuosa, aromdrica, calurosa,
completamente sensual, Parecia que habian descubierto un muevo
cadigo de comunicacion en el que Tita era la emisora, Pedro el
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recepior y Gertrudis la afortunada en guien se sinfetizaba exta singular
relacion sexual a través de la comida, » (Pdg. 56-57). {Subrayado
nuestro).

El efecto de lo anterior produjo en el cuerpo de Gertrudis un copioso
sidor de « gotas rosadas » que atrajo « como una fuerza SUPErior que conlro-
laba sus actos » a un revolucionario villista :

« Desnuda como estaba, con el pelo suelto cayéndole hasta la cintura e
irradiando una luminosa energfa, representaba lo que serfa una sintesis
entre una mujer angelical y una infernal, La delicadeza de su rostro y la
perfeccion de su inmaculado y virginal cuerpo contrastaban con la
pasion y lujuria que le salia atropelladamente por los ojos y los
poros...El sin dejar de galopar para no perder tiempo, se incling, la
tomo de la cintura, la subid al caballo delante de €1, pero acomodindola
frente a frente y se la llevd....El movimiento del caballo se confundié
con el de sus cuerpos mientras realizaban su primera copulacion a todo
galope y con alto grado de dificultad. » (Pdg.59-60).

También las gallinas del rancho sufren los efectos de los estados de Tita
pues al comerse unos sobranies de tortillas cortados por ella en un momento de
irritacicn, enloquecieron y desaparecieron. En otra ocasion, unos chotizos,
dado el estado anfmico de Tita al prepararlos, aparecieron inexplicablemente,
« invadidos de gusanos »,

La posicién contraria, Comidalvidaltamor, se manifiesta cuando Tita,
evocando a Ceres, es « proveedora » de alimentos, pues «sdlo de esta manern
la vida tenia sentido » :

# Si hay algo en la vida que Tita no resistia era que una persona ham-
brienta le pidiera comida y que ella no pudiera dirsela. Le provocaba
mucha angustia. » (Pdg. 81),

A Tita le brota leche del pecho, y nutre a su sobrino Roberio. Tiempo
despuds el nifio muere alejado de Tita-alimentacion,

La Comida-vida se manifiesta también en sus efectos CUrativos ¥ como
tranguilizante y paliativo para las penas
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« Nacha, con su gran experiencia, sabia que para Tita no habia pena
alguna que no lograra desaparecer mientras comia una deliciosa torta de
navidad, » (Pdg. 24).

Gracias a un « Caldo de colita de res » que le llevé Chencha, « Tita
habfa recuperado toda su cordura » (Pdg. 131) Ademds, al recordar el primer
paso de la receta, picar la cebolla, estalla en llanto y se libera de la incomuni-
cacion en que habfa caido (poder catértico de la comida). Ello tuve mejor
efecto que las medicinas de John Brown.

Hay una continua y estrecha relacion comida-amor-sexo.

La primera vez que la mirada de Pedro, cargada de amor, se cruza con la de
Tita, ella:

« En ese momento comprendié perfectamente lo que debe sentir la
masa de un buniuelo al entrar en contacto can el aceite hirviendo. Era
tan real la sensacién de calor que le invadia todo su cuerpo...que temid
gque le empezaran a brotar burbujas por todo el cuerpo, la cara, el
vientre, el corazon, los senos...» (Pdg. 22).

El proceso de elaboracion de los alimentos despierta el erotismo en
Pedro y hace que Tita comprenda facetas del amor desde la perspectiva de los
procesos culinarios :

« Tita supo en carne propia por qué el contacto con el fuego altera los
elementos, por qué un pediazo de masa se convierte en fortilla, por qué
un pecho sin haber pasado por el fuego del amor es un pecho inerte, una
bola de masa sin ninguna utilidad, En sélo unes instantes Pedro habia
transformado los senos de Tita, de castos a voluptuosos, sin necesidad
de tocarlos. » (Pdg. 74).

Las citas anteriores implican de nuevo la percepcién de « mundo al
revés » propuesta por Bajtin, De igual manera el ritual de Tita al cocinar es un
« lamado » al hombre :

« Bl sonido de las ollas al chocar unas contra otras, ¢l olor de las
almendras dorindose en el comal, la melodiosa voz de Tita, que
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cantaba mientras cocinaba, habian despertado su instinto sexual (el de
Pedro). » (Pdg. 73).

El iiltimeo banguere.

El proceso de desestabilizacidn que se inicia con el nacimiento de Tita
{lega o su fase climitica y triunfante en el banguete de bodas de Esperanza, a
quien ella habia ensefiado « los secretos de la vida y del amor a traveés de la
cocina » (Pdg. 239). La felicidad y el amor con gue Tita cocind, contamind a
los alimentos y por ende a los invitados y trabajadores del rancho (de nuevo el
rompimiento de las jerarquias), lo gue provoco que todo terminara en un
estado lujurioso y orgidstico

« Todos los demds invitados, con uno u otro pretexto y con miradas
libidinosas, también pidieron disculpas y se retiraron... Todos los
demds, incluyendo a los trabajadores del rancho, ya se encontraban en
el lugar més alejado al que pudieron llegar, haciendo desenfrena-
damente el amor...Cualquier sitio era bueno : en el rio, en las escaleras,
en la tina, en la chimenea, en el horno de la estufa, en el mostrador de 1a
farmacia, en el ropero, en las copas de los drboles. La necesidad es la
madre de todos los inventos y todas las posturas. Ese dia hubo mads
creatividad que nunca en la historia de la humanidad. » (Pdag. 241).

Mo es gratuito que el proceso se inicia y termina en el marco de dos
banguetes de boda ; dice Baijtin :

« La naturaleza victoriosa y triunfante de todo banguete hace de €l no
solamente el coronamiento adecuado, sino también el marco adecuado
para foda una serie de acontecimientos capitales. »™.

Ademas, en esa celebracién estd implicito el acto de reproduccidn :
« El hanguete, la boda y la comida de bodas no presentan un fin

abstracto y desnudo, sino un coronamiento siempre henchido de un
principio nueva. »'7,
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Sin embargo la actualizacion de ese acontecimiento social, de ese
« comer colectivo =, es que sirve al inicio del ciclo para censurar, no necesa-
riamente sus consecuencias, la eventual reproduccidn, sino el mavil de los
participantes : Imposicion de la ley vs, amor verdadero. En el segundo, al
triunfar 1a Impugnacion a la ley, adquiere caracteristicas victoriosas y triun-
fanies.

Vida-muerte.

El ciclo Vida-Muerte se cumple : el texto se inicia con el nacimiento de
Tita y termina con su muerte, luego de cumplir el proyecto desestabilizador
que cambid las normas del rancho. Muerta Rosaura y libres de cualquier
atadura, Tita y Pedro « dieron salida a la pasién por tantos afios contenida »
(Pdg. 242). Ella recordd lo que le habia anunciado John Brown en relacion con
la posibilidad de « encender todos los fuegos » de nuestra alma :

«...ante nuestros ojos aparece un tinel esplendoroso que nos muestra el
camino que olvidamos al momento de nacer y que nos llama a
reencontrar nuestro perdido origen divino », (Pdg. 242). (Subrayado
nuesira).

El destino se cumplié inexorablemente. Pedro muere durante el acto
sexual ; ella no quiere vivir mds y busca una manera mis artificial para provo-
car otro fuego que « pudiera alumbrar ese camino de regreso a su origen ¥ a
Pedro » (Pig. 243). Se come, uno a ung, uni serie de cerillos, recordando en
cada uno de ellos sus momentos de felicidad con €l ; cubre, ademas, las tres
hectdreas del rancho con una colcha que habia tejido durante su vida'.
Finalmente « se enciende », encuentra 4 Pedro en el tinel, se funden en un
abrazo y « partieron juntos hacia el edén perdico » (Pdg. 244)

De los ardientes cuerpos de Tita y Pedro salen chispas que encienden cl
cuarto, la colcha y el rancho :

« El cuarto obscuro se convirtié en un volcdn voluptuoso. Lanzaba
piedras y ceniza por doquier. Las piedras en cuanio alcanzaban altura
estallaban, convirtiéndose en luces de todos colores...». (Pdg. 244).

Cuando Esperanza regresd al rancho, luego de su luna de miel, todo se
encontraba consumido por las Hamas ; solamente encontré el libro de cocina
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&...que narra en cada una de sus recetas esta historia de amor enterrada. »

(Pég. 244,

Al cumplirse ¢l ciclo Nacimiento-Muerte aflora el simbolismo del
fuego como energia fisica, simbolo erdtico o, como apunta Cirlot, el fuego
« ultraviviente » en el sentido que realiza el bien (calor vital) ¥ el mal
{destruccidn, incendio)”. En el contexto de lo camavalesco

« Rebajar consiste en aproximar a la tierra, entrar en comunion con la
tierrs concebida como un principio de absorcidn y al mismo tiempo de
nucimiento : al degradar, se amortaja y se siembra a la vez, se mata y se
da luz a algo superior. »,

La tierra absorbe (la muerte) los « valores de Tita » pero luego renaceri
la vida (la regeneracicn, la fertilidad). De lo anterior se desprende el sentido
ambivalente del simbolismo: del fuego: a pesar de la destruccion, es
« energia » y « calor vital » ya que :

« Dicen que bajo las cenizas florecid todo tipo de vida, convirtiendo ese
terreno en el mas fértil de la region. » (Pdg. 244).

Quedd unicamente un libro de cocina, conservador de « recetas pre-
hispdnicas ». Esto nos lleva al paso siguiente.

En estrecha relacidn con. el contexto geogrifico que generd el texto, la
presencia de lo prehispdnico surge, desde el titulo, con lu palabra
CHOCOLATE (Del mejicano chacalat!, de choce, cacao, y latl, agua)®!, pro-
ducto autéctono de este continente, De fgual manera lo prehispinico estd
presente en la recuperacidn de recetas. A nivel simbdlico lo culinario-pre-
hispdnivo ejerce el poder pormedio de su personaje principal ;

« Tita era el dltimo eslabén de una cadena de cocineras que desde la
£poca prehispinica se habian transmitido los secretos de la cocina de
generacion en-generacion, » (Pdg. 53).

4 Sin embargo, lo prehispdnico permanece, pues al final del texto cuando
8¢ cumple el ciclo Vida/Muerte, no fue destruido por el fuego ; mis bien, cual
‘Ave Fenix resurgid de sus cenizas y quedd como testimonio de todo lo que
Tita simbolizé en la vida. Se cierra el texto :
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« Tita, mi tia abuela, seguird viviendo mientras haya alguien gue cocine
sus recetas. » (Pdg. 244,

Es necesario volver al titulo principal. En €l estd explicito lo prehispé-
nico y un proceso culinario, y connotada la presencia del fuego/calor/
alteracian. A truvés de In narracian, Tita sufrin estados de dnimo que
liternlmente remitian a « lo hirviendo » y ademis, sabia « en carne propia por
qué el contacto con el fuego altera los elementos » (Pig. 74). Tita conoce y
domina el poder del fuego ;Por qué entonces « se enciende », en palabras del
discurso culinario « se pasa de fuego » y en dltima instancia « se cocing en su
propio fuego » 7 Debia concretar su proyecto. Al encenderse y quemar la
coleha tejida por ella, convierte en cenizas el prototipo de mujer que simboliza
Penélope a través de la historia y desplazn esa imagen y ese espacio. Por otra
parte, ya « todo estuba consumado/cocinado » : habia IMPUGNADO el orden
y habia triunfado. Por su auto-inmolacién, conocedora del poder del fuego,
emprende una reintegracion a la tierra (el origen) a través de un fuego amoroso
(simbolo erdtico) 3 ella y el fuego la alimentarin ¥ la fertilizarin para que
germine un nueveo orden, el suyo. Lo anunciado por el titulo se concretd,
llevado a sus midximas consecuencins, en el cierre del texio.

Hay otras alusiones de la fuerza de lo prehispdnico ; una es el binomio
« medicing casernfindigena vs. medicina institucionalizada » en la figura de la
abuela india de John Brown cuyos remedios caseros llegaron a tener mas
capacidad de curacion que los « institucionalizados », aprendidos por €l en una
Universidad extrunjera.

Otra manifestacion es la continua enumeracidn de productos alimenti-
cios de esle contexto geogrdfico, tanto los que conforman las listas de ingre-
dientes de las recetas, como los que aparecen diseminados en la narracion :

«...jumiles, gusanos de maguey, acosiles, tepezcuintles, armadillo...»
(lo que Titw acostumbra comer). (Pdg. 36)

« Extrafigba su olor a sopa de fideo, a chilaguiles, o champurrado, a
salsa de molcajete, a pan con natas, a tiempos pasades. » (Getrudis en
su regreso al rancho). (Pdg. 172),

Hay infinidad de tropos, imposibles de abarcar ¢n este espacio,
constiuidos a partir de lo culinario autéetono. Estamos, por qué no, ante una

4
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reivindicacién de lo prehispdnico acorde con la coyuntura actual de la
« conmemoracitn » de los 500 afos del encuentro-choque de culturas 7

TRANSGRESION : REIVINDICACION.

Dijimas, al inicio del trabajo, cdmo para Kristeva I supervivencia de fa

cosmogonia camavalesca ha orientado el pensamiento literario « hacia nuevas
perspectivas » ; éstas se constituyeron, desde nuestra lectura, mediante la

actualizacion y redefinicién de « lo camavalesco », entendiendo como tal la

posibilidad de « leer » la subsistencia de algunos de los componentes origi-

nales del fendmeno, pero siempre a partir de una cosmovision latinoamericana
y del contexto socio-histdrico que generd y posibilito la aparicion-circulacion
de este discurso literario. Sin dejar de reconocer el punto culminante de lo
carnavalesco, Bajtin reconoce que

« La influencia del carnaval-en la acepcion mds amplia del término- ha
sido enorme en todas las grandes épocas literarias, pero en la mayoria
de los casos fue latente, indirecta, dificil de discemnir, mientras que en
Renacimiento fue a la vez extraordinariamente fuerte...»™®,

A partir de estas premisas, proponemos que la novela ha recreado y

reelaborado rasgos de « lo carnavalesco » a través del concepio de transgre-
si0n, en sus diferentes formas y matices y por medio de sus procedimientos
literarios. Veamos. Como resultado de esas transgresiones, se producen una
‘setie de recuperaciones-reivindicaciones de-espacios, tal coma los que, luego
‘de 1a transgresion de sus limites, se recuperaban o igualaban en la pricrica
‘social del carnaval.

El tema de la Revolucidn Mejicana aungue no estd desarrollado en el
{exto, es importante como coyuntura de cambio de estructuras, lo cual implica
una recuperacion de espacios sociales.

Estarnos ante la reivindicacion de un espacio de lo femenino por medio
de la toma de la palabra de la mujer latinoamericana. Toma de la palabra en

Varios sentidos: a nivel extra-textual porque ha aumentado en esfuerzo e

importancia el nimero de escritoras latinoamericanas lo cual implica una
fecuperacion de espacio a nivel editorial. El estudio del formato del objeto-
texto también dio cuenta de ello. A nivel del discurso literario ficcional la
novela Come agia para chocolate, por su tema y su dindmica interna, reivin-
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dica lo femenino en la trinda TITA/ALIMENTACION/ IMPUGNACION ; es
« ptro espacio mds » que permite el cuestionamiento de los mitos que han
conformado el devenir de la mujer como ser histdrico.

Un estudio sobre el proceso que ha sufrido la mal adjetivada « literatura
femenina latinoamericana », es el titulado Las poeras del buen amor'® que
problematiza sobre la relacién mujer-literatura desde dos opticas : la de critica
y la de los textos de cualto « poetas » cuya importancia es indiscutible « en-el
marca de la literatura del continente ». Su objetivo persigue mostrar « el
discurso literario como espacio de represion y subversidn del signo, manifes-
tacidn y perversion del mito de lo femenino, »*. Esta dltima observacion es.un
camino para gue nuevas opciones incursionen sobre las distintas posibilidades
de subversién que ofrece un texto literario como espacio de confluencia de
discursos (lo dinlégico) y de reivindicaciones.

El espacio de lo prehispdnico representado especialmente por el
comtexto culingrio- recordemas su importancia como una de las « fuentes
populares » que segtin Bajtin nutrieron a Rabelais-es un texto-documento® que
recupera el espacio de la tradicidn. Ademds, como conformador de imdgenes,
al introducir el 1éxico de la cocina, los procedimientos metaféricos llevan la
marea de los productos alimenticios de nuestro continente. En ambos casos
estd presente la recuperacion de lo autdctono.

El incuestionable mérito que Bajtin le atribuye a Rabelais, a quien
define como « un hombre vanguardia de su época »*, es el estrecho vinculo
que tuvo con la realidad efectiva (al lado de su gran cultura enciclopedista), ¥
a la importancia que le dio o o inmediato, cotidiano y ubicable. Su fexto estd
cargndo de largas enumeraciones y descripciones de acontecimientos dela
época, de lugares, de nombres de familias, de animales, de gastronomia, de
ciencias naturales, de medicina, de navegacién, etc. Fue el gran incorporador
de lenguajes no oficiales (populares, técnicos, jergas) al discurso literario™.

En relacion con el aspecio formal, lo hiperbélico, la exageracion y ¢l
realismo grotesco como caracteristicas de lo carnavalesco, se munifiestan y
actualizan en formas un tanto més atenuadas y disminiudas sin que por ello
dejen de ser muy significativas. Como. procedimiento estético se asemeja mds
al realismo magico®, recurso ampliamente utilizado, aunque no privativo, por
los eseritores de este continente y que guarda semejanzas con el realismo
grotesco que propone Bajtin. En el Realismo Migico se parte de una realidud
concreta, circundante v cotidiana, que puede ser natural, social, historica o
sicolégica, la'cual es tratada

_
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«...por la imaginacién creadora, en un proceso gradual que se va desar-
rollando hasta alcanzar el nivel de la fantasia, De ese modo se terming
por « crear » una nueva « realidad » de tipo fantdstico o migico. Es
decir una nueva renlidad estética que contraria las leyes noturales, la
16gica, el pensamiento racional...»*.

Siguiendo a Alexis Mdrquez, los procedimientos gue utiliza el narrador,
son, entre otros, la exageracion y lu deformacidn grotesca. Elementos de « lo
ﬂcama'trn]emn w se « leen en ¢l planteamiento recién expuesto,

Nuestra propuesta, lejos de agotarse en posibilidades de lecturas, pues
un texto literario no permite su exhaustividad, abri6 vetas de andlisis y logro,
en alguna medida, dar cuenta de la vigencia de los aportes de Rabelais, yiu que
a pesar de la distancia en el tiempo y en el espacio espacio que nos separa de
su contexto, la cosmogonia carnavalesca, como dijimos al inicio, ha seguido
« fecundando » dominios de la cultura, en este caso, un discurso literario insti-
tucionalizado como novela,
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El general en su laberinto :
hacia un verosimil latinoamericano

José Anpel VARGAS VARGAS
Universidad de Costa Rica

L INTRODUCCION

La produccion textual de Garcia Mirquez se ha caracterizado por una
Progresiva incorporacion de la historia de América Lating al espacio ficcional.
El general en su laberinto (1989) es una muestra clara de la preocupacidn del
autor por otorgarle una dimensién significativa a la realidad dentro de su lite-
ratura v al mismo tiempo ubica ésta en las coordenadas espacio-temporales; la
localiza histéricamente. Este hecho le permite al autor lograr un efecto de ver-
dad, remitir los textos a la realidad que los justifica, lo cual los hace verosi-
miles en el contexto en que son producidos,

El presente articulo tiene por objeto el estudio de los principales
factores que intervienen en la programacion de &/ general en su laberintn
£0mo un texto verosimil, enfatizando en los recursos que emplea el autor parm
conitextualizar su produccién literaria,

Estudiar £/ general en su laberinto implica entrar en un didlogo con la
especificidad de la sociedad latinoamericana, buscar Tespuesta a una serie de
Problemas que han sido planteados con respecto al género del texto ¥ estable-
£er la relacion pertinente del discurso literario con otros discursos, para lo cual
S€ requiere analizar la verosimilitud textual, mecanismo utilizado por el escri-
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tor para hacer que el texto parezca verdad, gracias a la relacién de conformi-
dad con aguellos discursos que han sido catalogados como verdaderos en una
determinada sociedad.

Por otra parte, aproximarse al tema de la verosimilitud requiere analizar
la referencialidad del discurso literario, la cual crea la impresién de gue el
munde ficeionalizado se apega a la realidad, 2 1a verdad. Kristeva ha definido
el concepto verosimil como el discurso que se asemeja al discurso que se
asemeja a la verdad', 4 aquel o aguellos discursos que un grupo secial valora
como la norma y lo aceptado, sin que necesariamente sean la « verdad ».
Segin lo anterior, el discurso literario requiere de otros discursos para ser
creible en un determinado espacio socio-culural. Entre esos discursos, la
misma Kristeva se refiere al llamado discurso natural, que ella concibe como
lo socialmente legitimado y asumido como verdadero.

Dentro de la amplitud de ese discurso natural, el discurso histdrico ha
sido institucionalizado como poseedor de la « verdad », de ahi que se pretende
demostrar que Garcia Mdrquez se ha servido de la historia, o mis exacta-
mente, de algunos procedimientos o recursos del discurso histérico, para
construir un texto verosimil, fundamentado en la realidad latinocamericana y
que a la vez es una imagen de ella. Lo anterior permite formular la siguiente
hipdtesis : América Latina operi como objeto discursivo de la produceion tex-
tual de Garcia Mirquez y Ef peneral en su laberinto es el texto que con mayor
precision aprehende y reelabora la realidad de América Latina.

Lo verosimil es un concepto intracultural que consta de dos dimen-
siones bisicas : la semdntica y la sintdctica. En la sintaxis verosimil el discurso
literario estd construido conforme a la frase candnica, a la retdrica de un
pénero, o bien, a la retdrica general de un autor. La semdntica verosimil se
refiere a las relaciones de semejanza que el discurso literario establece con
aquellos discursos que le dan un sentido, que lo hacen posible y aceptable en
el marco de una cultura. En estas relaciones el discurso literario deja de ser su
propia justificacidn para apoyarse en otros discursos que regulan el compor-
tamiento del hombre. Barthes cuando estudia esta similitud de discursos,
apunia que la realidad objetiva reaparece en el texto como connotacién?, razdén
por la cual se afirma que los elementos estructurantes del texto significan 1a
realidad, producen un efecto de realidad, fundamento de lo verosimil.

En su proceso creador Garcla Mirquez ha seleccionado un género que
le facilita la programacidn verosimil de su texto ; Ia biografia. Género ambi-
Euo que se caracteriza por su doble vertiente : historia y literatura 3 género que
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propicia una integracion de estos discursos. Enire los pocos estudiosos de este
género sobresale Phillippe Lejeune; quien toma la biografia como un relato
referencial (frente a los textos sui referenciales) que entrega una informacicn
exterior al texto y con ello crea una semejanza con la verdad. Para €, la
hiografia comporta un pacto referencial, el cual se convierte en un excelente
._;-:uh'er:mr de la historia con la literatura, pretension ya sefalada de Garcia
Mﬁrquez. La biografia se proyecta entonces como un principio integrador de
discursos, hecho que el texto mismo presenta por medio de los anexos y otros
auxiliares como la cronelogia de Bolivar, el mapa esgquemdtico de su dltimo
viaje, las gratitudes, etc.

2. HACIA UNA PROGRAMACION VEROSIMIL

El general en su laberinto ofrece variadas posibilidades de analisis,
pues se presenta como un texto abierto en el gue se efectiia una aproximacidn
a la realidad de América Latina a través de la polémica figura de Simdn
Bolivar, hombre de gran trascendencia por sus ideas independentistas y por los
conflictos que generd su modo de actuar, Estd ubicado en la tradicion de escri-
tura de la novela hispanoamericana que trata la realidad sociopolitica desde
diversos puntos de vista ; en ella destacan textos como La muerte de Artemio
Cruz, Yo el supremo, Cien aios de soledad, El recurso del método, ete.

Es un texto muy discutido y hasta ha generado opiniones contradicto-

rias, pues algunos criticos no encuentran nada novedoso en él y otros hasta lo
catalogan como la mejor novela del autor. Ademads, 1a mayoria de la critica ha
indicado la estructuracidn del texto con base en el eje historicidad- ficcionali-
dad, lo que le otorga una dindmica muy especial en el contexto de la literatura
latinoamericana de posmodemidad.
) En este libro los contextos latinoamericanos, tales como el culinario, el
histérico, el politico, el cultural, etc. son trabajados ampliamente, lo cual
contribuye a entregar al lector una imagen fecunda de su realidad, en la que se
capta el esfuerzo realizado por Garcia Mdrquez para indagar y profundizar en
la repercusién del pensamiento bolivariano en la compleja y heterogénea rea-
lidad de América Latina. \

En toda su produccién Garcia Marquez ha empleado una retorica
verosimilizante en la que se distinguen procedimientos retéricos especificos
como la utilizacién de variedad de registros lingiifsticos, la concentracidn

‘Expresiva, presencia de lo cotidiano y lo hiperbdlico, aparicién de precisiones
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convincentes y del detallismo, predominio de un narrador omnisciente, la
repeticitn, manejo de recursos temporales como la evocacion del pasadoy la
anticipacion, la ironia, etc. Estos procedimientos ademds de dar un setlo
distintivo a los textos de Garcia Mdrquez, aproximan la realidad'a la ficcion y
le permiten al autor plantear su intencionalidad, su proyecto ideoldgico.

Para develar la continuidad temdtica que ha existido en la produccion
de este autor, la repeticién es quizd el procedimiento mis adecuado, pues ha
sido considerada como elemento estructurante del mundo narrado. ¥ como
recurso « unificador » entre todos sus textos. La repeticion en Garcia Marquez
es In repeticion de los semantemas bdsicos que conforman la realidad latino-
americana y que han entrado a formar parte de los textos ficcionales. Se
percibe en el interior de cada texto, pero a la vez sirve para enlazar unos con
otros. Semantemas como la soledad, el poder, la naturaleza migica, las luchas
contra ¢l imperialismo, la violencia, ete. atraviesan pricticamente la totalidad
de los escritos de Garcia Minquez y reaparecen, emergen consiantemente.
(;Como hablar de este autor sin recurrir a ellos?). Hay que destacar la impor-
tancia de este procedimiento en la configuricion del sentido verosimil y del
icono latinoamericano forjado por Gurein Madrquez, pues la repeticidn va
fijando en la memoria de los receptores la imagen del mundo que termina por
ser aceptada, verosimil. Para Antonio Gémez Moriana, la repeticidn queda en
la memoria y la memoria es lo verosimil®.

Realizar este trabajo permite ir descubriendo el proyecto general que
Garcfa Marquez se ha planteado a través de su escritura y que se actualiza en
cada uno de sus textos, Ese proyecto lo considera Macherey como la o las
intenciones legibles, como un programa, en todo el texto®. La realizacion de
dicho proyecto se hace mediante el proceso de figuracion, o sea, mediante la
expresién o conversion del proyecto en un lenguaje ficticio. De tal forma que
en el texto mismo se encuentran Jas huellas o marcas discursivas que dan
cuenta del proyecto idecldgico del autor,

Por otro lado, es pertinente tomar en cuenta la consideracion que hace
Angel Rama sobre la narrativa de Garcia Marquez. Este critico afirma que
gran parte del proyecto del autor consiste en

«... traducir en la literatura lo peculiar y lo architipico de la vida colom-
biana (latinoamericana), sentirlo de nuevo, en un modao tan real como la
realidad misma, mediante las palabras que componen un libro y que
resulte viviente asi también »%
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Para alcanzar lo anterior, Garcla Mérquez programa El general en su
Jaberinte como verosimil mediante cuatro procedimientos bdsicos: a-
Recurrencia 4 datos histéricos y geogrificos concretos, b-Empleo de fuentes
de diversa indole, c-Mostracidn del proceso de produccidn del texto y d-

Privilegio por lo cotidiano y por el detalle. Sobresale en esta programacion
yerosimil la seleccidn de la realidad histérica y cultural de América Latina y el

ﬁ-_ghhju cuidadoso, arduo y sistemdtico que realizd el autor ; trabajo que en

‘mucho se asemeja a la labor y a las téenicas empleadas en la historiografia.

Snbm este (ltimo asunto, véase lo que opina el propio Garcia Mirquez en el
aparte « Gratitudes » del texto :

« Por tltimo. Antonio Bolivar Goyanes pariente oblicuo del protago-
nista y tal vez el dltimo tipografo al buen modo antiguo que va
quedando en México, tuvo la bondad de revisar conmigo los originales,
en una caceria milimétrica de contrasentidos, repeticiones, inconse-
cuencias; errores y erratas, y en un escrutinio encamnizado del lenguaje
y la ortografia, hasta agotar siete versiones »'.

Garcia Mérquez selecciond como tema principal para su libro EI gene-
ral en s laberinto las luchas por la independencia de América Latina y dentro
de ellas escogid a Simdn Bolfvar en calidad de figura protagénica. El haber
centrado la atencidn en este personaje da al texto una importancia capital, pues
Baolivar es, representa y resume el alma de América, en sus luchas en pro de
una identidad comiin para todos aquellos paises que vivian bajo la opresion y
las limitaciones que les imponia el sistema colonial®.

La seleccidn de la figura de Bolivar muestra el afin de Garcia Mirquez
por incorporar la realidad histérica y politica de América Latina a sus textos.
Ello le otorga una dimensién muy particular a su obra pues ésta remite a los
semantemas que, a criterio de Garcia Mdrquez, caracterizan el discurso natural
latinoamericano ¥ que son reescritos por €l en su mundo ficcional.
Concretamente, en El general en su laberinto se retoman y reaparecen los
siguientes topicos o semantemas de la realidad latinoamericana : La naturaleza
y las particularidades culturales ; América frente a Europa (y frente al imperia-
lismo norteamericano) y por tiltimo, la violencia, el poder y la soledad.

En esta lectura se enfocan los semantemas que son constantes no sélo
en El general en su laberinio sino en el resto de la produccion de Garcla

F
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Mirquez pues ellos son bdsicos en la conformacién del verosimil latinoameri-
cana propuesto por Garcia Mirquez.

1. LA NATURALEZA Y LAS PARTICULARIDADES CULTURALES

Es comiin encontrar en la critica realizada sobre la obra de Garcia
Mirquez, que este autor ha forjado una imagen muy particular de América
Latina, sobre todo apoyado en la idea de que América es el continente de lo
posible, de la realidad midgica o maravillosa.

El general en su laberinto, como texto que tiene una referencialidad
bien definida, ubica los acontecimientos en uno u otro lugar de América Latina
y presenta las particularidades del ambiente, de la geografia, de la naturaleza y
de la cultura en los diversos pueblos latinoamericanos que se citan.

La naturaleza es descrita detalladamente, lo cual la hace aparecer con
su exuberancia y con sus rasgos prodigiosos y médgicos. En ella predomina un
clima tropical, con un intenso calor, convertido en motivo estructurante de
algunos textos, y una lluvia intensa y continua, que se compara con el mismo
diluvio. Se senala que esti lloviendo desde las tres de la madrugada del siglo
diecisiete (pdg.12), que la llovizna es milenaria y después de lus tormentas las
ciudades quedan en situacidn de naufragio ; y el calor resulia imperturbable y
« tan denso que se podia tocar con las manos » (pag. 107).

Hay lugares de gran atractivo en donde la naturaleza resulta acogedora,
novedosa y hasta mégica : hace tanto calor que inclusive las gallinas ponen los
huevos fritos ; se encuentran unos hombres extrafios con la corpulencia de una
ceiba y con crestas y patas de gallo y ademds, se citan mercados piblicos en

« los cuales vendian para comer pusanos colorados de maguey, arma-
dillos, lombrices de rio, huevos de mosco, saltamontes, larvas de
hormigas negras, gatos de monte, cucarachas de agua con miel, avispas
de maiz, iguanas cultivadas, viboras de cascabel, pijaros de toda clase,
PETTOS enanos ¥ una especie de frijoles que saltaban sin cesar con vida
propia » (pp. 223-224).

Estas particularidades del clima y de la naturaleza americana son parte
de lo que el mismo Garcfa Mirquez ha denominado realismo mdgico y que ha
venido desarrollando y defendiendo en toda su trayectoria de escritor. Esa
realidad mdgica y prodigiosa se aprecia también en hechos como la aparicidn
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del fantasma del arzobispo de Nueva Granada Antonio Caballero, a quien el
general habia visto en una casa oscura en Turbaco y en la consulta que hace
Bolivar a una pitonisa para que lo oriente en sus empresas guerreras.

Otro elemento que estd asociado con lo médgico, con la naturaleza v con
el ser latinoamericano es la realizacién de diferentes actos o accionés que
tienen un fin curativo, que a veces sobrepasa el limite de lo real y adquiere un
matiz sobrenatural. Asi por ejemplo, un indio es capaz de curar (2 Bolivar)
« con solo oler la camisa sudada por el enfermo a cualquier distancia y
:}unque no fa hibiera visto nunca » (pp. 50-51) ; la madre (de Baolivar) le daba
leche de burra, tibia ¥ con miel de abejas, para quitarle la tos de que padecia,
Iﬁs_culirins de agua de manzanilla son capaces de detener la supuracion lagri-
mal que en algunas ocasiones le perturbaba Ta salud, etc. Ocupan un lugar
importante los banos y las infusiones a que es sometido recurrentemente el
general. El texto inicia con el bafio y la infusién que José Palucios le aplica y
que producen un efecto revitalizador que lo restablece (parcialmente) de la

‘enfermedad y de la astenia en que pasa ln mayoria del tiempo. Para las infu-

siones se utilizan amapolas, orégano, salvia, naranjas amargas y otras hojas
aromdticas.

Ademiis, la tierra es prddiga y da a sus habitantes productos que son
fuente de alimentacidn, de riqueza y de desarrollo. Sobresalen en El general
en st laberintgg una factorfa de tabacos ; un ingenio azucarero ; drboles de
guayabas amarillas ; becerros, cabras, gallinas ; ganado (reses) v hortalizas ;
guandbanas ; maiz, etc.

Los productos que se cosechan en esta América Latina son parte impor-
tante del contexto culinario. La cocina da especificidad al territorio latinoame-
ricano. El desayuno criollo se compone de tamales de hoja, morcillas de arroz,
huevos revueltos en cazuelas, variedad de panes de dulce y marmitas de
chocolate ardiente. Ademds, existen comidas como guiso de venado, sopa de
tortuga de rio, lechdn asado, mazamorra de maiz tierno, guisados de tomate,
berenjenas, calabaza y pimiento y sancocho costefio.

En cuanto a la misica, €sta es sentida y hasta practicada por los solda-
dos y por el mismo Bolivar y se constituye en un motivo de alegria y-en una
faceta particular de Latinoamérica. Los soldados cantan canciones populares
de moda, hay toque de gaiteros y bailes, y también son comunes las murgas o

Erupos de miisicos callejeros.

Las peleas de gallos son eausa de diversidn y de alegria. A ellas acuden
las personas, en forma multitudinaria, y lanzan gritos, cantan y hasta efectidan

_



44 Jos Angel VARGAS VARGAS

apuestas. Son del agrado del general, quien inclusive llegd a invitar en una
oportunidad al conde de Raigecourt y a Camille, quienes pudieron observar la
ferocidad y los espuelazos certeros que se propinan los gallos entre si y por
supuesto, la algarabia del padblico.

Estos semantemas estructurantes de El general en su laberinte, que
también aparccen en la totalidad de la produccion garciamarqueana construyen
una imagen especifica de América Latina. Ello no quiere decir que no puedan
entrar en un didlogo con otras culturas y que sean pura y totalmente latino-
americanas. Eso si, remiten ante todo a la realidad latinoamericana, objeto de
elaboracion estética del proceso de escritura de Garcia Mdrquez.

2.2. AMERICA FRENTE A EUROPA

Garcia Mirquez es un escritor que ha manifestado abiertamente su
compromiso con el pueblo latinoamericano y cree que la literatura debe
constituir un valioso medio de expresidn de las opresiones que el pueblo
enfrenta. Resalta su observacion de que no debe ser una literatura que enfoque
mecdnicamente la problemitica sociopolitica, sino una literatura muy amplia
en la que distintos temas, incluso el amor” desempenan un papel importante en
la toma de conciencia del momento histérico. Ha expresado en fuentes de
diversa indole que sus libros se inspiran en la realidad colombiana y por ende,
en la realidad latinoamericana.

El general en su laberinte estd anclado en la realidad histdrica y
geogrifica latinoamericana, al igual que la toda la obra de Garcia Mirquez.
Ademds de tratar un tema particular y de poseer una retdrica especifica, se
conecla y engarza con otros textos del autor, cuyo asunto es la problemadtica
histérico politica de América Latina. Asf lo indica Juan Cobo Borda :

« Por ello, el hombre que aguarda en vano un pasaporte y trata inilti-
mente de cobrar una libranza de 8.000 pesos contra la Tesoreria de
Cartagena, se une, al nivel de la anécdota, con el coronel al cual nadie
le escribe, con el general Aureliano Buendia que perdio todas sus
guerras, con el dictador insepulto en su palacio lleno de vacas y con el
buque que navega, Magdalena arriba y abajo, eludiendo la peste con su
carga de amor »!"
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Ademis de establecer esta novela un cruce interiextual con los otros

textos de su autor, este ha querido fundamentarse en gran cantidad de fuentes
entre las que destaca las histdricas. Consulto una amplisima bibliografia, pero

cita como bibliografia basica un centenar de libros! |, Asimismo, agrega Susana

Cato que el autor se vio obligado a recurrir a historiadores, lingiistas, méo-
grafos, astronomos, bidlogos, etc,

« El libro que le llevé a Garcfa Madrquez tres anos de investigacidn y
dos de escritura, tuvo seis versiones iniciales, y nueve versiones finales
sobre las que trabajaron historiadores, lingiiistas, politicos, bolivarianos
aficionados y demis, confirmando datos, fechas, frases, motivos »'?

También Garcfa Mdrquez hace explicito su deseo de mantenerse fiel a
la personalidad de Bolivar y asi narrar con « objetividad » la participacion de

éste en la luchas independentistas latinoamericanas y la repercusidn actual de
su pensamiento. De lo anterior se infiere el afin de Garcia Mirquez desusten-

tar esta novela en la realidad histérica de América Latina™. Bolfvar no es el
primer hombre que se lanza contra las imposiciones del régimen colonial. A su
lado y antes que él, sobresalen otros como Tupac Amaru I y Francisco de
Miranda, guienes influyeron notablemente en el pensamiento bolivariano.
Bolivar tuvo la energfa de oponerse radicalmente a los espafioles y liberar
numerosos paises de su dominio ; fundé la Gran Colombia (Venezuela, Nueva
Granada y Ecuador) y propuso un régimen republicano en el que el poder
estaba a cargo del Congreso y buscd la unificacion de todos los paises. Pese a
las contradicciones de que fue objeto, segtin José Grigulevich, Bolivar se
constittye en el primer artifice de la unién y de la solidaridad hispanoameri-
cana't, pues desde 1810 empieza su lucha por dotar a América Latina de un
destino positivo e independiente.

Para juzgar el papel que desempena Bolivar como prdcer latinoameri-
cano hay que indicar que la época de la Independencia en América Latina es
un periodo muy complejo en el que se busca la construccién de un nuevo
arden, la formacién de las repiiblicas. El reacciond fuertemente ante la impo-
sicion espanola y por ende, europea. Esa imposicion y actitud desconsiderada,
tefiida de un aire de superioridad, se traduce en acciones como aquella en la
que el virrey Juan Simaro roba baiiles repletos de oro y esmeraldus a los
latinoamericanos. También se aprecia que Bolivar condena el absolutismo de
los europeos ; asi se lo hace saber al francés Diocles Atlantigue, quien en un
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almuerzo con el general lo excitd demasiado : « los eurapeos piensan que sélo
lo que inventa Europa es bueno para el universo mundo, y que todo lo que sea
distinto es execrable » (pdg. 127) y al final le agrega en un tono hiriente :

« Asf que no nos hagan el favor de decirnos lo que debemos hacer. No
traten de ensefarnos como debemos ser, no traten de que seamos
iguales a ustedes, no pretendan que hagamos bien en veinte afips lo que
ustedes han hecho tan mal en dos mil » (pig. 129),

Ademis, €l le habia jurado a Simén Rodifguez, su gran maestro, que
sacarfa a « esos chapetones de la porra a patadas » (pdg. 136) de Venezuvela.

No obstante esta posicién contra Europa, Bolivar habia sentido cierta
admiracién por Napolean Bonaparte y contaba con la gratitud de Inglaterra,
pais al cual habin solicitado ayuda en la Carra de Jamaica ; e incluso afirmaba
« Los ingleses me quicren » (pig 142). Ndtese que se trata de una imagen
predominante pero no total y absolutamente negativa de Europa, en la que lo
repudiado es la intromisidn de los pafses y de sus jdeas en la realidad de los
pueblos latinoameticanos, para obtener de ellos provecho y arruinarlos mate-
rial y culturalmente.

Bolivar ejercid una funcién de visionario de lo que seria la realidad
latinoamericana. Relacionado con el tema de la subyugacién espafiola se
encuentra el tema de la deudn, el cual ha tenido hondas repercusianes en cada
uno de los paises de América Latina y hoy dia se transtorma en un elemento
asfixiante de las economias y del desarrolio de los pueblos. Bolivar senald su
odio a los emprésitos, sobre todo, los emprésitos malversados. Para ¢, la
deuda era tan dafina como la dominacién espafiola o peor que ésta, ¥ por ese
le temia ¥ la aborrecia, pues la catalogaba como signo de la derrota latinoame-
rican:a -

« Aborrezeo a las deudas mds que a los espafioles, dijo. Por eso le
adverti a Santander que lo bueno que hiciéramos por la nacién no
serviria de nada si aceptibamos la deuda, porque seguiriamos pagando
réditos por los siglos de los siglos. Ahora lo vemos claro ) la deuda
terminard derrotindonos » (pdg. 222),

Es interesante agregar que ya en el pensamiento de Bolivar se vislum-
braba su concepcidn negativa de los Estados Unidos, lTos cuales podrian
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convertirse, en la dindmica de la historia, en un enemigo tan poderoso como la
misma Europa, Cuando conversa con Iturbide lo alerta sobre los males que
encierti este pafs :

« Ni tampoco se vaya para los Estados Unidos, que son omnipotentes y
terribles, y con ¢l cuento de la libertad terminardn por plagarnos a todos
de miserias » (pag. 225).

2.3. LA VIOLENCIA, EL PODER Y LA SOLEDAD

El general en su laberinto dedica suficiente espacio al problema poll-

tico de América Latina,
~ Se trabaja el tema de las guerras por la liberacidn del dominio espafiol,
en donde Bolivar, ayudado por otros priceres de la Independencia logra dese-
structurar al régimen colonial que condenaba a los paises a adoptar formas de
vida y de organizacidn politico-social segin lo ordenara Espafia. Bolivar

‘obtuvo fama, gloria y popularidad en batallas como la de Junin y de Ayacucho
'y en tantas otras en que vencid en la América del Sur. Por ello fue objeto de

deslumbrantes recepciones y celebraciones. Asf se expresa el narrador respecto

e su brillante labor como précer de la Independencia :

« ...cuando regresé de las dridas guerras del Sur abrumado por la mayor
cantidad de gloria que ningtin americano vivo o muerto habfa recibido
jamis, fue objeto de una recepcion espontdnea que hizo época » (pag.
46).

Las guerras de independencia son vistas como positivas en el sentido
gue logran superar un estado de opresién, pero son causantes de desgracias y
hasta de ruina para las ciudades. Mompox, por ejemplo, se halluba en una

‘situacion lamentable porque la guerra, entre otras ruzones, la habia dejado
destruida ; Cartagena, la noble y heroica ciudad, también habfa sufrido los
_embates de la puerra y no era ni la sombra de lo que habia sido. Bolivar ante

esta realidad no se contiene en decir: « ;[ Qué cara nos ha costado esta mierda

de la independencia » (pag. 174).

| Pareciera desprenderse que lgicamente los esfuerzos realizados por
Bolivar conducian a América Latina al orden, a la armonia y al progreso. Sin

‘embargzo, muy rapido Bolivar encontrd opositores y sus ideas no fueron acep-

&
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tadas fdcilmente, Hubo algunos que establecieron pugna directa contra &1,
como Francisco de Paula Santander, que en otro tiempo era uno de sus
mejores amigos y Bolivar actud despiticamente contra €l y contra sus segui-
dores y por eso ya en 1828 la casa de gobierno de Santa Fe fue asediada ¥ Se
amenazaba a Bolivar con gritos de « Vivasa la libertad Y mueras al tirang »
(pdg. 58).

Las insurreciones, las guerras civiles y los golpes de estado, hechos que
aparecen constantemente en la produccién del autor, son retomados y reescri-
tos en EV general en su laberinto, Sucre, al ofrecerle Bolivar la presidencia, le
hace ver que en vez de un presidente lo que el pais necesita es un domador de
insurreciones y mds adelante Bolivar agrega : « lax insuriecciones son como
las olas del mar, que suceden unas iras otras » (pig. 148). Cuando Rafael
Urdaneta « se tomd el poder » el narrador considera tal acto como « ef primer
golpe de estado en la repiiblica de Colombia, ¥ la primera de las cuarenta v
fieve guerras civiles que habiamos de sufrir en lo grie faltaba del siglo »
(pdg. 201). Los golpes de estado dan paso a la formacidn ¥ sucesidn de tiranos
que complican Ia vida politica de los paises. Bolivar predice al dictarle a José
Laurencio Silva que ;

«..la América es ingobernable, el que sirve una revolucién arg en el
mar, este pais caerd sin remedio en manos de la multitud desenfrenada
para después pasar a tiranuelos casi imperceptibles de todos los colores
y mazas » (pdg, 257).

Esta cita da testimonio del desencanto de Bolivar ante |a realidad y ante
el panorama politico latinoamericano. Ese desencanto ya lo tenfa antes de
partir de Santa Fe de Bogotd, pues al iniciar el vidje por el Rio Magdalena,
« Aquella manana oficiaba la misa diaria de la limpieza con una sevicia mds
frenética que la habitual, tratando de purificar el cuerpo vel dnima de veinre
afios de guerras iniitiles y desengaiios de poder » (pag. 13),

Pero el tema del poder lleva también al tema de la soledad. Bolivar cree
que por muchos aios ha tenido un « duro v solitario ejercicio del poder »
(pig. 152) y le dice a Miranda que €l es el mds grande y solitario militar que
ha existido. Esa soledad la percibe también Bolfvar al ver que ha perdido a sus
amigos, que nadie lo quiere, que no obluvo ningtin voto cuando iban a elegir
presidente, y sobre todo con el presentimiento que pasaba por su mente de que
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o habia de moriy en swcama, pobre ¥ desnuda, v sin el consuelo de la eratitud
piiblica » (pig. 16) como ocurrié efectivamente,

For dltimo, la soledad se cieme como una condena para el ser latino-
americano, ya que pese a los ingentes esfuerzos que se efectian para alcanzar
el progreso ¥ la prosperidad para los paises, al final s¢ lega ol fracaso, Las
guerras son interminables y los grandes hombres, los préceres, terminan
desamparados, como desamparados quedan sus ideales, Ideales como el de la
unién latinoamericana que Garcfa Marquez se ha propuesto resucitar a través
de su produccion textual, nutriéndose de los materiales que la realidad le

proporcioni.
3, EL PROYECTO DEL AUTOR : LA RESURRECCION DE BOLIVAR

Segiin el estudio que se ha efectuado de los semantemas presentes en £/
general en su laberinto y que aparecen en la produccidn textual de Garcia
Mirquez, y sin ningdn afdn reduccionista, se deduce que el proyecto general
de este autor consiste en : presentar en la literatura lo peculiar de la vida y de

Aacultura latinoamericana ; crear conciencia sobre el problema social y poli-

tico de América Latina y dotar a ésta de un destino independiente, pama lo cual
propone la unién y la solidaridad entre los pueblos. Es en este marco donde se
determina la intencionalidad de Garcia Mirquez al escribir Ef general en su
laberinto, texto que ademds de inscribirse en una tradicién de escriturn que
trata la historia politica de América Latina, constituye un esfuerzo mds de
Garefa Mdrquez por construir un fcone latinoamericano,

Especificamente (y sin negar otras posibilidades de lectura del texto), Ia

intencionalidad de Garcia Mirquez en este texto ha sido retomar la voz de

Bolivar, fundamentalmente su ideal de unién latinoamericana ¥ proponerla
‘€omo una via para que los paises latinoamericanos superen el estado de subde-
sarrollo en que se encuentran, generado por las relaciones de dependencia con
108 paises poderosos. Esa intencionalidad es legible en el transcurso del texto y
se manifiesta como una necesidad, Los latinoamericanos deben estar unidos
Para librarse de la esclavitud de los fuertes, dispuestos siempre a luchar por la
integridad para enriquecer y dar validez a las ideas bolivarianas de formar la
hacion mas grande del mundo desde México hasta Cabo de Homos, convertir
4 Latinoamérica en una extraordinaria liga de naciones, en fin crear una sold

w



&1 José Angel VARGAS VARGAS

patria libre ¢ independiente. Por este ideal Bolivar luchd incansablemente. Con
sus propias palabras aclarm |

« ...todo 1o he hecho con la sola mira de que este continente sea un pais
independiente y (nico, y en eso no he tenido ni una sola contradiccidn
ni una sola duda » (pag. 205).

La intencionalidad del autor, asi como el propdsito de la biografin se
captan desde las primeras lincas del texto. El incipit da cuenta de ello :

« José Palacios, su servidor mds antiguo, lo encontrd flotando en las
aguas depurativas de la baiera, desnudo y con los ojos abiertos, y oreyod
que se habfa ahogado. Sabia que ése era uno de sus muchos modos de
meditar, pero el estado de éxtasis en que yacia a la deriva parecia de
alguien que ya no era de este mundo. No se atrevid a acercarse, sino
que lo llamé con la voz sorda de acuerdo con la orden de despertarlo
antes de las cinco para viajar con las primeras luces. El general emergic
del hechizo, y vio en la penumbra los ojos azules y didfanos, el cabello
encrespado de color de ardilla, la majestad impdvida de su mayordomo
de todos los dias sosteniendo en la mano el pocillo con la infusion de
amapolas con goma. El general se agarrd sin fuerza de las asas de la
bafiers, ¥ surgid de entre las aguas medicinales con un {mpetu de delfin
gue no eri de esperar en un cuerpo tan desmedrado » (pég. 11).

Bolivar es mostrado en las primeras lineds como un ser gue no parece
de este mundo, que yace a la deriva ; pero en medio de su debilidad, sorpre-
sivamente surge, emerge con el impetu de delfin. Aqui, mediante un proce-
dimiento de condensacitn expresiva se produce la resurreccidn de uno de los
grandes préceres de la Independencia : Simén Bolivar. De manera que se
evidencia el trdnsito de un hombre que se encontraba pricticamente muerto y
olvidado a un ser que cobra vitalidad, que resucita, que actiia y dialoga con los
latinoamericanos, especialmente con aquellos conscientes de la diffcil situa-
cidn sociopolitica de una Latinoamérica que se halla destrozada y desunida. Es
asi como el autor actualiza el pensamiento bolivariano y reinicia i lucha por
la independencia, una lucha que reviste formas diferentes pero que en el fondo
es la misma. i

- El Céndral £ su Liberinio |

Garcfa Mirquez ha indagado de un modo analitico en la vida de Simdn
Bolivar a través de la consulta de miltiples fuentes, (intertextos) de Ef general
en su laberinto, entre las que privilegia las historicas. El se ha identificado con
el sujeto de su biografia y ha querido revivirlo, retomando las anécdotas, los
detalles, los pormenores que revelan su personalidad y que cobran trascen-
dg:iﬁ:ia en el imbito latinoamericano, pues Bolivar dio pasos decisivos para la
construccidn de una América diferente, libre de la dominacién espanola, y con
ello doté a los latinoamericanos de una nueva forma de pensamiento, de una
filosofia en la que 1a unidn es el elemento principal para aleanzar el progreso.

Muchos criticos han afirmado que en EV general en su laberinto exisle
un predominio del nivel historico sobre el novelistico, pero mis importante
que eso es notar la forma en que los elementos del discurso histdrico y la
imaginacidn del autor se van acoplande para producir una imagen particular de
Simén Bolivar, en donde los datos [ntimos, los detalles personales y los
hechos cotidianos son tan relevantes como las diversas batallas en gue triunfo.
Se proporciona un retrato semejante a la historia de ese personaje, con una
recreacion de elementos en donde cabe 1a imaginacion, pero sin derivar en lo
fabuloso. De ahf la ambigiiedad con que se ha caracterizado la biografia, su
dimensidn histérico-literaria,

El general en su laberinte ademds de otorgar un conocimiento sobre la
vida de Simon Bolivar, ofrece al lector diversos hechos, personajes histdricos,
particularidades culturales, etc. que conducen a una mejor comprensidn de la
‘época en que vivié Bolivar y de la realidad latinoamericana en general. Pero
surgen interrogantes como j Se mantiene invariable en la fibula la inten-
cionalidad del autor ?, ; Refuerza Bolivar constantemente su ideal de union
latinoamericana o se muestra pesimista ante éste 7

Bolivar no es para todos un personaje integro e intachable. Por ¢l
‘contrario, mdltiples atentados se fraguaban contra €, ya que tenfa enemigos,
ante todo politicos que lo vencen en el transcurso del texto. Su pensamiento no
‘se concrety, estd en el nivel del suefio, de lo aforado, de la ilusidn. Sus oposi-
tores lo han empezado a destruir con actitudes separatistas. Su frase
« Vamonds, dijo. Volando que aqufl no nos quiere nadie » (pig. 11) es un
punto clave para captar el grado de insatisfaceidn de Bolivar al sentir que su
ideal es despreciado y a pocos o a nadie interesa. Ya no tiene patria por la cual
‘sacrificarse porque paulatinamente se ha ido gestando el proceso de
Beparacion
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« El Pert, en poder de una aristocracia regresiva; parecia irrecuperable.
El general Andrés de Santa Cruz se llevaba a Bolivia de cabestro por un
rumbo propio. Venezuela, bajo el imperio del general José Antonio
Piez, acababa de proclamar su autonomia, El general Juan José Flores,
prefecto general del Sur, habia unido a Guayaguil y Quito para crear la
repiblica independiente de Ecuador. La repiiblica de Colombia, primer
embritn de una patria inmensa y undnime, estaba reducida al antiguo
virrginato de la Nueva Granada. Dieciséis millones de americanos
iniciados apenas en la vida libre quedaban al albedrio de sus caudillos
locales » (pdg, 25).

Y es que Bolivar se halla desencantado y su astenia fisica en muchos
casos se trasluce en sus ideas. Ya no tiene el vigor para hacerle frente a sus
proyectos, e incluso llega a indicar que ha perdido su tiempo predicando la
union y la integridad. Entonces aqui se puede lanzar una nueva pregunta ; ;Se
sostiene el proyecto de Garcia Mirquez en este texto si el mismo Bolivar
encuentra que su labor no ha fructificado, que la integridad no existe y que la
gran patria, la Américano tiene remedio?

3. CONCLUSION

El haber escogido el género biografia le permite a Garcia Mirquez
presentar un texto que pretende erigirse como verdad, pues ¢l autor mediante
lu explicitacion de su proceso de produccién, sostiene que el fexto responde a
lo que realmente le ocurrid al personaje Simdn Bolivar en su vida, de ahi su
insistencia en la consulta de multiples fuentes que construyen la historia, la
vida del personaje protagénico. Por eso el texto erea la impresion de que estd
construido conforme a la historia, a la verdad. Pero como se apunté, la
biografia no es un género puramente historico ; en él hay espacio para la
imaginacidn y en esto Garcia Mdrquez reconoce que o que no estd documen-
tado por Ia histaria, €l lo puede inventar. Esta doble vertiente de la biografia,
su ambigiiedad historico-literaria es lo que le da especificidad a El general en
su laberinto, texto que encierra elementos de la historia y de la literatura y que
al mismo tiempo puede recibir calificativos como biografia, biograffa nove-
lada, historia novelada o novela histérica, sin que sea estrictamente reductible
a cada uno de ellos.

b .
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A través de esta integracion de discursos se logra la imagen de una
Ameérica exuberante, mdgica, azotada por factores sociopoliticos y militares,
llena de particularidades culturales, con hombres y proyectos fracasados, efc.

‘Esta imagen es aceptada y compartida por los latinoamericanos en tanto se
asemeja al discurso natural latinoamericano. Garefa Mdrguez conforma un

‘icono de Latinoamérica y Ef general en su laberinte al intensificar los factores

verosimilizantes, con la insercidn del discurso histdrico, da plena validez aese

icono. Desde esta perspectiva, esta obra e5 una sintesis de la produccidn
‘garciamarqueana, pues ademds de crear ese fcono, descubre las condiciones de

“emergencia de la literatura de Garcia Mdrquez : época de grandes convul-

siones y de decisiones desgarranies en pos de una identidad comin para
Latinoamérica : la unidad continental.

Garcia Mdrquez propone su texto como verosimil por medio de una
Tetorica que lo conduce a lograr la complicidad del receptor mediante el
llamado contrato de verediccién. Este contrato estd firmado por el propio

“autor, que en el marco de la cultura y de la literatura latinoamericana repre-

senta un criterio de autoridad, de ahi la trascendencia de sus juicios y acota-
ciones para persuadir a sus lectores, parna que eslos acepten como
‘« verdaderos » los mensajes de su discurso texiual. Sus juicios emitidos en el

‘aparte titulado « Gratitudes » v la presencia de una « Cronologia de Bolivar »
el « Mapa esquemiitico del dltimo viaje de Bolivar » tienden a convencer a
los lectores de que se ha realizado un trabajo serio, de investigador, reportero,

historiador, etc. y que por lo tanto se estd diciendo la verdad sobre la vida de

Simén Bolfvar, lo cual justifica una retérica de cierre que tiende hacia la obje-

tividad y refuerza la voluntad de verdad que atraviesa el discurso!?,

Se han abordado los semantemas bdsicos que conforman el texto como
&l poder, la posicién americanista frente al imperialismo, la violencia, la natu-
raleza, etc. No se puede afirmar que El general en su laberint sea un texto
completamente innovador en este aspecto, pues estos semantemas no incur-

Sionan por primera vez en el texto sino que han venido permeando la pro-

I
iy |~

duccidn del autor desde sus publicaciones iniciales y Garcfa Marquez les ha
dado un tratamiento particular en cada una de ellas, como efectivamente lo
hace en £l general en su laberinto, texto « novedoso » por la forma en que el
#Utor se remonta a los temas que habia tratado. Ya Foucault habia sefialado
ue en el discurso no existen temas nuevos, lo novedoso es la forma en que
5105 reaparecen, el acontecimiento de su retorno'®,

[ seuon
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El general en su laberinto se conecta con otros [extos y autores
latinoamericanos que han dado importantes pasos para conformar y consolidar
una literatura que sea capaz de aprehender la realidad sociopolitica y cultural,
Por eso este texto no es el punto de partida sino la continuidad de esos
distintos esfuerzos. Como texto que se ubica en una etapa bien definida de su
autor, sus tltimos afos de lectura/escritura de la realidad latinoamericana,
recoge y fortalece una retdrica ya utilizada en otros textos como Cien aiios de
soledad, El otefio del patriarca, El coronel no tiene quien le escriba, Loy
funerales de la Mamd Grande, Cronica de una muerte anunciada, El amor en
los tiempos del colera, etc,, una retérica que ficcionaliza la historia y la integra
al discurso literario,

Con El general en su laberinto Garcia Mirquez textualiza la realidad de
América Latina, la elabora estéticamente y construye el verosimil latinoameri-
cano que ha venido forjando desde sus primeras producciones.

Pero mis alld de la pura clasificacién o definicion del texto, es impor-
tante indicar que-en esa bisqueda de soluciones propias para América Latina,
Garcin Marquez elabora una biografia de Simdn Bolivar, con la cual profun-
diza en el hombre y en la sociedad. El texto no se queda en un plano laudatorio
y de exaltacion del personaje ; ahonda en pormenores de todo tipo (histéricos,
politicos, culturales, econdmicos), y asi como trae al presente la gloria de ese
pracer también proporciona una descarnada vision de la realidad actual. Con la
biografia el autor ha vuelto sus ojos al pasado para desenterrar ¥ por gué no,
sacrulizar las raices del pueblo lutinoamericano'?, encontrando en ellas
elementos dignos de ser retomados para esclarecer diversos problemas y
reorientar el porvenir,

Finalmente es interesante sefalar que EI general en su laberinto reiine
varias caracteristicas de la novela latinoamericana de la posmodemidad, pro-
puestas por Alfonso de Toro en su estudio « Posmodernidad 'y
Latinoamérica » : tono cientifico, fibula consitente con una accidn, lugares ¥
personajes bien delineados, mezcla absoluta de ficci6n y realidad, ambigiie-
dad, reflexidn sobre la escritura y sobre lo narrado™. Por medio de estos
elementos Garcia Mirquez presenta una reflexion amplia sobre la realidad
histérico politica de América Latina, lo cual le permite al mismo Alfonso de
Toro llamar a este texto novela de la intrahistoria en la que interactian diver-
sas series codificadas tanto de la historia como de la ficcidn ¥ se aborda con
profundidad el sistema de cultura al fue pertenece el texto. El general en su
laberinto, coma novela de la intrahistoria, conforma estéticamente ¢l fcono

-
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(atinoamericano forjado por Gabriel Garcfa Midrquez; lo difunde y lo hace
-:.'Eén:sibli: a lectores « ajenos » a la cultura latinoamericana.
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Historia universal de la infamia :
Subversion del discurso narrativo de Borges.

Oscar MONTANARO MEZA

RESUMEN

Los dos nicleos significativos que configuran el titulo del articulo alu-
den ; el primero, a un texto de Jorge Luis Borges y el segundo, a la subversion
del discurso narrativo empleado por el productor del texto. El trabajo pretende
demostrar como los primeros textos narrativos del escritor argentino, reunidos
en Historia universal de la infamia, representan una subversidn del discurso
narrativo, por cuanto su productor revela las claves de la génesis del texto. Tal
proposito se ilustra con el andlisis de varios aspeclos {deconstruccidn del
« género biogrifico », la onomistica de los personajes y la finta intertextual)
del texto « La viuda Ching, pirata ».

Empero antes de alcanzar estos puntos, se relinen referencias que expli-
can la relativa marginacidn que sufrio el libro por lo menos, hasta 1986 ; entre
ellas, el hecho de que los textos que conforman el libro Historia universal de
{a infamia fueran hechos para un mas media de cardcter popular; luego se
destaca el trabajo de Jorge Luis Borges en la prensa argentina de 1933 a 1940 ;
d continuacion se analiza los titulos centrales del libro, en relacion con las
estrategias del mas media para el cual fueron destinados originalmente ; en
seguida, se describe el dinamismo textual que se da al pasar de la pdgina
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perindistica al libro y se esboza una aproximacién del concepto de
« literatura » que alienta la produccitn namativa de Borges.

ANTECEDENTES.

Los textos que constituyeron la primera edicién de Historia universal
de la infamia', habian sido ya publicados por su autor entre los afios de 1933 y
1934, en un suplemento sabatino de cardcter popular, denominado : Crivica :
Revista Multicolor de los Sdbades ; como hecho interesante curioso ha de con-
siderarse que antes de tales publicaciones, Borges era conocido y apreciado
por su produccion lirica, ensayistica y biogrifica. Ello explicaria al lector gue
en el praloge de la primera edicidn del referido libro, Borges haya sostenido
una actitud experimental, al manifestar que las paginas que conforman esa
obra son « gjercicios de prosa narrativa »2. Este juicio constituyd una fuerte
mediacion para que la critica marginara estos « ejercicios » literarios. Ademds,
la opinion del reconocido critico Amado Alonso determina los rumbos por los
cuales se orientarfan los estudiosos de la obra borgense, cuando poco después
de la publicacién del libro'— propiamente en noviembre de 1935 — escribid
en la revista Swr un reconocido articulo sobre el enlonces reciente libro de
Borges y expone ahi, entre otros, el siguiente rotundoy determinante Juicio :

« La indole estridente y sensacionalista de las historias de infamia no es
un indice expresivo de la poética de Borges, sino que obedece a los
planes estratégicos del diario popular para cuya hoja literaria fueron
destinados »,

De ahi que la autovaloracion de Borges y la categdrica ubicacion del
libro enmarcada en las estrategias de un « diario popular » colocan a Historia
universal de la infamia en una posicién marginal e inferior de la obra hasta
entonces producida y de la que posterionmente realizard Borges en la narrativa,
aunque paraddjicamente sus claves basicas se localizan en los textos publica-
dos en Critica y luego, reunidos en el citado libro. Son muchos los datos de
dnalisis ¢ historia literaria que testimonian sobre la « marginalidad » ¢
« inferioridad » del libro, bdsicamente de publicaciones aparecidas antes de

1986, para lo cual los siguientes cuatro ejemplos ilustran fa afirmacién plan-
teaca.

&
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1) Victoria Ocampo, Directora de Sur y amiga de Borges, en un articulo
escrito para el homenaje que al escritor argentino le rindi6 la revista L' Herne
é-n 1964, no menciona este libro de Borges, v en cambio, si destaca las traduc-
ciones que €l hizo entre 1936 y 1937 de Virginia Woolf*.

' 2) Grossmann si bien alude al libro, enuncia, sin embargo, la afirma-
cién paraddjica de que Borges inicio su labor de prosista, luego de su primer
fibro de narraciones ; en tal sentido apunta que

« Borges inicia su obra como prosista en 1938, al sentirse con fuerza
para emprender nuevas creaciones, y recuperado de su lesién en la
cabeza »°,

3) Donald L.Shaw en Nueva narrativa hispanoamericana, ignora el
titulo de H.i., a pesar de que cita otros importantes textos narrativos ante-
riores a la década de los cuarenta, catalogada por Shaw de « transicidn %,

i 4) En 1985, en la nota de presentacién que hace Reina Roffé a una
entrevista con el autor argentino, al citar los titulos de los libros de narrativa,
deja de lado el titulo de este libro y atin mds, en el desarrollo de la entrevista ni
ella, ni Borges, aluden a la obra H.u.i.7.

Como se infiere de los datos antes resumidos, la marginacion de la
‘obra, objeto de estudio en este articulo, ha sido alentada por su autor y
apoyada, implicita o explicitamente, por la critica, la cual ha analizado —
gepiin la informacién recopilada — separadamente el contenido v el estilo ;
‘dando énfasis a este (ltimo aspecto y, en definitiva, le otorga a H.u.i. poca
importancia en el contexto de la produccidn borgense. Empero al considerar la
‘obra en su « génesis textual », ella se revela como un texto clave ¥ muestra el
cardeter subversivo de su discurso narrativo, Esta afirmacicn se alimenta de la
observacion de cuatro fendmenos que a continuacion se detallan :

I) Rompe con la concepeidn tradicional de la « narracidn literaria », en
Su esfuerzo por mostrar una « voz narrativa » que copia textos de otros
‘Autores. :

2) El productor da las claves de su texto al apuntar la influencia, por
‘ejemplo, de las técnicas cinematograficas del cineasta « von Sternberg », asf
como al mostrar el uso de ciertos recursos literarios,

3) El narrador le otorga al lector gran preeminencia en el acto de la
‘Ereacion por medio de la lectura.
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4) El fenémeno hasta hoy no considerado de que tales textos hayan sido
escritos especificamente, para un « diario popular ».

Previamente a la profundizacidn de los aspectos antes enunciados, se
brindard un resumen del trabajo de Borges en la prensa argenting, en el lapso
comprendido entre 1933 y 1940 ; asimismao, algunas observaciones alrededar
del libro H.u.i. y se expondrin algunos detalles bibliogréficos de los dieciséis
textos reunidos bajo ese titulo,

BORGES Y SU LABOR PERIODISTICA : 1933-1940.

Ha de tenerse en cuenta que la « hoja literaria » del suplemento saba-
tino de Critica fue dirigida durante los afios de 1933 y 1934 por el autor argen-
tino ; asimismo, que esta labor periodistica constituyd su foente de ingresos
mensuales, como €l lo recordaria en 1967, durante una entrevista ante Jean de
Milleret, con estas palabras :

« En Criticy dirigi una publicacidn : el suplemento ilustrado : entonces
me pagaban 300 pesos por mes, lo que era bastante para la época »5,

Oportuna resulta la visién que de ese diario expresa la novelista argen-
ting, Estela Canto, al rememorar su amistad con Borges, Escribe :

« El primer empleo de Georgie fue en Critica, el audaz ¥ escandaloso
vespertino, antecesor de nuestra actual prensa amarilla. Critica tenia
tendencias izquierdistas y solin salir en defensa del hombre olvidado. el
pisoteado, |...]. Vendia muchisimos ejemplares |...] tenia una reputa-
cidn espantosa entre la gente bien pensante. |...} pese a toda su serdi-
dez, Borges no guardaba malos recuerdos de Critica » 2

Antes de presentar una descripcidn del suplemento sabatino de Crivica,
se ofrecen dos ejemplos mds de la actividad periodistica de Borges en dos
importantes revistas argentinas. Es el caso de que €l ofrecié importantes cola-
boraciones al semanario familiar EL HOGAR, durante los afios de 1936 a
1939, teniendo a su cargo la seccidn « Libros y autores extranjeros » !0,

Ademds, desde 1931, afio de la fundacién de la revista SUR. Borges
integraba el consejo de redaccidn y publicaba sus erfticas literarias v .cinema-
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tugrﬁﬁcas, ¥ muchos de sus, asi considerados como « mejores cuentos », sin
ningung retribucion econdmica,

UN TITULO DESAFORADO Y ESCANDALOSO.

Amado Alonso en su ya citado ensayo (cfr.nota 3) califica el titulo de
H.uwi. con el adjetivo « desaforado », cuyo significado, entre otros, sepgtin el
VOX es « Que obra fuera sin ley ni fuero », « desemedido », « fuera de 1o
comin » ¥ « fig. Grande con exceso ». También considera que esta obra
é;umtituyt una « ruptura » de la linea temdtica y estilistica de los textos
[Ifrit:us, ensayfsticos y biograficos] hasta entonces editados por Borges.

Sin la menor duda, de acuerdo con la descripeidn siguiente que del

suplemento sabatino presenta Norman Thomas Di Giovanni, éste iba dirigido a

sectores populares |

« The Buenos Aires daily Cririca launches a Saturday supplement
offering popular entertainment in the form of light fiction, humor,
puzzles, and form time to time, comic strips. The material is gene-
rously, even gaudily, illustrated and printed in color »'%,

Asi pues, Borges sometid su produccidn a las estrategias publicitarias

del periddico ; ello explica que en los textos de M.l aparezcan incorporados
‘elementos propios de la cultura de masas. En conformidad con lo anterior se

puede afirmar que en la obra abundan tales elementos, segtin lo sefala Saer
cuando reconoce que

« Historia universal de la infamia es el libro de Borges que, por decirlo
asi, incluye mis elementos de la cultura de masas ; aventuras, violencia,
exotismo y arquetipicacidn épica »1%.

A continuacion se ejemplificardn los cuatro elementos populares sefa-
lados por Saer con los titulos centrales de cada texto de la primera parte del
libro aguf referido.

a) Aventuras : los siete titulos aluden a ellas : « pirata ».
b) Violencia : « El asesino desinteresado..., ».

yF
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c) Exotismo; €l empleo. de nombres propios pertenecientes a otras
culturas, como « Kotsuké no Suké », « Hikim de Merv », « Ching »:

ch) Arquetipificacidn : en los titulos de la primera y de la segunda
secciones, por corresponder o « biografias infames », se presenta el tipo de
personaje recurriendo a la contradiceion de significados opuestos entre el sus-
tantivo y el adjetivo, segiin estos ejemplos

« redentor »
« Macsim »
« proveedor »

calificado por
calificado por
modificado por

# CSpantoso »
« incivil »
« de iniquidades ».

Otra elemento a considerar de la cultura de masas que influyd como
intertexto de la produccion de H.uw.i. son las lecturas « de los primeros filmes
de von Sternberg », asi como'« el impetuoso film Aleluya » de King Vidor!?,

Empero, con todo lo expuesto, no es posible clasificar el libro H.ui.
como '« popular », mdxime si ¢n la connotacidn de este conceplo se incorpara
la idea de « amplia difusién », esto es, un elevado nimero de ejemplares
publicados en cada una de las ediciones y precisumente, esta obra no cae en tal
categoria de publicacién de masas en tal sentido, ya que los textos de aquel
suplemento vespertino de los sabados pasaron a formar parte de un libro cuya
primera edicidn, a cargo de la Editorial Tor, Coleccidn Megdfono, constd de
un tiraje de doscientos cincuenta ejemplares!*. Casi veinte afios después, en
1954, aparece su segunda edicion, esta vez, con el apoyo editorial de EMECE,
en un momento en que la produccion borgense era reconocida en el dmbito
internacional.

Otro dato adicional ¥ que corrobora, a pesar de la cifra, la difusidn limi-
tada de este libro con elementos populares, es el hecho que de 1954 a 1986, 1a
editorial EMECE ha llevado al mercado editorial de HispanoAmérica 23 reim-
presiones con un total de 127000 emplares ; tal cifra comprende las ediciones
de mli:nza y excluye las ediciones de las Obras completas y ediciones antold-
gicas'2

EL LIBRO.

La descripeidn del libro H.w.i. muestra un dinimico juego textual que
cambia y modifica sus componentes entre si al pasar de la pagina periodistica

. 4
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4 1a del libro, de la primera edicidn a la segunda, de |a editorial EMECE a la
d,c ALIANZA, del « indice de las fuentes » para'la primera seccion, a las notas
hibliogrificas de la tercera y la ausencia de dsta en la segunda, cuando su
texto, paraddjicamente se basaba en uno escrito en 1928 ; finaimente, del tomo
‘aislado a las Qbras compleras ; de tal modo, que impide la fijacion definitiva
I:dEl' texto, ¥ por ende, resalta ¢l dinamismo de la lectura y del sujeto que la
realiza, esto es, el lector. Tal rasgo se reitera, en mayor o menor intensidad en
el desarrollo de la produccidn literaria de Borges y responde asi a su concep-
cidn de texto, enunciada en 1932 con estas palabras :

« El concepto de texto definitivo, no corresponde, sino a la religidn o al
cunsancio »!9,

La obra H.u.i. consta de dos prologos, dieciséis textos, un « indice de
las fuentes ». La mayoria de tales textos fue publicada en la Revista Muliicolor
de los Sdbados. Dadas las variaciones tituloldgicas y la incorporacidn de otros
textos no publicados en la revista de Critica se detallard el orden cronoldgico
con el cual tales textos fueron dados al pablico. Como se apuntd los textos que
‘integran el libro se ubican en tres secciones, La primera que es homénima del
titulo del libro, incluye siete relatos, cuya fecha de publicacién y titulos tal y
como fueron publicados en el suplemento : Critica : Revista Multicolor de fos
Seibados son los siguientes :

« Historia universal de la infamia ;

El espantoso redentor Lazarus Morell »  12-VIII-1933.
« Historia universal de la infamia ;

Eastman, el proveedor de iniquidades ».  [9-VIII-1933.
« Historia universal de la infamia :

La viuda Ching ». 26-VIII1-1933.
« Historia universal de la infamia :

El impostor inverosimil Tom Castro »,  30-1X-1933,
« Historia universal de la infamia :

El incivil maestro de ceremonias,

Kotsuké no Suké » 0-XT1-1933
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« El rostro del profeta ». 20-1-1934.

« El asesino desinteresado
Bill Harrigan =. Mo se editd en el

suplemento de Critica.

La segunda seccidn consta de un solo relato, publicado también en
susodicho suplemento bajo este titulo :

« Hombre de las orillas » 16-I1X-1933,
La tercera seccidn, denominada « Eicélera », consta en la edicion del

libro de 1935 de cinco breves textos, si se les compara con los antes sefalados,
Estos y sus respectivas fechas son los que siguen :

« El espejo de tinta ». 30-1X-1933.

« El brujo postergado » 2-IX-1933.

« La cdmara de las estatuas ». 12-XT1-1933.
« 2 que sofiaron » 23-VI1-1934,

4 El tedlogo » 23-VI-1934,

A estos cineo titulos de la tercera seccidn, el autor agrega, en la edicidn
de 1954, tres mas, cuyos detalles bibliogrificos se expondrdn en Ia lercera aco-
tacion del siguiente apariado, el cual trata sobre las variables v los cambios
que a los titulos antertores introdujo su productor, Estas son, a saber :

De los textos citados cuatro modifican sus titulos al pasar de la « revista
multicolor » al libro :

lera « La viuda Ching » que se transforma en « La viuda Ching,
pirata puntual », y luego, a partir de la segunda edicién de 1954, desaparece el
adjetivo « puntual » que sefiala Ana Maria Barrenechea, (confréntese la nota
N=17 del presente estudio).

— « El rostro del profeta » que pasa a ser « El tintorero enmascarado Hakim
de Merv » ;

— « El tedlogo » que cambia en « Un tedlogo en la muerte » ; y

e 4
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__« 2 que soiiaron » cuyo titulo es modificado en « Historia de los dos que
sofaron ».

2da. « El asesino desinteresade Bill Harrigan », texto de la primera
ceccion, no aparece registrado, al menos con ese titulo, en la bibliografia de
L'Herne, ni tampoco, en las referencias dadas por Norman T. di Giovanni, ni
puf Ana Maria Barrenechea'?, de lo cual se deduce que Borges lo publicé por
primerd Vez en el libro editado por Tor, y no en el popular vespertino, como sf
‘sucedit con los otros seis relatos de la primera parte, el inico de la segunda y
cinco de la dltima seccidn .

e, En la edicidn de 1954 el autor afadis, en Ia seccion « Etcétera »,
tres titulos correspondientes a dos microrrelatos y a un breve poema, los cuales
‘habfan sido publicados durante 1947 en Los anales de Buenos Aires. A conti-
'n.l'.m:idn el titulo de los tres textos y su mes de publicacidn en la citada revista

« El rigor de la ciencia ». Marzo.
« Un doble de Mahoma ». Mayo.
« El enemigo generoso ». Octubre,

Luego, estos tres titulos pasan en 1960 a formar parte del libro E/ hace-
dor y tal distribucién se mantiene en la edicién de las Obras completas ; sin
-embargo, en lus posteriores e independientes ediciones de H.u.i. y de El hace-
“dor se mantiene, como un juego textual y especificamente, tituloldgico, la
incorporacidn de los tres Gltimos titulos.

HACIA UN CONCEPTO DE LITERATURA.

La concepeidn de Borges en torno a la « literatura » se localiza en dife-
fentes textos : proldgos de sus libros, ensayos, narraciones e inclusive, en
poemas. En el marco del presente articulo se resumird el marco conceptual que
elaborado por Borges, pone él de manifiesto en su mds temprana prictica dis-
cursiva como lo es H,i.i. Ya en el prologo de ese libro para su primera edicidn
{1935) clasificaba a los primeros ocho relatos como « ejercicios Narrativos » y

i
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en el prologo de 1954 los considera como « el irresponsable juego de un
timido que no se animd a escribir cuentos y que se distrajo en falsear y tergi-
versar (sin justificacidn estética) ajenas historias ». El concepto de la
« Jiteratura » como originalidad e inspiracidn, cuyo discurso tiende a ocultar
los mecanismos dela produccidn textual, es subvertido y en su lugar aparece
de modo explicito la « fuente » y el quehacer del lector se eleva sobre el autor,
va que aquel participa activamente en el desciframiento del texto. De ahf que
tambign, en el prologo de 1935, Borges resalta la funcidn del lector frente ala
del autor, cuando afirma que

« ... los buenos lectores son cisnes aun mds tenebrosos y singulares que
los buenos autores » ',

Usa el vocablo « cisne » en ¢l sentido de « poeta excelente ». En esta frase esti
implicito el concepto de un « lector modelo » ¥ en consecuencia, una concep-
cidn dindmica de la lectura, Borges en ese prélogo exalta su labor de « lector »
ya que los « ejemplos de magia » que configuran lu tercers seccién de su libro,
son producio de esa lectura realizada sobre distintos textos ; se ve entonces
comao la tradicional luminosidad del quehacer poético se opaca ante la tensidn
real que vive el autor en el acto de la escritura,

Por ello, si se considera la exposicitn anterior, no ha de causar extra-
fieza, cuando en un relato publicado en 1975, el narrador considera a la lengua
« como un sistema de citas »'% Tal concepto abarca también al texto literario,
el cual habia sido llevado, cuarenta ufios atrds, a la prictica discursiva, en
todos sus extremos, en los relatos de Hu.f., al punto que el « lector » que acu-
diera a las « fuentes » de sus relatos y comprendiese con ligereza esta teoria,
ficilmente podria calificarlos de « plagio ».

El juego intertextual en H.u.i. se manifiesta en la dindmica que enfrenta
al fector, por caso, ante titulos de obras cuya referencia corresponde a la reali-
dad, frente a otros ficticios e igualmente, con las citas textuales, los personajes,
las fechas, los acontecimientos narrados, ete.

Después de la primera edicién de H.un.i., Borges publica los tres
siguientes cuentos

— « El acercamiento a Almotisim » (1936). Este relato aparece como
una « nota » en el libro de ensayos Historia de la eternidad.

— « Pierre Menard, autor del Quijote » en Sur, 1939,

T
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— « Tlon, Ughar, Orbis Tertius », en Sur, 1940,

El narrador de « Tin » indica que en ese « planeta » los « hdbitos lite-
rarios » Se sustentan con la idea de « un sujeto nico ». Ello explica el hecho
deque sea « raro que fos libros estén firmados », en cuanto que para los habi-

tantes de Tlon

« No existe el concepto de plagio : se ha establecido que todas las obras
son obra de un solo autor, que es intemporal y andnimo »20,

La doctrina de que « todos los autores son un autor » es aludida por
Borges en varios ensayos, entre ellos, el publicado el 23 de setiembre de 1945,
« La flor de Coleridge ». Paralelamente a esta unicidad de autoria. adquiere

-mucha relevancia el acto de la lectura, la cual inclusive, alcanza a caracteri-
zarse por un estilo propio, tal y como lo expone en su « Nota sobre (hacia)
Bemard Shaw » cuando afirma que

« Una literatura difiere de otra, ulterior o anterior, menos por el texto
que por la manera de ser leida »2!,

En la produccidn lirica de Borges, el « yo » exalta también, el papel del
w oyente », como en el poema publicade en 1969 bajo el titulo de « Un
lector », cuyos dos iniciales de cuyos versos iniciales dicen :

< Que otros se jacten de las pdginas que han escrito; a mi me enor-
gullecen las que he lefdo »%,

Este sentimiento de orgullo por la lectury, aparecis varios afios atrds, en
1923, en la dedicatoria que escribié Borges en su poemario Fervor de Buenos
Alres y que reza asi :

«.A quien leyere :

Si las pdginas de este libro consienten algin verso feliz, perdéneme el
lector la descortesia de haberlo usurpado yo, previamente. Nuestras
nadas poco difieren ; es trivial y fortuita la circunstancia de que seas ti
el lector de estos ejercicios y yo su redactor »%.
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Evidentemente, la prictica responde a las ideas que Jorge Luis Borges
asume en torno de lo que en la actualidad se denomina « teorfa del texto » y
« estérica de la recepeion ».

Atin mds, Borges lleva mds lejos su prictica literaria de la teoria, al
coproducir su obra con otros escritores ; no ‘hay otro-autor de la fama del escri-
tor argentino en las letras hispanoamericanas, que haya compartido con otros
autores la produccion de al menos, trece obras narrativas y ensayisticas, sin
contar, las miltiples antologias trabajadas con otros escritores.

DECONSTRUCCION DEL DISCURSO BIOGRAFICO.

De « biografias infames » califica Borges los texios de la primera v
sepunda seccidn de su H.nw.i., los cuales tienen en comtin la presencia del tema
de la « infamia ». El hecho de que el narrador hable de biografias es debido a
que éste ofrece fechas importantes vividas por los protagonistas. Empero el
esfuerzo por estructurar la biografia de los personajes resulta parddico, tanto si
se le compara con los textos que Je sirvieron de « fuentes », como si se apre-
cian los juicios del productor cuando en sus Memorias, diferencia su trabajo
biografico, con el realizado por el autor de interesantes biograffas, Marcel
Schowhb, con estas palabras :

« El habia inventado biograffas de hombres reales sobre quienes nada o
casi nada se habia registrado. Yo en cambio lef acerca de la vida de per-
sonas famosas y luego deliberadamente las modifiqué y distorsioné de
acuerdo a mi propia fantasfa »**

Borges acude agui a la forma verbal « inventd » para determinar el tra-
bajo del escritor francés y para el suyo, a las formas « modifiqué » y
« distorsioné » ; también es notorio que el autor, Borges, establece una distan-
cia estrecha entre su acto de lectura ¥ su actividad de eseritura ; luego, con-
cluye a modo de explicacion, destacando que el valor de aguellos bosquejos
residia

# ... en el hecho de constituir ¢jercicios narrativos. Puesto que el argu-
mento general y lus circunstancias me eran dados, sélo tenfa que bordar
juegos de variaciones vivas »2,

T
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Segiin se desprende de las dos dltimas citas, Borges trabaja cada una de

MB &« biograffas » con una técnica similar : lee en algunas « fuentes » sobre un
Pcrsuna]e famoso » y luego deconstruye la informacion lectoral obtenida,
rdcsl.dcandu matices « histdricos » y « biogrificos », con la introduccion de
:‘jnfgrmes y de fechas que no necesariamente responden a la hmgmﬁw del
_winfame » protagonista, Conviene, en este punto, ofrecer la concepeion que

gobre el texto biogrdfico expuso Borges en 1930, cuando al iniciar el segundo

‘capitulo de Evaristo Carriego, apunta :

« Que un individuo quiera despertar en otro individuo recuerdos que no
pertenecieron mds que a un fercero, es una paradoja evidente. Ejecutar
con despreocupacidn esa paradoja, es la inocente voluntad de toda bio-
grafia »0

' Precisamente es lo que hace el escritor , no sélo con la vida del poeta argen-

tino, Evaristo Carriego, sino también con los « protagonistas » de f.u.i., en
cuya elaboracion de escritura, acenta la paradoja apuntada.

Borges rompe, deconstruye, la estructura del discurso biogrifico. Se
anotd antes que €l modificod y distorsiond las biografias leidas, y con la actitud
pudorosa del sabio, pero paraddjica a la vez, ofrece las « fuentes » bibliografi-
“gas de sus relatos, coma si se tratase de una serie de ensayos biograficos, o
como si el texto se apegara a esas referencialidades bibliogrificas ; nada mds
te_'pus de ello, ya que el productor juega con los textos deconstruyendo las
nommas discursivas que rigen la elaboracién de toda biografia, a saber :

) « la investigacidn audaz de la verdad »,

b) « la apreciacion de la complejidad de la persona »,

¢} « la inguietud espiritual » ¥

ch) « el biogrifo no puede inventar, en esto se diferencia del nove-
lista »27.

Por supuesto que ninguna de las cuatro normas discursivas sefialadas orientan
1a produccidn de las biografias « infames », ya que el narrador si investiga es
para modificar los hechos y no para apegarse a ellos, Luepo, en vez de expre-
sar « la complejidad del personaje », destaca su aspecto infame, aunque como
en el caso de la vinda Ching, sus actos no son juzgados, ni buenos, ni malos,
Borges busca en su relato la celeridad de la narracidn y evita la descripcion

-
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morosa de la psique de su personaje. El tercer principio pasa inadvertido en el
texto de « La viuda Ching, pirata » y en su lugar, la ironfa le permite al narra-
dor establecer coincidencias de lo negativo con lo positivo en las actuaciones
de la mujer pirata. En cuanto a la norma dltima, €l andlisis del relato muestra
el enfrentamiento del texto establecido en el « Indice de las fuentes », es decir,
The History of Piracy de Philip Gosse, por incorporarse en el nuevo fexto,
fingiendo dste que se apega al antiguo por una pare, ¥ por otra, en la realidad,
estableciendo una profunda separacidn entre ambos, como sert comprobado en
el subsiguiente apartado,

Sintetizando, los textos en su pugna producen una parodia de la biogra-
fia, desde el instante en que el productor lo utiliza para romper con las normas
del discurso biogrifico.

LA ONOMASTICA COMO MASCARA DEL PERSONAJE.

Otro juego textual lo constituye la denominacién de los personajes,
cuyos nombres pretenden, como una miscara nominal, ocultar la identidad del
personaje, o bien, parg adoptar otro diferente que en el presenie borre del
pasado las fechor{as cometidas.

De la viuda Ching se ignora su nombre antes de ser la mujer del
« almirante Ching » ; al quedar viuda simplemente adopta como nombre de
guerra el apellido del almirante. El narrador brinda al lector, los nombres
correspondientes a cinco de los jefes que integraban las seis cuadrillas coman-
dadas por la viuda Ching e igualmente, en el libro de Gosse también se citan
solo el nombre de algunos « tenientes ». Estos nombres son, entrecomillados
los tomados del texto de Borges y en negrilla los de Gosse

« Pdjaro y Piedra » Piedra y Pdjaro

« Castigo del Apua de la Mafana »  Azote de los Mares Orientales
« Joya de la Tripulacidn » Joya de las Tripulaciones

« Ola con Muchos Peces » Comida de Sapos

« 5ol Alto » etc.

Cuando afios después ella se rinde y obtiene el perdén del Emperador,
cambia su nombre en el texto de Borges, El suceso es
narrado asi :
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« Dejd de ser la Viuda ; asumid un nombre cuya traduccion espaniola es
Brillo de la Verdadera Instruccidn »%5,

Por cierio que el equivalente de este nombre lo registra Gosse para
referirse al que adoptd uno de los jefes subordinados a la viuda Ching, cuando
fie perdonado por el Emperador, y se hizo llamar « Heo-been, que significa
Espejo de educacion »*°. Entonces, en el texto borgense, el nombre que
adopta la viuda Ching corresponde al de uno de sus jefes, la mdscara nominal
resulta doblemente carnavalesca, si se considera, ademds, su cardcter paradd-
jico, puesto que el narrador habia anotado antes que la viuda, ganado el perddn

imperial
« ... dedicd su lenta vejez al contrabando de opio »™0.

El nuevo y ajeno nombre que adopta la viuda Ching oculta, enmascara,
la accidn infame, el contrabando de opio, como sucedid tambign con el ante-
rior de inocente expresidn « la viuda Ching ».

LA FINTA INTERTEXTUAL DE « LA VIUDA CHING, PIRATA ».

Como ya ha sido apuntado, los cambios notorios que presentan los
tektos de Hoaei. al pasar de la pigina pedodisiica a la primera edicidn del libro
¥ de ésta, a las sucesivas, incluyendo lus Obras compleras de Borges, muestran
¢6mo los textos se enmascaran en un primer grado, Sin embargo, alcanzan su
mayor grado de camavalizacién textual con la absorcidn e incorporacion o
ambas acciones a la vez, de los textos « leidos » en el nuevo texto producido.

\ En tal sentido se indagari las fintas textuales que se manifiestan en la
génesis del relato de « La viuda Ching, pirata » ; este relato consta de siete
Epﬂa‘tndus, el primero de los cuales carece de titulo y los otros son denomina-
dos por el narrador

« Los afios de aprendizaje ».

« El comando »,

« Habla Kia-King, el joven emperador ».
« Las riberas despayoridas ».
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« E]l drapgén y la zorma » y
« La apoteosis »,

S1 bien en el texto del relato, no hay referencia alguna a la fuente

bibliogrifica, en el « Indice de las fuentes » aparece la siguiente :

« La Viuda Ching, Pirata.
The History af Piracy, by Philip Gosse, London, 1932 »*,

De ese modo, el productor del relato conduce a su narrador a

a) Revelar las fuentes,

b} Deconstruir esas fuenles.

¢) Mezclar referencias textuales ficticias con referencias tomadas de
Gosse, con lo cual parodia las dos actividades primeras v, en otro grado de la
lectura, le plantea al lector la incetidumbre de si existen o no, las fuentes reve-
ladas. Con tales recursos logra el productor develar textos histéricos y lite-
Tarios.

En ¢l caso especifico del relato « La viuda Ching, pirata », el productor,
semejante a la génesis de los otros relatos de la seccion homénima del libro,
« Historia universal de la infamia », vincula directamente su texto, con la
fuente bibliografica apuntada ; si bien es clerto, en el desarrollo del relato no
aparece referencias a la obra de Gosse, ni de ningiin otto autor ; i en cambio,
hay varios y evidentes intertextos de « La viuda Ching, pirata » que son toma-
dos de la historia de Gosse.

Asf, por ejemplo, en el apartudo’ introductorio el narrador cuenta
pasajes representalivos de dos célebres piratas : « Mary Read » y « Anna
Bonney ». En el texto de Gosse, s¢ atribuye las fechorias del « sexo débil »en
el mar al capitin Charles Johnson quien escribid en 1724, una Historia de la
pirateria. De ambas mujeres se narran sus hazafias con morosidad, si se com-
para eon la celeridad y sintesis del texto borgense.

Sobre « Maria Read Gosse, el historiador, cuenta que se « alisté como
soldado raso », ocultando su identidad femenina. Se enamors de un joven
marinero, quien cierto dia tuyo « una bronca con un pirata » y « Maria »

« ... vViendo que el pirata era mucho mds fuerte que el muchacho, buscd
camaorra con €l, concertaron la lucha en seguida; y sin darle siquiera

.
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tiempo a responderla le acometi6 con la pistola y el machete, dejdndole
muerto en el acto »*2,

Sobre « Mary Read » el narrador eseribe que « en los charros principios
de su carrera », uno de sus amantes

« ... fue injuriado por el maidn de a bordo, Mary lo retd & duelo, y se
hatit con €l a dos manos, segln la antigua usanza de las islas del Mar
Caribe : el profundo y precario pistoldn en la mano izquierda, el sable
fiel en la derecha. El pistoldn falld, pero la espada se portd como
buena... »*.

Ambas piratas fueron ejecutadas, junto con otros prisioneros « en San-
tingo de la Vega el 28 de noviembre de 1720 », de acuerdo con Gosse y en el
relato de « La viuda Ching, pirata », el narrador indica que

« Hacia 1720 la arriesgada carrera de Mary Read fue interrumpida por
una horca espafiola, en Santingo de la Vega (Jamaica) »*,

Y asi, omite la existencia de los otros prisioneros y los detalles del como
fueron capturados.

Otro suceso que se recogen en ambos texios es la visita que « Anne
Bonney » hace en la cdrcel, poco antes de ser ahorcado, a su amante « el
‘capitdn John Rackam ».

El historiador lo detalln con estas palabras :

« El dia que su amante Calico Jack iba ser ejecutado obtuvo, como
gracia final, permiso para ver a Ana ; pero la entrevista de despedida no
debid de ser todo lo grata que el reo esperaba, ya que Anu, en un
arranque de sinceridad, le expresd que 'sentia mucho su situacidn, pero
que si €l hubiese peleado como hombre no tendria ahora que morir
ahorcado como un perro »*.

El narrador de « La viuda Ching, pirata » cuenia gue
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« Su amante, el capitin John Rackam, tuvo también su nudo corredizo
en esa funcidn. Anne, despectiva, dio con esta dspera variante de la
reconvencion de Aixa a Boabdil ; *Si te hubieras batido como un
hombre, no te ahorcarfan como a un perro’ =6,

Despojado de los detalles gue apunta la historia de Gosse, el pirrafo de
« La viuda Ching, pirata » recoge la recriminacién dicha por la Bonney a su
amante Rackam con una notable diferencia que en el texto historico la frase
parece propia de la pirata, en cambio, en el relato de Borges, la frase responde
a-un intertexto que se ubica en el marco de la tradicidn histdrica, cuando
Boabdil perdid, en 1492, el dltimo baluarte drabe en 1a Peninsula Ibérica, acon-
tecid que-al llegar a una colina desde la cual veia la cindad de Granada, refrend
sucabalgadura, suspird v llord, fue cuando

« ... su madre, la-implacable sultana Aixa, le dirigié el conocido apds-
trofe : horas como mujer, pues no supiste defender tu reino como
hombre »%7,

A partir del subtitulo segundo, el relato toma de Gosse varios e impor-
tantes elementos textuales, de los cuales se han seleccionado tres. Empero,
ante de analizar tales ejemplos, se indicard que Philip Gosse ofrece al lector la
informacidn bibliogrdfica en lomoa un libro

% ... dedicado principalmente a las hazafas de un pirata, y éste es una
mujer »,

con los detalles siguientes :

« En 1831, Charles Neumann tradujo una obra chinn contempordnea

escrita por Yuentsze-yung-lun, que abarca el periodo entre 1807 a
1810 »3*,

Unas piginas mds adelante, también recoge el testimonio de un oficial
inglés, cuyo barco fue atacado en 1809, cerca de Macao por los piratas de la
Ching y €l y siete marineros ingleses fueron hechos prisioneros : en una nota
al pie de la pagina se brinda el nombre del inglés y el titlo del libro :

e o
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« Richard Glasspool, Narrative of the capture and treatment amongst
the Ladrones®.

En el relato de « La viuda Ching, pirata » presenta el narrador tres citas
directas, cuya técnica de presentacion responde a la cita textual, es decir, lo
escrito va entrecomillado y a mds de eso en letra cursiva, reafirmando asf su
gﬁggn a un texto ajeno. De las tres citas, dos estdn directamente inspiradas, ya
i;ue no son copia textual, al menos podria ser una traduccidn libre hecha por
Borges, del libro de Gosse ; 1a otra, de la cual « muchos criticaron su estilo, su
p;_—bdu-:_:cidn es borgense y reproduce el edicto de Kian King, el joven Empera-
dor*?.

Del severo reglamento elaborado por la viuda Ching, ambos textos
transcriben tres artfculos, aungue varian en el orden de su presentacidn, ya que
mientras el texto de Gosse aparece 1°, 2% y 3% articulos, en el de Borges estin
ordenados asi : 2°, 1%y 3°.

Véase el «articulo primero» transcrito por el historiador, también
como si fuese una cita textual

« 2) ‘Todo hombre que baje a tierra por su cuenta o lo que se llama,
serd detenido y se le perforarin las orejas en presencia de toda la flota ;
si reincide, serd condenado a muerte’ »%!

En la narracidn la cita es deconstruida asf

# 1) que hubiera abandonado su puesto sin permiso especial, serd la
perforacion piiblica de sus orejas. La reincidencia en esta falta es la
muerte »*2,

El narrador del relato ha transcrito (7) el texto de Gosse, pasindolo del
segundo lugar al primero, despojindole de detalles y acentuando en esa simpli-
ficacién la sentencia : « es la muerte », Ia cual el narrador reitera, como un leiv
‘motiv, al final de la transcripcidn de los otros dos articulos.

En el relato también se ofrecen los informes proporcionados no por un
« prisionero », como lo presenta Gosse, sino « por prisioneros ». De los
‘informes, comunes en ambos textos, se han seleccionados los tres siguientes :

@) Sobre aspectos de su dieta, apunta Gosse :

A
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« ... los ratones particularmente, que ellos |los piratas] criaban y
comian con gran placer »*.

En el relata, el narrador indica que una parte importante « del rancho »
de esos piratas consistin

« ... en galletas, en obesas ratas cebadas y arroz cocido »+;
b) Sobre sus distracciones, 1a historia de Gosse cuenta que

« Son muy aficionados al juego y dedican todo su tiempo de descanso a
las cartas y a fumar opio »%,

En la narracién de Borges se indica que

« Naipes y dodos fraudulentos, la copa y el rectingulo del , la visionaria
pipa del opio y la lamparita, distrafan las horas »40,

c) El prisionero inglés narra

« .. como la seitora Ching en lo mis cruento de la lucha, lo rociaba con
agua de ajo, que entre los piratas era considerada como una especie de
talismdn contra los proyectiles »%7.

En el relato se indica como testimonio de los prisoneros que antes de un
abordaje

# ... se rociaban los pémulos y el cuerpe con una infusién de ajo ;
sepuro talismin contra las ofensas de las bocas de fuego »%%,

Gosse antes de concluir 1a historia de la sefiora Ching, transcribe una
extensa cita que le atribuye al historiador chino, autor del libro base de su
exposicion. Borges concluye su relato transcribiendo una cita que « escribe un
historiador »,

Dada la amplia extensién de las citas, se transcribird luego, solo las
primeras cuatro oraciones de cada uno de ellas.

.
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Apunta Gosse esta cita

« ‘Desde esa época — esoribe liricamente el historiador chine — los
harcos principiaron a circular con absoluta seguridad, Todo quedé tran-
quilo en los rios y en los cuatro mares. El pueblo vivié en paz y con
holgura. Los hombres vendieron sus armas y compraron bueyes para
arar sus campos...” »%.

Concluye también con una cita el relato de Borges :

« Desde aguel dia (escribe un historiador) los barcos recuperaron la
paz. Los cuatro mares y los rios innumerables fueron seguros y felices
caminos.Los labradores pudieron vender las espadasy comprar bueyes
para el arado de sus campos »30,

Al comparar estas dos altimas citas se observa como los diferentes ni-
veles del texto : conceptual y estructural se presentan semejando el juego de
las cajas chinas, en ¢l sentido de que un texto contiene a otro, y €ste a olro, ¥
asf sucesivamente, es decir, el intertexto A tiene una referenciaen A’ y éste a
su'vez en A" y asf hasta n veces.

Los textos engendran otros textos. El texto nuevo oculta parcialmente
su fuente, ella se le revela al lector al final del libro como un hors texte. El
acto lidico se ha enmascarado por medio de los intertextos ; de aqui la impor-
tancia relevante del acto de la lectura el cual desmitifica el arte literario como
creacion y lo coloca como trabajo hecho por el autor.,

CONCLUSIONES.

El andlisis intertextual del relato « La viuda Ching, pirata » comprueba
fue el primer libro de narraciones escrito por Jorge Luis Borges H.iwi, devela
;Iﬁ-cnncepcidn de la literatura como creacidn original. Este elemento subver-
ﬁj}'u' de sus narraciones constituye desde las primigenias pdginas de H.uwi,
hasta las dltimas escritas en 1985, el hilo conductor e invisible de una vasta
produccion narrativa. De ahi que se pueda considerar este libro como el
# incipit » de la narrativa borgense.

-
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5i bien es verdad que la problemitica social no es cuestionada, si en
cambio, son desacralizados los recursos empleados por la sociedad para encu-
brir esa problemdtica, esto es el lenguaje como receptor ¥ reproductor de la
ideclogin.

Importa destacar como en el relato « La viuda Ching, pirata » el narra-
dor no contrapone los conceptos antagdnicos de Bien y Mal, Vida y Muerte,
Realidad y Ficcidn, Civilizacidn, Barbarie, sino que los integra dentro de la
diépesis. De ello se desprende la ausencia de actitudes maniqueas en el relato
analizado, nsf como en otros relatos que integran este libro?!. Todo lo anterior
se completa con la ficcionalizacion de Ia prictica de la lectura. El lector de In
obra de Borges acaba por convencerse de que €] es lector de otros textos v que
su rol es, junio con, o por encima de, ¢l escritor, leer en el nuevo texto los
intertextos, por ejemplo del relato en cuestitn, histéricos v literarios.

En la produccién de Borges, y con fundamento en los conceptos
expuestos en los « prologos » de Hud,, resalta un rasgo distintivo : la proble-
matizacion que hace ella del lenguaje y del texio literario en cuyo enfrenta-
miento el lector — el otro polo de la comunicacion — es incorporado en el
proceso de la lectura-escritura ; de ahi que adquiera relevancia su papel ante el
« aulor » y gue su posicion sea coincidente con la de aquél ; por ello su actit-
vidad lectoral importa tanto como el trabajo eseritural, ya que es. en sintesis,
un interlocutor y no un simple oyente. Sin duda alguna, el lector adquiere en In
obra de Borges, conciencia de i, no porque la referencialidad de los textos
evogue su entorno histdrico y social, sino porgue al develar los mecanismos de
la producceidn textual el « escritor» lo sitda en el momento del acto escritural
como un elemento clave que debe invelucrarse por lo menos, en su juego, para
vivir de este modo, su lectura y con ella compromelerse.

Universidad de Costa Rica
Sede de Occidente, San Ramon, 1992
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El Negro Francisco,
una novela pseudoabolicionista

Liv: Esrébana MATARRITA M.

Los trabajos sociocriticos que han sido difundidos desde Montpellier
gracias a /mprévue, nos han sensibilizado extremadamente para una percep-
ci6n estereométrica de nuestras producciones culturales, permitiéndonos com-
prenderlas como la expresion mds reveladora de la relacidn entre ¢l hombre y
sus condiciones de existencia,

La guerra de independencia cubana marea, en el proceso de liberacion
americana, un capitulo bien diferente, pues se lleva a cabo en un contexto en el
que ¢] paisaje politico habia cambiado radicalmente respecto de aquel gue
habfa generado la independencia de la mayoria de las colonias espafiolas en
este continente.

e Esta diferencia ocasionaba, ademis, un estado de conciencia que la
noveld de Antonio Zambrana, ELnegro Francisco, revela como una conciencia
autoculpabilizante. La permanencia de Cuba bajo ¢l dominio espaiiol es cap-
tada por ese texto como una especie de castigo cuya causa parece establecerse
&0 la priictica esclavista. No obstante, el tono y la estructura confesional de la
novela presentan un alegato que invoca normas elementales del derecho
Lonsuetudinario, gracias a las cuales, el rito de purificacidn se traslada de un
discurso religioso-tabuistico a otro estrictamente juridico, que termina resol-
Viendo en favor de Cuba por la via del concepto de los atenuantes. De esta
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forma, el tema de la esclavitud, que parece anunciar el titulo mismo de la
novela, es s6lo la apariencia de un tema ; de ahf que afirmemos que Ef negro
Francisco es una novela pseudoabolicionisti,

El Dr. Zambrapa (1846-1922) fue un filésofo, jurisia y poeta cubano,
de orientacion positivista. Luché por la independencia de su pals, fue fundador
de la Repiiblica, participd en la redaccion de la primera Constitucion de su
patria v autorizd el primer decreto de abolicidn de la eselavitud que se dio en
Cuba. A Costa Rica llegé en 1873 y fundd la Academia de Ciencias Sociales,
Desempefié diversos cargos piiblicos y desarrolld una obra fecunda en los dife-
rentes campos de la cultura. Su labor literaria estuvo centrada en la Poesia, el
Derecho y ln Oratoria y entre sus publicaciones figura un tratado de ldeas de
estética, literatura y elocuencia® No obstante, indagando acerca de la obra de
don Antonio Zambrana encontramos una novela : Ef Negro Francisca?®, 1a cual
se presenta como una manifestacidn casual en su produceitn y hemos querido
incursionar en ella para ver de qué modo €l lleva a la prdctica la preceptiva que
expone en su libro de estética, Es un relato que cuenta la historia de una pareja
de esclavos que nunca logra coneretar su amor y que sufre diferente tipo de
maltrato por parte de su amo. Al final, Francisco se suicida ; ella (Camila) se
vuelve loca hasta que muere y el amo (Carlos) se impone la pena de luchar
contra la esclavitud para expiar su culpa,

Las pistas para la constitucién de una hipdtesis en el presente estudio
son las siguientes

l.- El utilitarismo artistico de la obra, la nocidn de arte como tribuna
docente que propone Zambrana en su poética. {persuasion — formacidn = fun-
cidn ideoldgica)

2.- La existencia de una novela anterior que da cuenta de la misma his-
toria ;, Qué mueve al escritor a re-escribirla ?

3.- La existencia de un « avani-texte » como protocolo liminar que trata
de inducir un modo de lectura descodificando anticipadamente un determinado
propdsito : « borrar de la frente de Cuba la mancha ominosa »*,

Estas tres observaciones nos colocan ante el problema de dilucidar la
relacidn entre el texto y sus condiciones de produccidn,

Lo primero que llama la atencion es la evidencia de un propdsito defi-
nido, que podriamos identificar como el proyecto inmediato del escritor.
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Naturalmente que la explicitacion de este proyecto va muy de acuerdo con la
nﬁniﬁn de literatura que el autor maneja : una concepeidn utilitarista del ane.

- Septin la introduccidn, el texto constituye de por si una especie de
remedio a un determinado mal : la esclavitud, Pero es interesanie observar que
este propisito se plantea en términos de una ablucion.

Lo anterior obliga a ubicar el problema en un campo tedrico-metodola-
gico, especifico, el de la intentextualidad, Aqui es donde se coloca la ofra cues-
titin. ¢, Por qué escribir una novela que ya habfa sido escrita ?

8i bien El Negro Francisco es un relato que reelabora una historia
escuchada por Zambrana en una tertulia literaria, por ahf de 1862, no consti-
fujre un esfuerzo repetido puesto gue el texto que le dio origen, escrito en
1839, no habia logrado salir a la luz por una fuerte censura ideoldgica y sdlo
habfa alcanzado publicaciones fragmentadas. Interesa en este aspecto exami-
nar la manera en que este texio redistribuye los materiales del texto
(documento) anterior. Y en este plano vuelve la teorfa de la intertextualidad a
ofrecer los instrumentos iddneos,

Basados en esas pistas formulamaos la siguiente hipdtesis @

« La novela El Negro Francisco que puede ser abolicionista, no es mds
que un acio de confesién y contriceién especificos para una aceptable
reivindicacidn de la clase dominante, a la que el mismo autor perte-
nece »

A continuacién describiremos el marco conceptual que nos servird de
sopaorte para el proceso de verificacidn de la anterior hipdtesis.

MARCO TEORICO
Como se trata de

1. - Indapar en lo que tradicionalmente se ha considerado el estilo de un
lexto, las huellas de una determinada coyuntura histdrico-social.

2. - Examinar los modos en que se desconstruyen en un texto las formas
discursivas que le dieron origen.

_ 3. - Materializar la funcion significante de las formas de expresion en gl
Ttelato,

BIBLEOTECA

A FACLI CE LETRAS
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Entonces 85 necesario ;

i. - Un enfoque genético que dé cuenta de las diversas transforma-
ciones gue sufre la coyuntura historico-social que estd en In base para investir
finalmente los fendmenos textuales especificos.

2. - Un anilisis estilistico que muestre el trabajo de lenguaje y las pric-
ticas que le son constitutivas.

3. - Una perspectiva pragmitica que pepmita abordar no salo el plano
del enunciado sino también la toma de posesion del discurso por parte del
sujeto, es decir, la enunciacién. En otras palabras, esas condiciones de produc-
cién captadas en el concepto de enunciacién y en el que se unen el cddigo lin-
glifstico y el cddigo textual.

El segmento prefacial de la novela

Asumiendo algunas de las ideas de Miterrand y Derrida en cuanto a los
discursos prefaciales, el prefacio anuncia el futuro (« Usted va a leer aqui »), cl
sentido de lo que ya ha sido escrito. Plantea un « querer decir » posterior, pues
el texto es un escrito — un pasado- que, en una falsa apariencia de presente,
un autor oculto y todopoderoso con pleno dominio de su producto presenta al
lector como un futuro.

El prefacio es un sumario razonado de significados inminentes. Indice
de palabras clave, un cédigo. El prefacio ofrece multiplicidad de formas.

protocolo prefacia

(Mpotoxodiov) proposito
introduccicn Para poner ante los ojos
preliminar eso que todavia no es
predmbulo visible, debe pre)decir
prologo (prac-dic ere) predicar
prolegdmenos
presentacion

Podemos tal vez mejor hablar del protocolo (tpotoxoAiow) .
Todas esas formas prefaciales se caracterizan por preceder al texto, son pues
un proto-antes, primero ; kolon — pegado, adherido ; algo que se pega antes
del texto.

-

"'ﬁﬂfgfﬂ Francisco, unin novela pseudoabolicionista ¥
JELIYER:

Como su nombre lo indica (pre=antes [ facio=hacer) el prefacio es
aquﬂllo que antecede al texto, El diccionario registra ademds dos acepciones
q_uﬁ nos parecen Ffl'ﬁl'tﬂnl.cs :

a) « ordenada serie de escrituras matrices y otros documentos que un
otario o escribano autoriza y custodia.
b) regla ceremonial »*

A partir de estos tres puntos de anclaje (la etimologia y las dos acep-
ciones registradas por el diccionario) vamos a referimos a la escritura prefacial
para sefialar justamente lo que el diccionario resume : el cardcter constrictivo y
‘dogmitico de lo prefacial : regla-orden-autoridad y custodia.

Los enunciados prefaciales

El Negro Francisco es un texto con una gran antesala. Antes de poder
fener acceso a la primera frase de la novela, es menester atravesar una espesa
| capa protocolar que consta de cuatro enunciados.

1. Algunas consideraciones sobre « El Negro Francisco »
2. Carta a dofia Ascension Rodriguez de Necochen

3. Introduccidn

4. Advertencia al que leyere

Ahf se amalgaman consideraciones, disculpas, justificaciones, explica-
“ciones y advertencias. Como en un coro, hablan editores, criticos y el autor,

:.ﬁﬁﬂdarizadus en una meta comtin : la custodia de un modo de lectura y de un
- modo de produccion textual.

1. Algunas consideraciones sobre « £ Negro Francisco »

En algunas consideraciones sobre « Ef Negro Francisco », Juan Remos
manifiesta la satisfaccidn tan grata que significa para las letras cubanas la ree-

“dicion (en Cuba) de la novela de Zambrana junto con la aparicién de la novela

Francisco de Anselmo Sudrez y Romero.
Se establecen las relaciones entre ambas : |a realidad del intertexto de la
“Segunda respecto de la primera ; ¥ el nexo comiin que las une en su origen : el
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movimiento abolicionista y una actitud critica frente a la sociedad y al régi-
men.

Es claro para Remos que la tnica diferencia entre ambas reside en el
hecha de estilo : « En la técnica y en la sensibilidad de sus autores respecti-
vos »%. Tanto una como la otra obedecen al mismo propdsito @ acusar un
crimen nacional,

2. Carta a dofia Ascensidn Rodriguez de Necochea,

La novela se concibid en funcidn de un destinatario individualizado que
segiin el protocolo responde a Doiia Ascensién Rodriguez de Necochea, perso-
naje de la alta sociedad chilena,

Sin embargo, explica el autor que para hacer « digna » de tal sefiora la
novela debia alcanzar al menos la calidad de publicable, de manera que, final-
mente, va difigida a un piblico mds amplio y general,

La carta se caracteriza por un juego indeciso, una paradoja que evita un
compromiso definitivo « este libro no es un libro » y « estd escrito para usted y
para todos » « Se entrega en confianza y sin pretensiones » pero debe ser
« digna de publicarse ».

Esta carta pretende ser una ceremonia de entrega de la obra determi-
nada y una disculpa anticipada si no consigue sus propdsitos.

For otra parte destaca las condiciones de emergencia del texto.

a) Fabricado por encargo.

b) Respuesta de agradecimiento a la acogida que el circulo intelectual
chileno le ha brindado.

« la hospitalidad de ustedes no se conforma con ofrecerle un asilo en
que pueda detener con delicia su errante paso, procura albergar también
su ingenio, por pobre que sea, queriendo vencer de antemano todo
escriipulo de su timidez, le dan un puesto de honor en el banquete de las
letras cuando todavia no se 1o han asignado sus merecimientos »*

c) No falta la alusion platénica, cuando se refiere al « banguete de las
letrus » figura que destaca, en consonancia con otras connotaciones de la carta,
el cardeter elitista de los oficiantes « gente culia de gusto severo y exquisito »
con las que el autor explica una relacidn de lealtad.

-

I Negro Erancisco, una novela pseudoabolicionizia B9

3. Introduccidn.

El propio autor resume aqui la historia del texto,
Sedala la existencia, en 1862, en Cuba, de las llamadas « tertulias lite-
rurias » y su funcion : refugio de la actividad intelectual durante la represidn

.,_ggpgﬁnlu gue vedaba la politica, la polémica cientifica y filosofica.

Al parecer, y segin lo explica el autor, 1a literatura lograba escapar a la
represion porque se organizaba en pricticas privadas (las tertulias) que, bajo la
presentacidn de actividad banal, recrealiva, destinada al ocio de algunos, pro-
ducfa clandestinamente textos subversivos como la novela Francisco de
Sudrez y Romero, cuya lectura Zambrana logrd oir en una de esas tertulias
literarias.

La novela de Sudrez y Romero es presentada como un « fecho cierta »
y « de personas conocidas », cuyo propésito era acusar un crimen nacional
para no ser complice de €L

Zambrana indica que su texto nace en un afin de ofrecer a Chile una

novela de costumbres cubanas v, en la Colonia, una de esas costumbres es la
esclavitud. Para referirse a ella cae muy « al pelo » la historia de Francisco que

‘#s un hecho cierfo, nada mds contundente. Su propdsito es, entonces, fraducir

- ese relato que hasta esa fecha de 1862 sélo habia sido publicado fragmentaria-
. mente.

4. Advertencia al que leyere.

El Dr, Armando Mufioz se refiere también al intertexto y observa
cudnta admiracion causd por lo que tenfa de cierto y proximo a los asistentes

" de 1a tertulia. Insiste en el hecho cierto que relatan ambas novelas y anota su

diferencia en estilo, trama y exposicidn de hechos aislados.

Segin Henri Mitterrand” los prefacios constituyen un cierto tipo de dis-
turso sobre la literatura que se distingue del discurso critico por un uso espe-
cial de la persona, el tiempo, el defctico y el modelizador, a los que habria que
agregar ademds el performativo, pues la declaracién pretende ser un hecho o
una determinacién que habla, se convierte en autoridad y el discurso se hace
dogma.

En el prefacio el yo estd siempre presente s « yo pensaba que si la
novela... »* al igual que ¢l ti del lector, destinatario del prefacio, socio apos-

trofado tanto implicitamente como explicitamente : « Usted me ha manifes-
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tado »* « quien lea las dos novelas © la de Sudrez ¥ Romero y la de Zambrana
etc. »'0

La tercera persona también aparece y normalmente se refiere a la litera-
tura, a la eritica o a la sociedad.

« Es de suponer que Sudrez y Romero, que habiendo sido asistente a las
famosas terulias de Domingo del Monte (celebradas en la tercera
década del siglo pasade) escribid una novela de costumbres cubanas,
sobre el tema candente de la esclavitud, correspondiendo asi a las inci-
taciones del propio corifeo, que consideraba que era preciso llevar a los
géneros literarios que cultivaran los contertulios, aquellos motivos que
pusieran de relieve las quiebras de la sociedad y del régimen, sus torpe-
zas y horrores »!!

Mientras ti y yo designan siempre el mismo referente, la tercera per-
sopa puede designar sucesivamente o al mismo tiempo referentes diversos.

El tiempo del prefacio es el presente pues se trata de articular la presen-
cia de los interlocutores : « La publicacidn de Ia novela Ef Negro Francisco de
Antonio Zambrana, constituye una grata satisfaccidn para la bibliografia de las
letras cubanus »'2. De ahi también la abundancia de deicticos v de modaliza-
dores pues en el prefacio se trata de expresar una toma de posesion del enun-
ciador en relacidén con su enunciado : « El que estas Tineas escribe era enton-
ces...y se refugiaba en la literatura »'% AllL, los signos sitdan al enunciado en
un espacio y un tiempo comunes al prefactor (; prefacista 7) y a su lector
ambos tienen alli un mismo universo de referencia | « ;, Pero cuil es la oportu-
nidad de este episodio ? he aqui la explicacién : Se proponia escribir para
Chile — a indicacién de algunos amigos benévolos- una novela de costumbres
cubanas »'%,

Todos los prefacios, segin Mitterand, tienen una misma frase-tdpico :
« La literatura debe ser « x » y esa frase minimal engendra luego un silogismo
comiin a todos esos textos :

La literatura debe ser« x »

asi esta novela hizo « x »

Entonces ti, lector, ti debes tenerla
por un libro de valor universal.

.
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Y esta conclusion de Mitterand se ve perfectamnente ratificada en el pre-
facio del texto en estudio

(sic) « la naturaleza tienc siempre cierto prestigio sobre el arte y hay
algo en la verdad que no puede remedar la mds exquisita y bien fabri-
cada mentira »'

« Ahora bien, la esclavitud es un hecho tal que, después de presentarlo
desnudo, toda declamacién que se haga en tormo suyo es una vanidad, y
atin la reflexién mds insignificante que se le anada puede considerarse
como un ultraje para el sentido moral del lector.

Se trata, por lo tanto, de contar el hecho, y nada més.

Y para contar el hecho, — lo confiesa con cierto rubor, — ningiin
esfuerzo de su funtasia ha podido superar el recuerdo que guarda en su
mente dela historia a que acaba de referirse »10

Es decir, he agui lo que debe ser hoy la literatura y he agui como lo que
yo he hecho (o €l ha hecho) estd conforme a ese modelo,

De esa manera, todo prefacio trata de desprender, & la vez, un modelo
de produccidn del género y un modelo de lectura.

Si regresamos a la etimologia del prefacio, este pre-factum o pre-fabri-
cado constituye un lugar estratégico para el condicionamiento de la lectura por
medlu de una especie de saturacion semiintica o reduccion del sentido.

Todo el aparato protocolar, si bien ha sido escrito en forma ulterior al
fexto, a los ojos del lector aparece como un pre-texto, pero también es ¢l pre-
texto, la excusa que en este caso de El negro Francisco, adquiere una signifi-
E.‘;Eciﬁn extraordinariamente notable, como lo veremos mis adelante a la luz de
las propuestas de John Austin.

Esta manifestacidn de la lectura del libro es un fierte indicador de 1a
proximidad con la que el autor sigue su propia preceptiva (explicitada en su
libro Ideas de estética, literatura y elocuencia), es decir, una nocién instru-
mental de lenguaje ; por ende la literatura es vehiculo transparente de reali-
dades ajenas a ella, de ahi que no se legitima a s misma y de ahi gue no le
tonvenga mejor escuela que la realista.

\ Por lo tanto el prefacio prescribe el siguiente modo de recepeidn : lo
U se cuenta aqui es un hecho cierto y es un hecho vicioso (un crimen) ; debe
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por lo tanto corregirse, hay pues que tomar las medidas apropiadas. Asf se lee
textualmente :

« agquellos motivos que pusieran de relieve las quiebras de la sociedad y
del régimen, sus torpezas y horrores, para que de ese modo se difundie-
ran suficientemente dentro y fuera de la nacidn y produjeran la reaccidn
que légicamente debia producir su conocimiento, en quienes ignoraban
la verdad de la tragedia cubana » "

Se observa en la actitud de dofia Ascensidn Rodriguez de Necochea el
valor ideoldgico, moral y politico de la novela. Su insistencia ante el ahora
autor del texto para que escribiera una novela, revela la imagen que se hacen
los lectores de la época acerca de la naturaleza y la importancia de la novela, al
igual que el lugar del escritor-novelista entre todos los « porte-parole » de la
sociedad y cuyo testimonio importa. Se sabe que Zambrana escribfa, hablaba
en publico v ensefaba, pero ello no era suficiente, debla ademds escribir una
novela, 7 por qué ? ; Qué novedad podrd apregar a sus discursos un discurso
novelado 7 Hoy la respuesta a esa interrogante la ofrecen de manera admirable
Balibar y Macherey'.

Citamos :

« (El texto literario}...Permite a los individuos apropiarse la ideologin vy
convertirse en los « libres » portadores de ella, es decir, en los « libres »
creadores. El texto literario es un operador privilegiado de esta relacion
prictica de los individuos con la ideologia en la sociedad burguesa, que
asegura su reproduceion : en la medida misma en que su propio conte-
nido, ya invertido bajo el efecto estético en la forma de obra de arte, exe
discurso no gparece como impuesto mecdnicamente, revelado (como un
dogma religioso} a individuos que deberfan repetirlo fielmente, sine
como propuesta a la interpretacidn, a la variacidn selectiva, y final-
mente a la apropiacidn subjetiva, personal, de los individuos. Ex un
operador privilegiado del sometimiento ideofdgico en la forma
« critica » y democrdtica de la « liberiad de pensamiento ».

De manera que, tal y como es planteada en la cita anterior un discurso
novelado ofreceria, frente a un discurso diddctico o politico, condiciones
superiores en relacién con el fendmeno de identificacidn ideoldgica. El pro-

B Negro Franeistd, uni novela pseudoabalicionists g1

ceso de ficcionalizacidn artistica facilita eso que Althuser lama la interpela-
ci6n de un individuo en sujeto. Segtin este autor toda sociedad produce un

pierto nimero de modelos de comportamiento a traves de los cuales materia-

liza ln evolucidn de los valores que le son propios ¥ que constituyen los roles
',gm:mlts en funcidn de los cuales cada individuo se define. Estos modelos de
.ﬂumpnrtaﬂuﬂﬂfﬂ convocan @ los sujetos a la identificacion y crean igualmente

expectativas de cnmpurtammmu Cunndo un individuo adopta la actitud que de
#] se espern seguir estos roles, hablamos de la interpelacion ideoldgica.
En este proceso Althuser destaca In importancia de la ficcionalizacion y

|a simbolizacion que constituyen el efecto literario,

Vaolviendo pues, al punto de partida, el prefacio literario es una mentira
o una ilusion, puesto que pretende desprender el sentido de una pbra, racapitu-
larlo v anticiparlo, cuando justamente la especificidad del texto reside en la
polisemia, en la pluralidad de un contenido escurridizo que se escapa entre las
formas.

El texto conserva, como lo veremos, mis alld de todo resumen un
w plus » — un « resto » como lo llama Derrida- irreductible y rebelde a todo

intento de saturacién semdntica. De manera que desde nuestro punto de vista
todo prefacio. por su cardcter reductor estd destinado al fracaso y no nos sirve

mis que como punto de apoyo en la reconstitucidn del proyecto del escritor,
Frente a la saturacion semantica del prefacio, se desplegard a partir del

incipit la diseminacién del sentido, como se verd mds adelante.

ARTE GRAFIC" (Estudio de la portada)

Malléen Zambrana de Ferndndez se encargd de publicar las obras escri-

las por la familia Zambrana o referentes a esa familia. Con tal propdsito edita
siete tomos bajo el titulo Coleccidn Los Zambrana. Al tomo V1 corresponde la

publicacion de 1a novela El Negro Francisco.
Esa informacidn encabeza la portada en su borde superior. Luego apa-

Tece el nombre del autor v en caracteres muy aumentados respecto de los ante-
‘tiores se destaca el titulo del relato en un color oscuro sobre un fondo celeste
clarg,

Tres figuras humanas aparecen abarcando la totalidad del espacia de

‘Cubierta.
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MALLEEN TAMBRANA - COLECCION 105 ZAMBRANA - TOMO ¥/1

ANTONIO ZAMBRANA

ELNEGRD

ElNegro Froncisco, und novela pseudoabolicionisia 85

Primer plano :
El rostro sonriente de una joven mujer, de facciones bellas, armoniosa’

Segundo plano :
Un negro joven decorosamente ataviado (con sombrero de copa alta,
levita y chaleco).
Tercer plano :
Lin hombre joven, ipualmente ataviado con decoro (pero sin sombrero).
La portada destaca la dramatizacion del tema : un conflicto amoroso
spgerido por el midngulo humano, La figura de la mujer en primer plano como
¢l objeto de la disputa entre los hombres.,
En el borde inferior de la portada, una cintilla recorre de izquierda a
derecha la hoja « etiquetando » el produeto : novela de costumbres cubanas. Es
decir, naturaleza ficcional del texto, género y materia.

Los tres titulos estdn elaborados con caracteres hechos a mano. Se trata
de una separacion artesanal (manual, no fotogrifica) hecha a base de clichés,
tipico de la época en que fue confeccionada la portada (Cuba, 1953).

Los datos en esta materia son sumamente reveladores pues nos mues-
tran una lectura del texto de 1873 y con ella reafirmamos nosotros el circuito
producido entre las dos instancias : la productora y la receptora. Media entre
ellas la dimensidn de connivencia ideoldgica:

El diseno grifico estd compuesto de tres titulos y una cintilla. Todos en
caracteres grotescos y con las siguientes medidas,

1- 12 puntos : Coleccion Los Zambrana.

2- 20 puntos : Antonio Zambrana,

3- 64 punios : El Negro Francisco.

4. 17 puntos (cintilla) : MNovela de costumbres cubanas

La intencion de la portada es totalmente ilustrativa.

La composicidn estd hecha en dos planos : el primero contiene la figura
de la mujer, figura que se convierte en regente : ella maneja, gobierna la sensi-
bilidad del hombre (la mujer objeto v el hombre como amo y esclavo de ellg),
La mujer ahi es la categorfa mental dentro del hombre, ella lo hace reaccionar.

*
Llama la ttencicn el collar v, sohre todo, sus aretes como dnico detalle del ateendo. Estos
iltimas son dos argollones miy espafioles.
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La figura de esa mujer estd limitada a la cabeza ; se destaca el cuello desnudo
v la boca sensual ; la hembra seductora, dominadora ; al menos asi 1a ven los
disenadores de la portada de 1953, El disefiador grdfico tuvo como objetivo
darle énfasis a la-mujer pero-a la hora de la impresion otro fenémeno se super-
puso 'y se agregan nuevos efectos,

En el segundo plano aparecen dos hombres ; el primero es un negro ele-
gantemente ataviado y el segundo, un blanco vestido segin la norma. Por
tamafio y por disposicion ellos estdn atrds (es un collage en perspectiva), pero
por impresidn y color los dos hombres se destacan, pues los elementos de los
planos anteriores tienen colores mids fuertes, mientras que el rostro de la mujer
que esta en primer plano y en gran tamano, estd impreso en colores tenues que
obliteran los efectos y propdsitos de la composicion® .

En resumen, los disefiadores cubanos de 1953 leen la novela El Negro
Francisco como una historia de amor. Destacan un conflicto sentimental utili-
zando el conocido cliché romdntico del tridgngulo ¥ utilizan como elemento
perlocutorio fundamental la seduccidn femenina. El problema racial y social,
apenas esbozado, queds anulado por la idealizacién tanto de la mulata como
del negro, Aquella es captada por los disefiadores como el modelo fizico
femenino blanco de su propia época : cejas delgadas, pelo lacio y ligeramente
recogido.

De modo que los datos de la portada y el arte grafica resumen la novela
de la sipuiente manera : entre los tres personajes, el negro, la mulata v el
blanco, el dnico conflicto real es el amoroso.

EL TTTULO

MNomen — Omen

Dice Lotman que « la significacion peneral del nombre propio llevada a
su nivel de abstraceion mds alto, conlleva al mito »?! y es que, precisamente
para Leo Hoek — el miiximo exponente de la teoria del titulo — todo titulo
funciona como el nombire propio de un texto™, de manera que, al igual que el
nomen, el titulo es susceptible de un cierto poder mdgico (omen) explicable
por su identificacién con la cosa, (al menos en principio) pues se supone que ¢l
titulo debe abarcar el texto, resumirlo y debe, al mismo tiempo, pre-decirlo. A
partir del titulo, el texto se lee anagramdticamente,

b
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Si el titulo pre-dice y resume el texto, ofreciendo y guardando informa-
cién, todo en un acto simultdneo, el tiwlo circunscribe los limites estructurales
d,;] texto y funciona a la vez como su apertura y su cierre,

Puede considerarse que toda obra literaria estd formada por dos textos
asociados, uno largo y otro corto ; el cuerpo (ensayo, novela, drama, soneto) y
su titulo, polos entre los cuales transita el sentido. Un titulo es un texto a

posito de otro exto.

El titulo resume, parafrasea al co-texto™. El titulo contiene Ia materia,
el tema del texto: Pero — y en perfecta coherencia con Ta teoria de la satura-
eién/diseminacion de Derrida- la relacidn entre ambos puede ser definida
camo bilateral en el sentido de que, por una parte, el titulo tiende a unificar el
:tisi:tn; pero por otra parte, el texto tiende a diversificar el titulo®,

Entre las relaciones mds importantes que existen entre el titulo y el co-
texto, estd la relacion ldgico-semintica y, desde esa optica, habria que pregun-
tarse, para comenzar, si el titulo de esta novela corresponde mal o bien a su co-
texto. Por el momento no consideramos pertinente dar respuesta a esta interro-
gante pues, a nuestro juicio, implicarfa desarrollar previamente la explicacion
del co-textolel grueso de nuestra andlisis). Simplemente téngase en cuenta, por
ahora, que el titulo, al proveer un trayecto de lectura, contribuye al mismo
tiempo a enmascarar otras, pero estas otras sélo pueden develarse después de
comprender su relacion con el co-texto. Asi, para salvaguardar el desarrollo
légico y coherente de esta investigacidn, nos limitaremos, en esta parte, a
hacer un examen, del titulo como ente auténomo. ™

Semdntica y sintaxis del titulo

El Negro Francisco se nos aparece como un titulo tipogrificamente
armonioso v fonéticamente eufdnico.

Estd constituido por un titulo ¥ un subtitulo, corto el primero, mis largo
el segundo. El titulo principal es un sintagma cuya distribucion pone el acento
&n &l nombre comiin, negro, que se constituye en el nicleo del titulo.

Encontramos pues en'cl tiulo un nombre comin (negro) y un nombre
propio (Francisco) en donde el primero es sustantivo y el segundo un califica-
tivo. El sentido de un nombre propio estd determinado a partir del referente y
este referente aqui es « un negro ». Sin embrago, ¥ asi lo explica el autor en
una nota prefacial titulada « Introduccidn », el auténtico referente s un grupo
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social, de manera que este negro llamado Francisco es solo un connotador de
un grupo humano cuyo color es la marca de una desigualdad.

« La acusacidn contra un hombre por lo pronto
y en el fondo, — y acaso sin advertirlo;- la acu-
sacion de un crimen nacional »

Esta generalizacidn del referente ratifica la lectura que sugerimos : no
se trata de un nombre propio determinado por un adjetivo (Francisco es negro)
si no de un sustantive comiin afectado por la onomdstica ; el negro en cuestidn
st Hlama Francisco, pero su caso es el de todos los negros de ese lugar. Por otra
parte, con el paradigma enomdstico, ratificamos nuevamente la adhesidn al
« realismo » sefialada por el prefacio, pues el nombre propio es aqui garante de
la mimesis.

En resumen :

El negro / Francisco

% nicleo del titulo

% connotador por antonomasia
X anteposicion significante

El personsje es ante todo un negro; el hecho de llamarse Francisco es
secundario. Se lee : el negro (llamado) Francisco. Como se constatard en el co-
texto, pudo haberse llamado de cualquier otra forma ; pero de haber sido
blanco, otra seria la novela.

El usa del nombre propio en el titulo significa la heroizacién de un per-
sonaje, en este caso representante de una clase marginada. La peyoracion que
connota la marginacién se evidencia por el uso del epiteto.

El negro es pues una marca de filiacion

Marca étnica
negro
Marca de pertenencia a un grupo social marginado

Ello constituye la puesta en lugar del personaje dentro del sistema
novelesco : un eje de indicacién socio-jerfrquico y un eje de valorizacidn posi-
tivo-negativo. En consecuencia, estamos frente al topos de Ia victima para

-
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lo ciertos efectos ideoldgicos que se sintonizan en torno de una sensibili-
dad respecto de determinados valores como la igualdad, la libertad, la fraterni-
.},a;l. Todo para apelar a la conciencia moral del lector.

De esta manera el titulo produce interés. El encuentro del sema margi-
palidad en el titulo, tiene por corolario, en el nivel narrativo, la dramatizacidn
del conflicto, v en el espiritu del lector su sugerencia. De ahf también la fun-

'.:;:'i':_i:_ij}'_'ali&ad de lo animado humano en el titulo, €l connota el discurso huma-
pista : aquello de 1o que va a tratar esta obra es el hombre ; son los problemas

eternos de 1a condicién humana ; estamos pues sobre el modelo del pathos

clsico.

La intertitularidad

El titulo debe remitir no solamente a su co-texto, sino también a otros
titulos 'y a otros co-textos, Asi, analizamos el titulo como un espacio que no es

_exclusivamente textual, sino que desborda ese cuadro para desembocar sobre
‘unespacio social.

Dentro del caso que nos ocupa hallamos mis que un fendmeno de inter-

-__-t':i'mlﬂridﬂd, un fendmeno de citacidon — lo que viene a ser un caso particular de
intertitulacion-, pues como ya los vimes en ¢l prefacio, la novela en cuestién
o pretende ser otra cosa que la fraduceidn de un texto anterior, Se trata de
una citacion firmada, es decir, una citacién coyo propietario es sefialado y su
funcién es redundante e informativa ; es redundante porque la citacion sostiene
‘el mismo discurso del texto citado e informativa porque la citacidn cede la voz
i olra instancia de la palabra. En otros términos, se trata de la citacidn de una
‘autoridad que sirve en principio para probar la justeza de la argumentacién del
(IEXI0 citante y para sostener su coherencia,

La novela Francisco de Anselmo Sudrez y Romero, como hecho cierto
quu es funciona como una autoridad que viene a cumplir eficientemente con el

‘propésito del texto citante, El Negro Francisco, cual es la de persuadir,
-:-.:!ﬁt_l_nvencer. mediante la scusacidn formalizada en el relato, de la comision de
- Un crimen.

Sin embargo, y como se mostrard mds adelante, si bien ese modelo estd
imitado en el relato, este dltimo se constituye en una especie de « restitucidn »
“@proximativa llevada mds alld del original. Nos encontramos pues frente a una
‘mﬂmﬁn productiva — como es lo caracteristico de la intertitularidad literaria®?
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— una citacién que opera una refundicién del texto citado con el citante y
constituye un discurso nuevo,

For otra parte, ¥ como ya lo hemos anotado, el titulo de la novela de
Zambrana resume mejor su contenido puesto que sefiala la marginalidad del
protagonista y, a la vez, — gracias a la epitetizacién- reproduce la valoracidn
gue tiene la clase marginada ante los ojos del grupo dominante.

5i se considera que el titulo tiene un doble cardcter : simbdlico y mer-
cantil, entonces por un lado destaca una cierta modelizacion y, por otro lado,
uni actitud mental en la época, presupuesta en la conciencia leyente a la que
va destinado ese titulo,

Se establece, pues, a partir del titulo, una relacidn entre ambas obras®,
Franciseo y El Negro Francisco, en cuanto a la significacidn social de la adi-
cidn ejecutada por la segunda, ya que tal adicidn constituye el sintoma de unas
especificas condiciones de produccidn. De ahi que encontremos en el titulo el
fendmeno de la mediacién. Esta mediacion se da en la medida en que alli la
sociedad inserta sus datos sociologicos : las condiciones vy evoluciones
sociales y econdmicas que determinan la produccidn y recepeidn de los titulos
mismos. Asi, la produccidn del titulo debe ser explicada a partic de los siste-
mas de valores colectivos, que vienen en la conciencia colectiva y que repre-
sentan los inlereses de cierfos grupos sociales.

Por lo anterior, el titulo lleva un rol socio-critico ¥, al igual que la lite-
ratura el titulo de ficcidn es auténomo pero no independiente ; €l es autdnomo
por la especificidad de su objeto, 1a produccion de efectos de realidad y de
ficcidn ; €l es dependiente por su funcidn, la reproduccidn de sistemas de
valores ideoldgicos.™

La pregunta que se impone es ; Por qué Zambrana hace ese agregado 7.
La respuesta tentativa es, en primera instancia, que los propositos por los que
€l escribe no son exactamente los mismos que tuvo Sudrez y Romero. El pri-
mero escribié al margen del problema de la independencia, coyuntura gue
viene mas bien a erigirse como intertexto, codigo de transformacion, prepon-
derante en la novela de Zambrana como lo veremos posteriormente.

Como hemos visto hasta aquf en este rdpido examen de la intitulacion
de la novela en estudio, el papel del titulo es eminentemente ideolégico. Ef
Negro Francisco es un titulo convencional en el sentido en que disimula la
prictica ideolégica real del co-texto por la ficcionalizacion y subasuncidn de
este ultimo.

-
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Si como dice Hoek™, descubrir la ideologia de un titulo significa al
mlsrﬂﬂ tiempo denunciar su impostura ¥ poner fin a su autoridad, en el trins-
' curso de este estudio creemos lograr ese propésito.

El subtitilo : Novela de costumbres cubanas

Los subtftulos en los textos de ficcidn son una prictica generalizada en
' |a época en que se gesta la novela en estudio™.
" El doble enunciado pone en relacidn de equivalencia el primer titulo
con ¢l segundo. Este descodifica al otro,
El subtitulo en cuestion es un operador retorico y genérico :

novela + determinante
novela de costumbres

Es, ademds, indicador de materia {costumbres) como decir historia sici-

liana o anécdota maritima.
Indices genéricos :

g Al parecer ciertos tipos de titulos corresponden a ciertos tipo de co-
I'}f,fims-y el indice genérico que establece esa correspondencia de costumbres
‘evidencia un género al que corresponde perfectamente el titulo : « un negro
amado Francisco » es focalizacion de grupos sociales populares marginales,
"]Jmpm de las escuelas realistas. Es decir, con la uvtilizacidn del término
wnegro », esos (ndice genéricos se consuman en el nivel lexical,

Por otra parte, al precisar la forma o modo de fabulacién del relato, el
‘operador meta-ficcional (novela) precisa al mismo tiempo la naturaleza de las
‘relaciones entre el texto y el lector y la naturaleza de lo intitulado en relacion
“con la realidad (novela de costumbres).

En el caso quc nos ocupa, el subtitulo reduce el sentido del primero v lo

Fﬁﬂﬂlcm social sefialado por el titulo, al remitirlo a un asunto :il: Luhtumbr{:‘\
ﬁ','!_{!lt:. definido como tal, elude su oripen o su naturaleza politico-social. Hay
fﬂﬂﬁsﬁgregnr a eso que el operador meta-ficcional (novela) contribuye a adjudi-
‘Carle al problema de la marginalidad esa connotacion despolitizada, Serd un
‘Problema humano (la pura retérica del tema) cuyo origen se omite y evita
Gesentrafiar. Desde este punto de vista, todo el complejo titular busca interesar
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convocando a la piedad, provocando la empatia ; en fin, haciendo un llamado
al corazon pero no a la razon.

EL INCIPIT

Para Duchet, el comienzo de una novela estd extrafdo de una pigina ya
escrita por el mundo ; todo comienzo supone un alld afuera dentro del cual se
ha aislado el espacio novelesco. El « incipit » selecciona de ese mundo sus
materiales de partida y con ese material se construird el espacio del texto, su
recorrido v su lectura,

El comienzo de la novela es una « puesta en texto » condicionada por
varios factores :

| - Por una relacidn con el titalo,

9 - Por una relacidn con el entorno (dilucidado ya en las pdginas prece-
dentes con ocasion del examen de los fragmentos prefaciales),

3 - Por una relacidn con la towalidad del texto, pues el comienzo debe
echar a andar la narracidn, el tema, el sistema sémico de la novela.

4 - Por una retérica de la apertura que impone una serie de procedi-
mientos ya codificados cuya funcidn es responder a preguntas fundamentales
del relato : , Quién 7 —; Dénde T — j Cudindo:7

Pero este lugar de apertura solo adquiere todos sus sentidos en el otro
extremo del texto que lo reenvia al mundo,

El pérrafo inicial tiene como (area fundamental establecer el marco
desde donde se desactivanila carga de sentido.

Es en este lugar estratégico, el punto de arranque de guien tiene la ini-
ciativa de la palabra, donde se colocarin los presupuestos, es decir, aguellos
elementos que, aparecerin (recurrirdn) regularmente a lo largo del relato para
constituir lo que unos (Greimas entre otros) llaman isotopfa y otros (los mis)
coherencia.

Al igual que todo discurso, el literario debe cumplir con las condiciones
siguientes™

1 - Una condicién de desarrollo. No se puede repetir : cada enunciado
debe introdueeir una informacidn nueva, de lo contrario resultaria reiterativo.

-
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2 - Una condicién de coherencia. Es decir, ausencia de contradiccidn
lﬁglﬂﬂ pero también la necesidad de situarse en un marco intelectual relativa-
mente constante, para que el discurso no vaya saltando de un lugar a otro. Es

:oh]lgatnnu entonces que determinados contenidos aparezcan regularmente a lo
del discurso ; en otras palabras el discurso debe poner de manifiesto una
especie de redundancia®

El texto debe pues, al cumplir esas dos condiciones, ser redundante sin
‘caer en la reiteracién®. Examinemos pues, el incipit.
~ Pirrafo inicial : el retrato de una clase.

Se hace una muy detallada descripeidn de un personaje femenino de la
« alta sociedad habanera » : Josefina Ramirez de Orellana, A ella se atribuyen
_.’{jrﬁﬁ'cﬁe de cualidades muy propias, a juicio del narrador, de un personaje que
pmslde en un circulo social bastanie conservador,

Desde el inicio hay un marcado interés por la ubicacitn temporal de los
:';'I!_'qt:hps. En este pdrrafo surgen dos fechas. La que nos ubica en la didgesis v
“otra que da cuenta de Ia edad del personaje que nos describe,

El retrato que se hace de dona Josefina apunta a los méritos que ella
‘tiene en cuanto a educacidn, abolengo, parentesco. Se recalca el hecho de que
‘5 viuda de un personaje también muy importante en esa sociedad y poseedor
‘ademis de una gran fortuna. Se cierra la descripcién con una alusion a lo
f-ﬁgi;u 1« cabellos completamente blancos ».

Las virtudes que adornan al personaje son todas muy positivas para las

“buenas relaciones en una sociedad bastante cerrada, conservadora y basada en

hsnpan:n:ras Los nombres y los apellidos cuentan sobremanera, asf como la
‘fnrtuna que los respalde. Se dice que la sefiora ocupaba en ese grupo el
tpnmer puesio » y que su opinion y sus costumbres eran muy consideradas.

'Muchu se insiste en el hecho de que redne las condiciones dptimas para ocupar
el liderato en ese grupo tan especial.

Es el especimen iddneo, posee distincidn, abolengo, fortuna, educacion
‘¥ la experiencia (mayor, viuda) necesaria para poder dictar leyes de etigueta y
“de moral en esa sociedad.

En ese primer pédrrafo se da un encuadre social de la historia a través de

adescripeidn de los atributos materiales de la sefiora y de las alusiones al cfi-
Culo social que la rodea y donde ella goberna.

El titulo de la novela El Negro Frapcisco parece aiin no calzar aguf,

Pero el subtitulo « novela de costumbres » quizi pueda quedar justificado en
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la descripcion tan detallada y precisa de un personaje modelo de esa sociedad
y que enmarcard la historia de Francisco.

La mayoria de los atributos de la descripcion tiene una connotacidn
material. se habla de « distincidn », « sociedad », « noble estirpe », « cuantiosa
fortuna ». Alin la opinién de la sefiora se relaciona con la consecuencia benefi-
ciosa que ante la sociedad se le remitirfa : « sus costumbres hacian ley ».

He aqui la cita

« Dofia Josefina Ramirez de Orellana era en el afio de 1861 una de las
damas mds distinguidas de la alta sociedad habanera. Acaso puede
decirse que ocupaba en ella el primer puesto. Viuda de un intendente de
la Real Harienda, de noble estirpe y cuantiosa fortuna, tenia ademds en
su persona y en su educacion todo lo que era necesario para presidir el
circulo a que pertenecia. Su parecer hacfa ley en materia de etiqueta y
sus costumbres hacfan ley en materia de piedad religiosa, Se decia : ella
lo ha dicho, o se decia: ella lo ha hecho y era asunto concluido.
Aungue habfa nacido en 1803, y sin que esto pudiera atribuirse a
grandes pesares, sus cabellos estaban completamente blancos. Lo que
completaba su tipo »*

Observermnos la sintaxis del pdrtafo, Una oracidn atributiva introduce el
texto : « Dofa Josefina Ramirez de Orellana éra en el afo de 1861 una de las
damas mds distinguidas de la alta sociedad habanera » y a partir de ella ese
sujeto de la primera oracion se extiende bajo la forma de diversos sustituti-
VOS5

Viuda tenia
Su parecer - hacia
sus cabellos ——-——-——-— estaban

Finalmente el parrafo se clausura con el término (tipe) y con €l se
intenta dirigir el trayecto de sentido ; es decir, el texto mismo exige fidelidad a
una cierta clase de lectura, no se permiten interpretaciones libertinas, dofia
Josefina debe pensarse con teferencia a un modelo, a un cliché dictado —
curiosamente- por una especie de doxa, opinidn comiin, legislada por una for-
macidn social presupuesta por el texto mismo. De ahi la incidencia del verbo
decir en-el parrafo : « puede decirse » — « se decfa » — « ella lo ha dicho ».
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Cuando el texto dice tipo apela a un consabido (ideoldgico) discursivo,

r no decir retdrico, lo cual implice a la vez la evidencia de que el texto va

"diriﬂidﬂ a genlte que pertenece a una misma formacidn social que, por ende,
-maneji una misma formacion discursiva (un mismo interdiscurso).

' Si nos detepemos un momento en el andlisis de los signos, observamos

que se pueden agrupar en dos dimensiones que se definirfan como alto y

.ﬁrmdf.‘l.

st
Esfera de {o alto Esfera de lo cerrado
distinguido clrculo
alto ley
primer puesto concluido
presidir
hacer ley

Estos datos pasiajeros nos remiten & una sociedad de clases diferencia-

- das, estdticas, sin posibilidad de movilidad social. Presidiendo esa formacidn
Trparm:l: Dona Josefing, un tipe completamente definido, como lo dice el parra-
fo introductorio, por la nobleza de su estirpe ¥ lo cuantioso de su fortuna.
Precisamente por su modo de estar en esa colectividad se sefala por el verbo
gresm‘tr y su actividad fundamental se identifica con lade legisfar (hacer ley).
e aquf pues también los primeros indicadores de un vector discursivo del
telato : el discurso juridico.

{ Si intentamos ahora identificar en el parrafo las claves de la determi-
‘nada forma literaria pronto notaremos que el contenido se encuentra mediado
- poruna retdrica pre-existente, caracteristica de un tipo de literatura @ el retrato,
‘Este es un cliché estilistico muy en boga en la época en que esta novela se
- produce y cultivado con esmero por Ia corriente realista-costumbrista,
L El estatismo percibido en el nivel de la sintaxis se deriva también de la
“seleccion de ese cliché retdrico.
o8 Aura Rosa Vargas y Virginia Sandoval de Fonseca lo definen asi en su
W'iﬂ'descﬁprién”
=

« Descripeidn detallada de una persona, sus rasgos bisicos y sus carac-
teristica, todo como detenido en un tiempo 'y espacio fijos ».
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El retrato se juega segiin Joaguin Afiorga® entre la prosopopeya v la
epopeya, predominando en el caso de dofia Josefing la epopeya, pues el movi-
miento descriptivo tiende a condensar los rasgos de un cardcter, de una con-
dueta, de una formacidén social, dirfamos mejor, mis que los aspectos fisicos.

La superioridad de dofia Josefina estd ligada al dinero, de lo cual se
deduce que las propiedades sociales y econdmicas estdn valoradas positiva-
mente como superiores. Por derivacion, la clase expuesta en el titulo, clase
marginada, lo es en tanto carece de medios econdmicos.

Es degir :

]

riqueza
pobreza =

superioridad
inferioridad

RESUMEN

Para cerrar este segmento resumanos finalmente los datos esenciales
recopilados por cada elemento de la retérica de apertura :

1Y Prefacio :
Existencia de un intertexto con el que comparte el mismo prapdsito : 1a
defensa de la justicia ; acusacidn de un crimen nacional.

2) Partada y titulo :
El marginado (la clase dominada vista por 1a clase dominante), Cardcter
subversivo de texto obnubilado por un desplazamiento del conflicto
social hacia un conflicto amoroso,

3) Incipit
Retrato de una clase dominante.

Esto serfa lo que Macherey denomina « el proyecto ideolégico » y que
¢l define como « el sentido general » o « tema ideoldgico » y que se mantendrd
independiente de su realizacion en texto ; esta Giltima serd la que, finalmente
revele las verdaderas metas del relato. Por lo pronto el proyecio ideolégico
captado en la retérica de apertura, serd el que nos permita un inicio : el punio

-

=
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ﬂé}.pmida que ella misma se da, su meta, la meta que ella misma considera
vilida para si. Esto serd el tema o, por lo pronto, la apariencia de un tema.

El concepto utilitarista de la literatura que expone el libro ldeas de esré-
tica literatura y elocuencia, se despliega entonces perfectamente en el sistema
srotocolar de la novela El Negro Francisco. Frente a esta concepeidn, ¢l siglo
XX ha disefiado rumbos muy diferentes gracias a los posteriores desarrollos de
{n linglifstica aparejados del psicoandlisis y del marxismo, que han revisado la
nocitn de lenguaje y replanteado el concepto de literatura.

Resumimos a continuacidn sus principales consecuencias :
1} El lenguaje como acto

2) Teoria del discurso

3) Las mediaciones

43 La literatura como efecto.

El lenguaje pierde transparéncia pues ya no vehiculiza nada, €] mismo
significa en si y por si un mundo que no va mds alld de sus bordes, es al
mismo tiempo alfa y omega del sentido. Es un mundo que determina, con sus
reglas, comportamiento y actitudes,

Mas alld de la preceptiva de Zambrana, trataremos de analizar su
novela como generadora de una serie de relaciones interhumanas de las cuales
el texto es el marco institucional, la regla.

Al igual que la lenguayy estd hecho de ella, el texto serd un juego, o
mejor adn, el que establece las reglas de un juego, el juego del sentido, Ese
sentido serdt buscado fundamentalmente en uno de los aspectos del acto de
palabra : La enunciacién,

' Las marcas de este nivel no son explicitas, connotadas vy, por ende, de
un valor mds barthesianamente literario. Se trata de leyes del discurso que
imponen modos de produceidn y recepeidn al mismo tiempo.

Partiremos de dos leyes muy generales ;

a) La ley de la motivacion : existe un interés particular que mueve al
locutor a hablar, no se habla por hablar. Por otra parte hablar (y en este
caso, eseribir) a alguien significa reclamar su atencidn, no se puede
hablar a otros miis que de lo que se supone les interesa,

Analizar esta condicidn puede dar origen a una cantidad de sobresenti-
dos,
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b) La ley de la gramaticalidad : Para coda categoria de acto de palabra
existe una reglamentacidn particular, El acto de ordenar, por ejemplo,
obliga a un relacion jeringuica.

Esta ley ¥ su examen en el texto debe conducirnos a identificar un
modo discursivo especifico con su correlativa normalidad. De ahi gue serd
gramatical o agramatical, segin responda o no a la propia normatividad que |a
constituye,

A la primera ley ya nos hemos referido sin mencionaria, al igual que a
la segunda. En el examen del protocolo liminar se destacan las siguientes con-
clusiones al respecto

i, Por qué escribe 7
Para responder a una solicitud
Para denunciar un crimen nacional
Para borrar de la frente de Cuba la mancha ominosa.

& Cudl es la forma discursiva seleccionada ?
Desde el punto de vista retérico + la novela (la narracidn)
Desde el punto de vista argumental : una historia de amor
Desde el punto de vista social : el discurso confesional

¢, Cuiil &5 la norma gue impone esa forma discursiva 7
La préctica juritlica y 1a prdctica religiosa : hay un delito
yun pecado, y ambas instituciones se constituyen
comelativamente en tomo a ellos.

Segidn nuestra concepeion sociocritica, el procedimiento discursivo que
revela la significacion implicita no es previstoe por el locutor. No se puede
pues, atribuir al locutor la intencidn consciente de expresar esta significacion,
El descubrimiento de lo implicito se considera entonces como revelador de
una determinada profundidad del mensaje, desconocida para el locutor. De ahi
la contradiccion entre los datos del examen de la primera ley y los de la
segunda.

-
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La forma discursiva seleccionada por el texto en estudio es la de un dis-
curso confesional cuya normativa estd dictada por des pricticas : la jurfdica y
fa religiosa.

Desde las notas introductorias, el prefacio del libro, el autor afirma que
{,L.Inu:ncidn es la de denunciar un crimen nacional en el que él estd aparente-
mente involucrado por el solo hecho de ser miembro de esa comunidad, Aclura
.ﬁmjunmmemc que adoptd en su interior « la resolucidn irrevocable de no ser
ndmpllce de ello »%,

Un répido andlisis de algunos preconstruidos del texto citado nos indi-
can las huellas de un cierto discurso :

- crimen

- resolucidn
- irrevocable
- gomplice

Se evidencia, pues, un discurso juridico y, lo que es mis, una figura o
aclo juridico nitidamente delineado : la confesion.

. Cuando se habla de complicidad, se presupone un delito y requeri-
menw consecuente de un proceso judicial. Tal y como se ha visto el delite no
'Mnegadn sino mds bien confesado, v en esta misma figura, Ia confesidn, que
__lft_:prcsenm una prictica ritual v discursiva, se imbrica en una simbiosis muy
estrecha otro calco discursivo. A ese respecto, obsérvese el siguiente frag-
mento :

« Consagrar en la primera ocasién oportuna su alma a borrar de la
frente de Cuba la mancha ominosa »*

Los términos « consagrar », « sangre », « mancha », « frente » y otros
mis, vecinos de ese mismo fragmento, tales como : « espiritu » « interior »,
« historia dolorosa », « tragedia » etc., responden a un discurso religioso que
Viene a conjugarse con otro tipo de discurso en el entramado del texto.

; Este discurso religioso desencadena, a su vez, un sistema semidtico
tejido alrededor de una cierta nocién de pecado, el pecado como mancha, la
Cual debe ser lavada.
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De manera que el acto de produccidn textual es asimilado a un acto de
ablucidn que comienza a generar significados escabalgados en dos discursos
dominantes. Asf;

Desde lo juridico Desde lo religioso
crimen pecado

confesidn confesidn
retribucicn penitencia

perdon absolucidn

Segiin lo explicamos en pdginas anteriores, la coincidencia de estos dos
discursos no es aleatoria, es el resultado de una coyuntura precisa gue se cons-
tituye en las posibilidades de produccidn del texto, posibilidades que no le son
exieriores; sino mds bien constitutivas. Asi, por intermedio de sus calcos dis-
cursives, la novela traza con nitidez una formacién social dominada por un
modo de produceidn feudal,

Si bien se esboza una critica al sistema, la forma seleccionada, la confe-
sian transforma la critica en justificacion para lograr, finalmente, el efecto
colateral y derivado de una imagen reivindicatoria.

La irrupcidn de formas capitalistas en otros estados (como Estados
Unidos) genern inquietudes : influencias que se materializan en el texto con
ese intertexto de critica, intento mds afortunado en el cauce de otro tipo de dis-
curso que no llega a ser el dominante : el discurso jurfdico. El es el indicio de
formaciones discursivas nuevas que corresponden a la emergencia de esa otra
formacion social.

El discurso juridico conlleva el desplazamiento de lo religioso a una
dominante ético-econdmica, en donde 1a nocion de libertad, correlativa a esa
dominante, implica tamhbién una igualdad juridica.

Ahora, la emergencia de este discurso juridico en el texto se explica en
un mavimiento independentista de formacion de estado, que es el caso de
Cuba en la coyuntura histérica de este relato, En situacién tal, es Ia juricidad la
que dicta las reglas de juego, En consecuencia, no se podia hablar de libertad,
por més politica que fuera, sin entrar en contradiceién con lo mids general de
las nociones del término, la libertad del individus, ésta debfa preceder en rigor
l6gico, a la libertad de los estados en relacion con los otros. se trata pues de
normas pre-constitucionales : garantias sociales, garantias individuales,

Francises, una noveln pseudoabalicionistn (N

Pentro de una formacidn social esclavista, dos aparatos, uno represivo
I:I‘D ideﬂldglcu munnennn el statu-quo ; para ser mds claros, reproducen las

B T:a junmdad (forma jurfdica) : AR Declara la legalidad de esta rela-

La religion = A1.%, desplaza esa relacidn al orden divino.
Cnmn h::u:en falta razones :xl:ra econdmicas que obliguen u‘t irabajador

s esta relacion de dﬂpendemia conel detal]e de la nocion de marginalidad,
‘Confrontado el productor del texto ante la Revolucidn Cubana, la lee a

P. Ricoeur diri que es el simbolismo mds arcaico que podemos tomar

o punto de partida : el mal concebido como suciedad o mancha, es decir

‘tacha que contamina desde afvera, Pertenece a la mentalidad de los pue-

rimitivos,

- Descansa en un principio ético-mdgico tabufstico :

) Darit lugar a los ritos de purificacion (catarsis).

b} Trae como consecuencia llevar el hecho del pecado por derroteros de
« automatismo » (costumbre), como un algo irracional. impuesto
desde fuera, donde no hay opcicn para la libertad de la persona.

c) La dimensidn comunitaria como cooperacién en el mal se extiende
solamente por mecanismos de comunicacion exterior.
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Residuos tabuisticos en la nocidn y vivencia externa de culpabilidad

— Violencia mecdnica (no asumida responsablemente) de una norma
que expresa en conductas ritualistas, legalista y con ciertos ritos obsesivos-
compulsivos,

- Miedo frente al castigo divine que se descargaria inmediatamente des-
pues de haber pecado el hombre ; conexidn entre pecado y mal fisico.

- Victima expiatoria se desprende como consecuencia de lo anterior. Se
cae en la necesidad de una victima expiatoria; (Desde Job no podemos
hablar de retribucién automitica).

- Comprensidn del futuro escaroldgico, miedo al castigo etemno ; pre-
sentacion de un Dios justiciero y vengativo ; comprension de la vida
come continug reparacion de pecados propios y ajenos.

- Cangepto de pecado come impureza ritual sobre todo en el aspecto de
la sexualidad, relaciones conyugales, poluciones... etc. y la relacion
confesidn-comunidn como rito purificatorio para acercarse a un tabi,

- Enfasis en ciertos temas @ la virtud de la religion.

EL TEXTO COMO RITO DE PURIFICACION

La tacha que contaminag desde afuera

Segiin este sistema de representacidn, el mal al que se refiere el texto
(la esclavitud) no es endémico ; Cuba lo adquirié de Espaiia. De aquf la signi-
ficacion de la referencia al movimiento revoelucionario de independencia
cubana (planteado en el texto, contrario sensu).

« Que no se ocupen tanto de combatir la dominacidn espafiola, de obte-
ner esta o aquella forma de gobierno, esta o aquella libertad, esta o
aquella garantia. :Que se ocupen sobre todo de los negros: No de no ser
explotados, que se preocupen de no-explotar. Terrible es la esclavitud
que se sufre ; pero mds tremenda todavia la que se impone. Ustedes
dicen : jAh, si los cubanos no fueran esclavos ! | Ah, si no los tuvie-
ran | digo yo ».*
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,;Emagrﬂud de segundo grado

Los esclavistas son esclavos de otros. El tema no es hombre blanco /
ﬁtﬁmhl‘ﬁ'“@‘g"“ sinoque el eje conceptual se refiere sobre todo a'la libertud.
.~ En otro plano, la posicidn de la clase del escritor en relacion con el
texto. El, como manifestacion de la clase dominante, se apresta a defender en
érminos generales su ideologia y, & mantenerla en detrimento de las clases

Dos niveles de andlisis unidos por un sema dominante : la libertad.
| - Cuba en relacion con Espaina.
2 - Las dos clases sociales en Cuba,

Por otra parte, ademds de no ser enddgena, la esclavitud se define como
gostumbre ; por lo tanto tampoco es responsabilidad del estado en cuanto al
us0, porque como ¢l no lo da como norma, la costumbre no aparece como ofi-
“cial. Es una norma en ausencia de normas. Es espontdnea, es lo no consciente
“de la ideologia. Costumbre es fiel sindnimo de pricticas ideoldgicas.

Segin la obra, el pecado viene de afuera. Los cubanos heredaron la
‘costumbre de sus colonizadores (heredaron un automatismo). Lo no consciente
“de la ideologia.
it De ahi que vista esa costumbre como pecado, se impone un rito de puri-
ficacion, es decir una catarsis. El productor del texto lo confiesa (La produc-
iﬁrﬁn de ese texto es una oportunidad de purificarse, es un proceso catdrtico).

- Las dos lineas discursivas, Ia juridica y la religiosa, se imbrican final-
5111':\'11& en una sola figura que es la de la confesion (figura juridica y religiosa).
we el punto de vista religioso ella constituye el punto culminante del ritual
“de purificacidn. Estd ubicado al final del texto ; la confesidn del productor
-concluye haciendo confesar al mismo tiempo al protagonista imputado (Carlos

0 Orellana) quien se ha entregado a las luchas abolicionistas en Estados Unidos.

« Dos sombras coléricas me perseguian entonces. Ahora me figuro que
me miran piadosamente. 5i el alma de un hombre puede lavarse en la

Areguese a ¢sto |a dependencia idealdgica en el plano de los valores momles a que estin
:_]'E'Dﬂs 1o esclavos,
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tierra de semejante mancha de abominaciones, la mia se lavard, te lo
juro »*

El estado y el individuo quedan igualmente liberados. Carlos como
individuo queda liberado porgue el mal le llegd desde afuera. El mal no es
endémico. Estd en la metrépoli i en la otra esfera opresora y Carlos paga su
culpa con la misma moneda : se niega el amor y lucha por [a abolicidn de Ia
esclavitud.

La violacidn a 1a norma (los Derechos Humanos) es excusable, no se es
responsable porque ha sido impuesta desde afuera. Ni siguiera en eso hubo
libertad, Ni en negar la libertad a los otros.

La culpa existe porque hay miedo al castigo divino. Cuando se dieron
cuenta de que también eran esclavos, en tanto que no pudieron actuar con
libertad, en tanto que la independencia les era negada, sometieron su concien-
tia, sus costumbres (su vida pasada y presente) a un examen que tratara de
explicar la causa de ese castigo (Privacion de la libertad — sometimiento al
régimen colonial). Los cubanos descubren la causa, ellos mismos habian
cometido el mismo pecado social,

La victima expiatoria

En este plano es Ia misma Espafia porque ella los ensefid a pecar,

La conexidn entre el pecado y el mal fisico es clara, se dice « sufrir es came
propia », tan mal fisico s, que se habla de mancha en la frente.
Comprensidn del futuro escatoldgico :

Si existe miedo al castigo es porque existe la representacion de un Dios
justiciero y vengativo. Yengativo en tanto que establece procesos de retribu-
cidn que, en este caso, son equivalentes a su propio peso ; es decir, la metdfora
de la balanza también conocida como ley del talién « ojo por oje, diente por
diente » : privacidn de libertades frente a privacidn de libertades,

Y como este Dios es justiciero, del pecado pasamos al acto delictivo y
un proceso penal se impone con todas sus consecuencias

Acusacidn, prueba, defensa, confesidn y sentencia. En su libro Ensayos
filosdficos™ John Austin tiene un capftulo titulado « Alegato en pro de las
excusas ». Allf afirma el autor que se ofrecen excusas cuando alguien es acu-
sado de haber hecho algo malo, incorrecto, inaceptable o adverso, y tratard,
con ¢llas, de defender su conducia.

-
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Habiendo sefalado el productor del texto que su proposito era acusar,
denunciar un crimen, el desarrollo textual, ademis de denunciarlo, lo excusa
mjucnendu gue el imputado — Cuba — se encontraba bajo la influencia de otro

pana — Estamos pues, nuevamente ante el problema de la responsabili-
an,:i y la libertad.

Sepun Austin, para lo que mds a menudo damos excusas es para eludir
una responsabilidad. Y sefiala el autor que en el estudio de las excusas, una de
1as fuentes mds ricas, ademds del diccionario y la Psicologfa, es el Derecho. El
ﬁ}ppnrciunu una inmensa miscelinea de casos adversos y una dtil lista de ale-
E'ﬁﬂjg admitidos junto con una buena cantidad de andlisis agudos de ambos.

En el campo de las excusas el derecho consuetudinario y, en particular,
‘el derecho judicial, es el almacén mds rico, mds exhaustivo y el mis flexible.

En los juicios, eso si, debe llegarse a una decisidn en blanco o negro ;
en favar del fiscal o del defensor, y la acusacion y los alegatos se someten
una u otra de las figuras y procedimientos que han llegado a ser aceptados por
los tribunales,

Asl, el productor del texto resume simbidticamente los dos papeles
esenciales del litigio : fiscalia y defensa ; y en este sentido el texto es perfec-
tamente dialdgico.

Sin embargo, siguiendo la gramaticalidad impuesta por la prictica dis-

cursiva correspondiente, hay resolutoria ; el didlogo se resuelve en favor del
imputado, habida cuenta de la existencia de un atenuante : la confesion.
' Hay una separacidn entre el discurso juridico y el religioso con respecio
sﬂ protagonista porque desde el punto de vista religioso él no queda absuelto :
la ley divina no es tan magndnima : Carlos queda condenado a no amar (« ojo
por ojo »). Con respecto a Cuba, por extrapolacién, pareciera dejar el texto en
suspenso la posibilidad de correr la misma suerte ; es decir, de ser victima del
talion. Con esto también se infiere que, en ¢l texto, Dios es fundamentalmente
‘Venpativo al aplicar la justicia del talion.

La finalidad del proceso penal es la blisqueda de la verdad. El texto,
Pplanteado asi, tiene como funcidn primordial la bisqueda de la verdad.

Si tomamos en consideracion que las ideas estéticas del productor del
[exto identifican verdad y belleza, entonces, este sistema de figuralidad — el
Proceso penal — logra simultdineamente dos propdsitos : el ideoldgico y el
Estético.

Una tercera forma discursiva se inserta, la oratoria. Calco gue no debe
Extrafiar pues tanto el discurso juridico como el religioso comparten la tribuna
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{sermén del sacerdote y disertacién del abogado). Este discurso oratorio, per-
suasivo, convincente, en ambas pricticas, la predicatoria (sermonaria) y la
juridica, busca llegar a la verdad : verdad divina / verdad material (terrena). Y
s¢ mezela ademds con el discurso didéctico y el discurso polémico. Por el dis-
curso diddctico el texto también busca persuadir, presenta sus argumentos
como aserciones con valor universal, Por el discurso polémico, el relato es
dialégico, estd constituido por dos proposiciones : una proposicion adversa y
su negacidn.

De manera que las pricticas discursivas del texto se insertan en el seno
de précticas rituales diversificadas que representan otras lantas pricticas ideo-
légicas.

El género literario se ve contaminado por la gramaticalidad oratoria. A
ella corresponden tres formas discursivas bien diferenciadas en la novela :

1 - El exordio
2 - La narracion
3 - La comprobacion

El primero se ubica en lo que nosotros hemos llamado es espacio proto-
colar, Zambrana define al exordio como :

« Aquella parte del discurso destinada a preparar a los oyentes o lec-
tores, insinudndose en su dnimo cuando ello en alguna forma se nece-
site » i

Es obvio que el relato utiliza la narracidn, pero en el caso del texto que
nos ocupa, se mezela con lo que en oratoria se llama comprobacidn. Segin la
preceptiva correspondiente, la narracidn expone los hechos cuyo conecimiento
es indispensable para entender los raciocinios del discurso ; la comprobacicdn
estid constituida por la serie de razonamientos con que se sustenta la tesis que
se defiende. En el relato también se puede indentificar otra figura de la orato-
ria, 1a refutacion, o sea, la respuesta 4 esos argumentos. Y no falta tampoco,
como ya vimos, el epilogo, resumen animado con que se termina el discurso.

La diégesis responde a la serie de hechos, @ lo que se llama narracion,
Las largas catilisis evidencian las argumentaciones o raciocinios. Los perso-
najes de la clase alta refutan ahi la idea abolicionista que se declara como ges-
tora y reciora del texto, segin lo vimos en el prefacio.

-
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« Efectivamente, es increible lo que cuesta. « El Siglo »* ha echado
perder el pais. Ahora todos son abolicionistas y es muy comprometido
eso de introducir bozales. ;, Habrise visto mayor insensatez 7 Yo lo que
quisiera es que a los que escriben contra la esclavitud. los mandaran a
trabajar a un ingenio, para que se convencieran de que solo los negros
son capaces de resistir esa fatiga: Cuba sin esclavos se armuinariy com-
pletamente »*

« Y poriltimo, la esclavitud, Estar en las manos de otro hombre, no ser
duefio casi de su pensamiento. Moverse como un reésorte que la mano
del amo maneja. Que una palabra imperiosa bastase part alejarle
cuando €l hubiera dado la mitad de su sangre por estar alli. Permanecer
al lado de los caballos de su sefior lus dulces horas que su sefior pasaba
junto a ella. No poder nunca decir : yo haré esto. Que se dispusiese de
él como se dispone de una migquina ». %

« | Cudinto movimiento ! | Cudinta grandeza ! | Cudnta vida ! §i, pero
esa vida encierra la muerte.

El progreso que penetra bajo esa forma en el majestuoso seno de las
selvas lleva una serpiente enroscada en el cuello. La nave que se leva
el aziicar es una nave hipdcrita que va cargada de codicia y que viene
cargada de iniquidades ; esta mercancia blanca y aromiitica que recibe,
Ia recibe en cambio de una negra y hérrida mercancia, de una mer-
cancia que es un alma y que es, sin embargo, una cosa ¢ el esclavg »

Pani cerrar este apartado examinemos el siguiente trozo :

# ...levantar la mano para recoger el sudor de la frente y ser azotado,
bostezar y ser azotado, tener el ldtigo sobre la espaldu, una cadena en
los pies, un guardidn despiadado junto a si, un perro de presa a los
talones, ninguna apelacion posible abajo, y el habito de perder la cos-
tumbre en la apelacidn de arriba : eso es un ingenio,™

La justicia se desdobla en un arriba y un abajo ; una justicia terrena

:Iﬁu}rn marco es la juricidad) y una justicia divina (a la que se apela por inter-
Medio de la religién). En ambos casos priva el principio de — segtin el texto

= ustitia swum cuique distribuit y en el asunto que nos incumbe serfa :
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-l esclayo su libertad.
-a Cuba su independencia,

Conclusiones

Hemos visto pues, cémo el proyecto de elaborar una tesis abolicionista
ha quedado obnubilado al hacerlo pasar por los codigos de transformacidn se-
leccionados en el texto.

Al confesar el pecado y el delito de una prictica esclavista y definida
ésta como costumbre y como mancha que altera desde afuera un estado de
pureza, la comunidad es reivindicada por la excusa y se transfiere la responsa-
bilidad de una instancia politico-social definida como la metrépoli, Espana.

Queda eliminado ya el problema del negro versus blanco y se plantea
un nuevo conflicto, el de : Cuba frente a Espaiia. Es el viejo antagonismo entre
dominados y dominantes ; pero no de los dominados en Cuba por los cubanos,
sino el de los dominados por los espaiioles. Es decir, en una esfera politica, la
extrapolacion adecuada serfa la siguiente : la colonia frente a la metropoli.
Esto lo hemos demostrado a lo largo de nuestro andlisis : de la funcién de los
discursos juridico y religioso.

Lavada la mancha, Cuba se dispong, libre de culpas, a llevar a cabo su
destino de liberacidn, el ditimo capitulo de la independencia americana frente
a FEspana,

Desde el punto de vista de la semiosis del texto, lo ocurrido en su pro-
ceso de generacidn se puede definir en términos de la inversidn operada en el
paso del nivel explicito al implicito. Al pasar al segundo nivel, ¢l de la conno-
tacidn, los valores propuestos por el primer sistema fueron invertidos por el
segundo. De ahi que el texto resulta ser, finalmente, una apologia de la clase
en el poder, la burguesia agricola cubana, cuyos valores, eventualmente
condenados, aparecen luego como los valores que mueven las acciones de los
esclavos y por ello mismo, la marginalidad de estos parece ser dnicamente ins-
titucional pues el negro vive participando una cierta atraccion al centro, com-
parte con ese centro el ideograma moral : honradez, virginidad, lealtad, honor,
respeto, etc. Al respecto revisese el siguiente segmento,

« Y al inclinarse hacia la raza negra no pudo menos de fijar su mirada
en la figura moral de aguel hombre que era su tipo miis hermoso, que
era tan fuerte, tan heroico y tan altivo que llevaba la servidumbre con la
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misma dignidad con que se puede llevar una corona y que, por el
amor de su raza, acababa de desafiar unan muerte horrorosa y repu-
gnante ; allf, a su lido, esturia ella de seguro mids protegida que por la
.desdefiosa piedad de los blancos, »%

" Obsérvese que los vilores destacados v preconizados por el negro son

' Jos mismos de la clase dominante ; esta contradiccién social solo puede resol-

verse de dos maneras ; con una separacian fisica radical, la muerte, el suicidio

'\ de Francisco ; o con una separacion social absoluta, la locura en el caso de
:..@mila.

Esta legitimidad que los mismos dominados confieren a las relaciones
de dominacién y opresidn estdn vehiculizadas por una parte, en la instituciona-
Hﬁd'que la ley otorga a la prictica esclavista y por otra, por unas categorias
mé.ntales modeladas por Ta religion, Contra aquellas se puede luchar, Ta liber-
 tad fisica, por ejemplo, se puede comprar.

«Se ocuparian de reunir, a fuerza de economia, alguna pequena suma,
comprando con ella su liberiad, para que sus hijos no fueran esclavos y
harian del amor, el trabajo y la virtud los dioses tutelares de su fami-
liay de su choza... »*

Pero frente a lainteriorizacion de las relaciones de dominacidn, los per-

 Sonajes no tienen salida.

« No Francisco, no soy digna.

Aquella palabra bastaba, jQué claro vio Francisco todo lo que le habla
parecido misterioso »*

Queda pues evidenciado que la fuerza mds potente del poder de opre-
 sion, de dominacién, no es ciertamente Ia fuerza violenta, sino por el contrario,
un consentimiento de los dominados por su dominacidn.

Atenidos a este mismo principio, se explica que en Cuba, las clases que

_ts_mrsm al frente de Ia guerra de liberacion, no serdn tampoco estas marcadas

I el texto, la burguesia agricola, sino otras : la pequeda burguesia, los
Ueios propietarios, los profesionales, los tabagueros, los campesinos
Pnhres la incipiente clase obrera en general. Eso, mds la vecindad y creci-
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miento de los Estados Unidos, hacen de la guerra de independencia cubana un
capitulo diferente en la liberacion americana.

He aqui pues que consideramos haber llegado a nuestra meta : creemos
haber comprobido, por el anilisis de los discursos que la materializan, que la
novela Ef Negro Francisce no es realmente un relato abolicionista, sino un
gcto de catarsis que condena errores sociales cometidos, para alcanzar el grado
de pureza y dignidad exigido como requisito previo a la lucha por la libertad
nacional y todo ello, gracias a una propuesta socioeritica.
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« Motif-index des Cantigas de Santa Maria
d'Alphonse X le Sage »"

Compte-rendu de thése,
Jeanne RAIMOND

- Le Motif-Index des Canrigas de Santa Maria du Roi Alphonse X, établi
wdéle du'« Motif-Index of Folk-Literature » de Stith Thompson consti-
essentiel de cette thése, soutenue le 5 Mars 1993 par Jeanne Raimond
1a direction du professeur Edmond Cros. Une introduction replace le texte
son contexte politique, religieux et littéraire: La liste des références de
cantiga dans le Motif-Index précide le commentaire de chacun des
es abordés. La bibliographie générale, répartie en deux sous-chapitres :
itudes littéraires » et « Histoire médiévale et histoire des idées » suit la
ographie des ouvrages cités par Thompson et auxquels il est fait référence
le « Motif-Index des Cantigas d'Alphonse X le Sage » .

Les Cantigas de Santa Maria sont un ensemble de 427 textes consacrés
lement & la narration des miracles faits par la Vierge Marie ou a l'exal-
de sa perfection et de sa toute-puissante bienveillance. Quelques

ompson (Stith), Mef-lndex of Folk-Literature, Bloomington ; Indiana University Press. 6
|955-1958
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canfigas sont aussi consacrées a I'évocation d'épisodes-clés de 'histoire du
christianisme. Deux prologues précisent les compétences et les intentions de
I'auteur.

Ces textes sont réunis entre 1257 et 1283 par le roi Alphonse le Sage
qui regne en Castille de 1249 & 1284, s sont basés sur des récits de miracles
le plus souvent d'origine européenne ou hispanique qui ont é1€ transmis par les
religieux des monastéres, ou par la tradition populaire. Le roi, qui a l'initiative
de cette compilation, participe aux cotés des rroubadours & leur rédaction. Un
quart environ des textes nous est parvenu avec son accompagnement mélo-
digue.

Lintroduction élaborée & partir des travaux des historiens du Moyen-
Age présente une synthése de ce XIlléme sitcle qui voirt s'effriter les certitudes
et se bouleverser les comportements qu'elles déterminaient. On y insiste
d'abord sur la spécificité des problémes de la péninsule ibérique. Le Roi
Alphonse X hérite d'une situation politique et religieuse empreinte @ la fois
d'une tradition hispanique forte et d'un désir d'intégration 3 la communauté
chrétienne occidentale.

La vie spirituelle des royaumes chrétiens d'Espagne est structurée par
limplantation des ordres de Cluny d'abord el de Citeaux ensuite, Le monarque
castillan semble plus proche, dans sa pratique de la gestion de ses affaires, des
nouveaux moines blancs que de leurs prédécesseurs, représentants d'un ordre
politique et religieux plus déférent vis & vis de l'autorité pontificale .

La situation du texte des Cantigas de Santa Maria dans son contexie
littéraire fait apparaitre sa problématique. Les Cantigas participent en effet
d'une écriture courtoise et d'une écriture exemplaire. Or, au XITlEme sigcle,
tant le discours que lIa pratique courtois sont déji désuets alors que la pratique
et le discours exemplaires prennent un nouvel essor avec la prédication des
ordres mendiants. La mise & jour du jeu combiné de ces deux éléments qui
structurent le texte est facilitée par le découpage que constitue le Motif-Index.

Les problémes posés et les choix opérés dans la confection d'un Motif-
Index sont présentés dans la demiére partie de lintroduction .

-
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Chaque chapitre du Motif-Index, qui en comporte 23, est précedé de

wn plan détaillé, La fidélité au modéle a été privilégiée, Le code mis en place

par Thompson est respecté pour que cette étude s'instre dans une série de
{rayaux gui se complite et se modifie.

De la méme facon la définition retenue pour désigner le motif, est celle
die Thompson. On considire donc comme motif la plus petite unité narrative
:_,;]'Wiquu. Les motifs que Roland Barthes qualifie de « charniéres » corres-
pandent le plus souvent a des motifs déji répertoriés par Thompson alors que
jes développements secondaires doivent étre reconnus comme variantes ,

Chaque chapitre est consacré & un théme spéeifique. Chague motif est
suivi des références bibliographiques données par Thompson et. éventuelle-
ment, du renvoi 4 d'autres motifs dont le théme est proche ce qui permet de
mettre en évidence le réseau qui se tisse. On remarque I'abondance dans les
Cantigas de motifs trés présents dans d'autres littératures populaires. Dans le
chapitre Q (Récompenses et chitiments), par exemple, on trouve de nombreux
rappels de l'ouvrage de Cross sur la tradition folklorigue irlandaise. On sait par
Jean Delumeau et Jacques Le Goff que les moines irlandais ont été parmi les
premiers i utiliser et & diffuser des codes de confession. On connail aussi l'im-
portance du culte des images dans cette région d'Europe. En Q toujours, est
souvent cité 'ouvrage que Neuman a consacre au folklore juif.

Quelgues questions peuvent se poser @ peut-on & partir de ces constata-
tions; suivre des traceés idéologiques en relation avec I'Ancien testament el
doit-on replacer ces textes sur des relais de pensée contemporains 7 Or, dans le
chapitre @, il n'a presque pas été nécessaire d'ouvrir d'autres rubriques, ou du
moins beaucoup moins qu'en V. Par la comparaison de ces deux chapitres
P'évidence se fait jour de la dualité des phénoménes idéologiques qui sous-
tendent la pensée chrétienne exprimée dans le texte. Une norme plus univer-
selle et ancienne apparait comme réactivée par des trajets de pensée dont les
vecteurs restent i découvrir,

Le commentaire du Motif-Index précise les relations du texte avec la
théologie alors en vigueur et avee les réalités historiques, Certains chapitres
mettent en lumiére Vextréme orthodoxie de la foi exposée dans les Cantigas.
Un ne peut repérer aucune trace d'une mythologie qui ne soit point chrétienne.
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Rien d'étranger a l'ordre de Dieu ne vient I'nypothéquer ni méme tenter de le
transformer.

L'étude fait apparaitre un grand nombre de thémes qui ne s'expriment
pas aussi nettement dans des travaux plus classiques. Ainsi le monde matérie)
est beaucoup moins absent des Cantigas qu'on n'a coutume de l'affirmer, Tout
au Jong du Motif-Index on découvre des motifs en relation non seulement avec
la guerre mais aussi avec la pénurie et avec la société de Cour dans laguelle
s'€labore le texte.

Toutefois, ce qui est confirmé, c'est l'absence manifeste de préoccupa-
tion pour l'organisation de la société. Aucun conseil de gestion de ce monde
n'est donné. La fonction ne détermine ni attitude des hommes ni Uaction de
Marie. Les marchands ou les religieux peuvent bien connaitre des difficultés
différentes, la miséricorde mariale est la méme,

L'ordre du monde auquel se réferent les Cantigas tendrait & s'organiser
dans la tension vers une perfection qui n’exclurait pas l'ordinaire. Telle la
Dame courtoise, Marie donne l'intuition de cette perfection ; mais, contraire-
ment & elle, Marie n'induit pas le désir de possession,

La cité qu'édifie un roi malheureux en politique n'est donc pas seule-
ment une société féodale dont il aurait la nostalgie. Alors méme qu'il s'appuie
encore sur les lois strictes de I'Ancien testament, il fonde, en mettant en avanl
les principes évangéliques d'amour, de charité et de pardon, une morale qui
peut sembler nouvelle. Marie, pilier de cette morale, ne représente plus la
puissance et l'arbitraire, Son troubadour, par la transeription de son dialogue
avec le monde, présente I'humilité et la confiance comme les éléments de la foi
qui pourraient aussi constituer les fondements de pratiques sociales différentes.

%

La conclusion suggere que ce que le Roi Alphonse a perdu en puissance
dans ses fonctions de monarque, il le récupére ainsi, par I'affirmation du bien-
fondé sans cesse prouvé de son espérance, en autorité, capable, A ses yeux, de
restaurer sa légitimité,

Se conjuguant avec la préconisation de 'humilité, ce souci de redresse-
ment de la notion de puissance, qui s'exprime & travers les Canrigas est, d'ail-
leurs, au coeur de ce XIlIéme siécle qui voit s'effondrer des empires et naitre
des hérésies,

-
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La révolte des Cristeros dans le nord de
l'état de Guanajuato-Mexico (1920-1930)

These rédigée par Felipe MACIAS GLORIA sous la direction
de Edmond CROS et soutenue @ Montpellier en Mars 1993

L'intérét de ce travail réside dans le fait qu'il correspond & un besoin :
étendre le champ de la recherche historique & 1'Histoire régionale de 1'Etat de
Guanajuato, celle-ci étant largement négligée jusqu’a aujourd hui.

L'¢étude que nous présentons ici est centrée sur la région Nord de
Guanajuato, étant donné le réle important joué par cette derniére dans la for-
mation historique de México. Par ailleurs, la société qui la compose s'est
toujours distinguée par son caractére rebelle. Dans la mesure ol ceite étude
retient comme point de départ ['histoire orale du pays, nous avons dii faire
appel & des axes méthodologiques différenciés comme I'anthropologie,
I'ethnologie, la sociologie, la géographie, I'informatique et les statistiques, qui
viennent en relais de la sociocritique, afin de permettre une reconstruction des
données nécessaires. L'aire géographique retenue s’est déterminée & partir de
I'étude des archives municipales, paroissiales et privées de 13 municipalités.

De plus, un travail complémentaire d'enguéte sur le terrain a consisté 4
Interviewer les survivants de la révalte cristera et, i constituer, i partir de
leurs témoignages, une nouvelle base de données.

En ce qui concerne les archives politiques, nous n'avons pu trouver
qu'une seule série de documents officiels émanant du gouverneur de I'Etat
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(1920-1930). A ces différentes sources 5'ajoutent les informations données par
le bulletin de statistiques du gouvernement qui ont permis une évaluation de 1y
situation socio-€conomigue et politique depuis Ta révolution de 1910 jusqu’en
1925, Le bulletin de statistiques du Directoire Général de Guanajuato, de
source privée, o, quant & lui, permis d'évaluer la situation socicéconomigue de
I'Etat pendant les années 20.

Pour ce qui est des archives paroissiales, nous avons étudié les textes et
réglements de 1'Eglise, riches en informations sur les relations existant entre
1'évéque et les paroissiens d’une part, mais aussi entre ['évéque et les prétres
d’autre part, ceci avant et aprés le conflit,

Enfin, & la hibliothéque Armando Olivares de 1'Université de
Guanajuato, nous avons trouvé un certain nombre de revues abordant le sujet
de la révolte cristera @ El Semanario Nacional, Tueves de Excelsior, Impacta,
et El Boletin de Educacion FPublica,

S'adresser aux sources vives que sont les acteurs de ces événements
nous a permis d’avoir aceés & la mémoire collective certes, mais également i
'empreinte laissée dans les mentalités par la transmission orale d’une généra-
tion & 1'autre des récits de ces événements. Afin de situer dans le temps et de
préserver ces informations précieuses, nous avons recueilli les témoignages de
35 personnes.

Le territoire actuel de Guanajuato a €1é occupé dés 1 époque préhisto-
rique et a donné naissance a différentes cultures: « culture méso-américaine »,
« culture d’oceident » et « culture du désert ». Vers le milieu du XVle siecle,
au paysage rural chichimeca antérieurement constitué de ranchos ou rancie-
rigs dispersés, s'est substitug un résean de population plus dense. Au XVIle, le
Bajio, de population métisse et urbaine, est devenu 1'axe de développement de
la « Nouvelle Espagne ». La région fut ensuite le sigge de la guerre d’indépen-
dance et le territoire de la Sierm Gorda se plaga en dehors du contrile du gou-
vernement fédéral,

L'instabilité sociale résultant de la Révolution (de 1910 & 1920}
entrainn une dégradation de |'économie de Guanajuato et aboutit & une série de
révoltes locales de 1920 & 1930,

A cette époque, la réprobation de certains milieux catholiques envers le
nouveau gouvernement 4 propos de la réglementation du culte constitua un
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ﬂmmt supplémentaire d'instabilité. Cette opposition en effet a pris des
;W diverses : manifestations pacifiques mais aussi soulévements armés. La
pouvelle politique du gouvernement fédéral mise en place par I'administration
dorganisée de Calles provoqua elle aussi de nombreuses protestations. de
sions voire de frictions au sein des groupes dominants (oligarchie, multi-
ﬁminnnles. riches propriétaires terriens et grands entrepreneurs), el au niveau
'{['imﬁrnmiunui (surtout aux U.S A) car les intéréts du grand capital se trouvaient
1&;&5 par les articles 3, 27 et 130 de la nouvelle Constitution.
La réforme du code civil lésait aussi I'Eglise qui chercha alors & acqueé-
qﬁ- une certaine indépendance vis & vis de 1'Etat, dans la mesure ol elle ne
ppuvmt imposer ses propres critéres.

Par contre, Guanajuato réagit différemment & ce moment-lin. Une lutte
pour les postes administratifs municipaux et pour les postes politiques locaux
‘ou nationaux s'organise. Des manifestations et des soulévements d'ordre reli-
gitux voient le jour. Ainsi, & peine décrétée la suspension du culte par le haut
’Elﬂrgé (Le 31 juillet 1926), la révolte de guelgues groupes de paysans dans les
Etats de Jalisco, Michoacdn, Colima, Zacatecas et Guanajuato entre autres ne
se fait pas attendre..
| Face a cette nouvelle révolte et par crainte que les « cristeros » du Nord
‘de Guanajuato croissent en nombre et en puissance, le gouvernement de
Glmnajuatu avec |'aide de I'armée fédérale dissémine alors ses forces ammées
ﬁ.ans 1a Sierra de Guanajuato ainsi que dans quelques villes du Nord et du Sud,

La révolte rurale de 1926-1929 dans la région du Nord de Guanajuato
;lifﬁre selon nous de 1'image qui en a été donnée par certains historiens. Ces
l;lnm:ers en effet affirment que, durant la guerre crisiera ou d occident,
1‘]35115!: mexicaine ne s’est trouvée impliquée ni dans 1'organisation ni dans le
‘ﬂéw&lnppemem des événements. Le matériel trouveé dans les archives puarois-
ﬁiulas, de méme que les propos recueillis, nous permettent d affirmer le
contraire,

La révolte crisfera, tout au moins dans la région étudiée, ne peut étre
nsidérée comme une révolution ; elle ne fait pas partie intégrante de la révo-
Ution mexicaine comme veulent le prouver certains auteurs, car le mouvement
nanquait de programme politique et social et les rebelles ne purent jamais
‘Contrebalancer |'opinion pro-gouvernementale. Ce soulévement fut méme
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récuperé par les partis catholiques qui, eux, s'opposaient aux programmes
sociaux du nouveau régime.

En conclusion, la société de Guanajuato dut faire face i une grave crise
économigue ; elle se trouva méme confrontée & une lutte ol s’opposaient deuy
factions politigues revendiquant le pouvoir, ainsi gu'a des révolies issues de
cetle lutte et dont la plus longue a été celle que 1'Histoire retient sous le nom
de « guerre d occident » ou « EUETTE Cristerd ».

La sociéié de I'époque apparait en définitive comme une sociélé en
pleine mutation, agitée de mouvements violents ; et plus particulitrement dans
la région Nord de Guanajuato oo domine une composante sociale rebelle : les
partisans du mouvement crisrero.

Il faut relever par ailleurs que les positions prises par les gouverne-
ments de Guanajuato dans les années 20 démontrent une recherche d’indépen-
dance vis & vis de |'administration fédérale.

Le discours des témoins de cette époque et qui appariennent & 1'échan-
tillon mentionné (13 municipalités), exprime beaucoup plus qu'une simple
représentation d'un imaginaire collectif « guotidien ». [l exprime la vie, la per-
ception personnelle des faits par ces individus, méme si |"éude de leur parole
permet de mettre en évidence la trace d'une certaine manipulation par les
pouvairs politique et réligieux.

Par ailleurs, force est de constater que toutes les sources écrites étudides
transcrivent plus gu'une représentation de la culture administmtive et des insti-
tutions, Elles s'articulent en effet sur des séries d'éléments sous-jacents diver-
sifiés, qui, si on les met en relation avec les résuliats de 'analyse des témoi-
gnages araux, permettent d'appréhender la vie sociale de I'époque ainsi que
les discours fondamentaux qui la sous-tendent,

-
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NOTE DE LECTURE

New Surrealism,
The Liberation of Images in Consciousness

Akhter AHSEN

The thread of continuity among the disciplines is in the eternal search
for the New. Art and literature want (o « Make It New, » while Science ur-
"'g':-.:’nﬂy seeks the New through discovery, In New Surrealism : The Liberation
rﬂffmagﬂ in Conscionyness, Akhter Ahsen addresses both the humanities and
_EE sciences by offering a merger of both through the notion of the New as
“made manifest through the Image.

Image Psychology serves as a basis for the notion of New Surrealism
As early as 1986, it was presented in the literature through the <« Joumnal of
‘Mental Imagery, » and a dialogue ensued with J. H. Matthews, the famous sur-
‘realist critic, who himself wrote a commentary first on Image Psychology and
‘then on New Surrealism. This has now been taken forward in New Surrealism
through further commentaries from psychology and literature as well as addi-
tional text by Dr. Ahsen.

Throughout the 558 pages comprising this book a number of issues
fﬁenlnem to many fields are discussed, such as the relationship between
Jpe:'ceptmn representation and personal and social emotions; a theme which
‘has been important not only for classic Surrealism but for art, literature and,
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recently, psychological science as well. Taking, for example, the classic sur-
realist emphasis on parancia and ennui Ahsen demonstrates the spontaneous
psychical movement toward parancia and boredom today rooted in the social
experience of the post-industrial technological age. Such paranoia, he
contends, being all around us, néed not be created for enlighténment any more,
but, in fact, requires remedy.

Through surreal entry in images, Ahsen demonstrates dramatic re-
contact with myriad levels of personal history and symbol and emergence on
the other side : literature, art and myth. The fact that we are able to have a
consistent and non-paranoidal access to inner life through such images —
which he encourages the reader to experience through stepwise instructions
provided throughout the book— also enables personal knowledge of a
scientific base in the psyche which is consonant with the aims of New
Surrealism and realizes the hope of classic Surrealism in the scientific
experiment,

The urge toward anger and rebellion, seen in the stifling context of
history alone, has been viewed as capable of remedy through the urge toward
Freedom. For the classic surrealist, insanity manifests this condition admirably
and, therefore, it is to be simulated voluntarily ; involuntar submission to the
state means not only loss of control but also loss of the ability to exit at will
which means, therefore, loss of Freedom and perhaps even foolish brinkman-
ship with danger involving threat to life.

While New Surreallsm also perceives this urge toward Freedom as
central Ahsen contends that its contexi is Sanity. In the natural grace of image-
ry experience, Freedom is both interior and intimate, a gift spontansously
given, rather than exterior and remote, an elusive but empty symbaol to the
body politic in struggle. Through retum to the images of Mind is an ecological
return to Nature, and to Sanity as well. As we do not need paranoia today, also
we do not need insanity. Freedom in the modern world is accessible only
through Newness as manifested in consciousness.

Likewise, classic Surrealism views Love, in its most idealized form, as
mad. Through Mad Love, one reaches the point sublime, a place {ree of
contradictions, though certainly one is not expected to live there, Mad Love
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hwglvgﬁ important surrealist notions of Unity and Chance, Between Maun and
Woman, Mad Love is beyond all reason, at the center of sweet passion, with
m,g gurreality made visible there. Mad Love was the most fervent wish held
1_-,3, the founder of the surrealist movement, André Breton, for his daughter,

Aube.

To the New Surrealist view, Love is more than mad, it is also divine,
“and presided over by myth and Nature. Beginning from Nadju, the subject of
Breton's surrealist romance, Woman appears as a gloriously enshrined entry o
the vision beyond. But even aside from Nadja's proclaimed insanity, there is
“conflict, misinterpretation, misunderstanding and travail from the historicized
pnrm!Jt of Woman in classic Surrealism.

Ullimut-:l:,r, the «:um:uli-:l womar, though liberated perhaps more than
th_ls, the fermie in New Surrcahsm emerges in the roar of the Imm.-ﬁ (not
Imtl 1Y entering the magical court of Solomon, Here, she is welcomed as the
niew icon of the age who has come to free us. Our love of her is highest and
renews us, as her beating heart resonates with a pumping force in our frail
“social body. The Lioness is beyond Madja.

Tronically, the old Surrealism was fundamentally bound to the history
‘which it aimed to demolish and from which it escaped into the point sublime.
‘Surrealist Imagination contrived to break through convention, and did it well
“#s long as it did not traffic on the byways History had created. But, after a
tlme the mad rebellion against Nature took the form of new politics and
L rrealnsm became the new social convention, as paranoia, insanity and mad-
fiess scream at us from the headlines. Surrealism, the shattering voice from
‘Which some say the arts are still recovering, was bomn of the modern age
\which, then, paradoxically became it.

Yet, in the enduring message to po beyond conventional Reality
“Surrealism continues to encounter and even confront. Now it has re-emerged
- With its original power in Imagery Consciousness, with far-reaching implica-
hm‘ls for the arts and therapeutics. Akhter Ahsen’s New Surrealism will be a
"ﬁgﬂlﬁcant reckoner in the nineties.
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_ Dieux thimes majeurs, L'Amour — Les Armes et les Letrres. de Michel Moner.
_ Cervantés contewr. Eorits et paroles. de Michel Moner,

— Livros requs.

L

en o literatura de Nuesira Americs,

IMPREVUE 1989-1
1942, La décowverte comme évdnement interdiscursif

p—
'1042. Ln découyerte comme evénement interdiscursif (1),
| Dossier

El elogio a Coldn o 1a conciencia de Ia oligarquis :

S 0 SSCOIAE COSTAITICEISE i lissmrimsssrrimp ey _Sonia-Mana Mora
| El Prologo de la gramidtica T —————e S .. Edmond Cros
| e discours des antipodes.. Michel Bourret
Héraldigue et histoire ..

Louis Cardaillac

Lecture critiqgue — Recherche

El Quijote ¥ 5u lectur & ¢l discurso de ln critica

COSLATIOENSE [ [T 148 [117) e e Jorge Chen Sham

Activites scientifiques

e discours thédiral de Rodolfo Usighi : du signe au discous oo .. Draniel Meyran
San Felipe, Guanajuato, México, Un caso de secularizacidn

de In doctrina 1 772... Patricin Campos-Rodriguez

ﬁ’shllngrsphln

* Note de lecture

| — Los puntos sobre las fes | ta cuestidn del Modernisma e Hector Mario Cavaltari
* Compies rendus

— Litoral_ Surrealisme, Ef ajo sofubre (Jacques lssorel)
— Exil ef Languge dans le roman argentin contemporain

(Milagros Ezquerra)

de Raquel Linenberg-Fressard




IMPREVUE 1989-2
Schenes discursifs

Dossier @ Schémes discursifs

Transpogicion ¥y nacionalizacidn de un wWpico mediéval

en tres prosistos espafoles del Siglo de oo s me——— Hernunder Garcin
La inscripeidn del mito de quetzalcoat] en syigmioonon

e et e s e i e e m et Sarfani Arnaud
El Camiiazo de Mario Benedeti @ Lectura retdricn

] T s, L s e L T T i Jorge Chen Sham

La structure spatiolemporelle de histoire et du dicours
dans le roman indigeniste peruvien (Ciro Alegria |

Josd Marfa Arpuedas ;| Manwel Scorza), Jean-Marie Lemogoduc

Travaux — HRecherche

Espagne, | 588- 1608 : 2 discours sur la prostitution, e Sylbie Gilber

Activités scientifiques

aElsuefio del pongos : Una forme de liberacion

ulopica Julip E. Moriegn
Analysis de oMo oyes ladrar los perross de

Juan Rolfo Michelle Oruiio, Peter Gainescardonn
* Comple rendu

Vel Teelebn ¥ s moneda ;3 s formi naretiva (Roberta L. Salper)

IMPREYUE 90-1
Recherches xur le roman
L Afrigue

DOSSIER : Recherches sur le roman — [ Aflrique

- Leg enfants de Mandela ; Une esthétique de la mise en crise ... S8y Z Bailly

- The African novel, The African politician and the metaphor of size Willy A, Umezinwa

- Réflexions sur les problémes de o conservation el de In vulgarnisation du conte par les

g £ 3 e e e L e e e dramatiques et les mass-média en oite d'lvoire
Miwa Coulibaly

- Cheming et flewrs coniestataires dans fn Love and Trouble.....oooovvenns Claude Julizn

- L'gri du Thédtre ; Le Didiga comme rupture dramatique Koudon Atko ¢ Mawa Couolibaly

* TRAVAUX — RECHERCHE
- Lecture sociocritique de Perpéome : Essola, I révolution différée..... G. Vicor Gouda
* CHRONIQUE : MEXIQUE

- Résonances de la Bévoletion au Mexigue 17391857, .ccciene Maryse Gichie-Pinedo
- Multas y castigos por el exceso en el lujo de Jos entierros en la nueva espafia del

siglo XVIIL El caso del real de mings de Guanajuato ,........... P, Campos Rodrigues

IMPREVUE 90-2
Recherches sur le roman — I, Expagne et Amérique latine

——

r.-.DQESIER : Recherches sur le roman [l

Espagne — Amérigue Latine

- La mor, ta prédestination et le symbolisme des images dans La sombra del eiprés es

alerpada de Miguel Delibes L. Stephen Hart
. vixpera del Hombre de René Marqués. Iniciacion al vacio ..., Yolands Montalvo
« Leterrain vague dans la Barcelone de Juan Marsé.......ooniiniininn Michel Bourrer
- Lai Risa que se vuelve mueca. El doble filo del humor v de la risa. Historia de Muyta
T e T O P e P R e o ln critica en Lima,
 Birger Angvik

| CHRONIQUE : Mexique

- Hispanigues, Mexicains, chicanas, mexamericains 7 Une frontiére bien

AT i e i (RSP, B e e Maryse Gachie-Fineda
"RECHERCHE
- De 'incertitude & 'invention d'one wiopic : lecture sociocritique de EI Périguillo
Sarnfento, These, Montpellier Juoiltet 19900 ... Sonia Mana Mora
- Pour une lecture sociocritique de Fray Gerundio de compazas. Censure €l pourvoir
e e e R au service de la neutralisation socio-historique

Jorge Chen Sham
- Le spectaculaire et le thédtre dans 'eeuvre de Vicente Aleixandre, Thitse d"Enat,
Montpellier Ociobre 1989 ... i e i permi i G aans Céline Garcia
- Le barogue dans la premidre périnde poétique de Vicente Aleixandre (Ambite,
Espadis como labios, la destruccidn oel amor) These de Je cycle,
A T R e e e e e b Ll et Céline Garcia

| BIBLIDGRAPHIE NOTES DE LECTURE

= Janos Mardihy, Music and the Bowrgeols. Music and the

R | R e R R Hilda Mercedes Morin Quirog
- Marie Roig Miranda, Les Sounets de Quevedn @ Varlations, constance,

O T DN 05 s s kA B e e T RN S AT R i N A s Jacques Issorel
= Emtimio Martin Garcio Lorca, Federico, Amiologia comeniadi

S R Y Ay Jacques Issorel




IMPREYLUE #91-1
Acteurs de I' Histoire

*DNOSSIER : Acteurs de ' Histalre

- Le Razonamiento de to navegacidn de G:mdn'fqmw de

Ferwin Pérez de Oliva .. ik
- Plerins et bandits aux X\I’Ie ﬂ xvn: utcies e rroT
- De Domingo Badia y LLebich a Hadj- Mi-Abuu-G:J-nrmn -

.o Michel Bourret
... Francine Crémoux

La [ausse énigme des pseudonymes (.. i e sidsmsimnnnmnsiassiasiiarns Anny Garcin
- Les acteurs des révolutions hispano-américaines (1808-1830)...

ou & la recherche d'impossibles nAONSE .o cmmrnnanes Maryse Gichic-Fineda
- La conjenction mythigque ‘Goethe/Schiller’, principe organisateur

du discours de histoire litéraine en AEMAENG ..ooooiieiminnissernaan JATEED Link
RECHERCHE EN COURS
- L fissta como manifestacién cultural a través de la Historia,

un ejemplo ; |a danza de moros y cristianos. San Felipe Guanajuato.

México, 198, . ooorieiiniinnes P Patricia Rodr{guez-Campos
BIBLIOGRAPHIE — COMPTES RENDUS
- Ventanal....ooee Ex YR s Ee by O T AT L TYIRS Dranigle Miglos

- Marc Angenol. 1889 um état di discours social Dani¢le Miglos

IMPREVUE
Lo Vilfe

1991-2

Dossier : La Ville

Lirhs quadrate: La structuration cardinale de la ville dans
Tiempeo de Silencio de Lois Manin Santos el Los nuayves

el zpr de Manuel Vizoguez Montalhan Michel Bourret
Ville et Rapports Sociaux @ La Voix de Gahriel OKOo s e Victorien Lavou
La Cité [nterdite Michtle Soriono

La représentution de espace dans Hasta no verte Jésis Mio

de Elena Pontatowska, de ln mimésis & Iutopie. Assia Mohssine

Chronique

Un grand Marché-Nord Américain : Canada — Etats-Unis — Mexique ?
1990-1921. Eta des licux. Maryse Gachie Pindda

Entretien

Encuentro con Elena Poniatowska Jean-Marie Lemogodeuc

Motes de lecture

La construction du personnage historique. Aires hispanigue et

hispano-gméricaine Michele Guicharnand-Tollis

—r

IMPREVUE 1992-1
14592 - La Déconverte comme Svénement interdisenrsif 11

i . La Découverte comme événement interdiscursif 1.

. ;‘_:Inulumpe of the Indies ; Motes 00 HeleroehTDny. oo oessssmire Iris M. Zavala
E Lampré&mmmn de 1"Indien 1 mise en image d'une
i Fﬁé«dqu.-..
Sub du mythe colombien ; le réve américain
* de Salvador Duli.

Edmond Cros

Sol Villacique

smib et le de centenaire de la Découverte de P'Amérigue ; mythes el

& discours de canonisation et le contexte
~ historique.
jiscours iconique el discours langagicrs

précxisianis.

pigque de Ia représentation du Nouveiu
 Monde. Ana Lin Calderon-Clotilde Chantal Kwevi-Kayissi

‘Mythes et discours religicux autour du personnage

Catherine Berthet - Mohonna

Koodo Aido - Frangois Martinez

ile Christophe Colomb Sylvie Guilbert - Felipe Macias
| { Descubrimienio o encuentro 7 La polémica sobre ¢l Ve centenario
B e 1492 e E PAS,coiieieree it i iabars i Jaequeline Cova

propas d'un Ve Centenaire, Annonee ; &ire Indien

i Mexigue aujourd” hui, Maryse Gachie-Pineda
El indio coma botin en el cierre de El Nuevo Munda descublerto por
i Crixidbal Colen de Lope de Vega,

Teresa 1. Kirschner

IMPREVUE 19921.21
Moyen Age |

enije a Ignacio Elizalde Armenddriz —

Bibliografin..... Roberta Pérez

: loFno 3 los concepios de « rigquezn » ¥ « probreza » en los
Cantigas de Sara Maria,
torno a los procedimientos de composicidn de

Jeanne Raimond

ln Epica Samuel Gordon

" La configuration del espacio namative en Milagras de
IHEST STEMONT 08 BoTDB0L e cinisisn ikt s siris ettt s sy Felix Carrasco
' Ff-iu:!n: e(s)t le non-liew, . Michel Bourret

- Quiebira de la voluntad patriarco-femenina en

La Lozana Andaluza Louis Imperinle

\etivités scientifiques

! L inidnd de lugar en la narrativa de
Jumn José Saer

Raquel Linenberg-Fressard
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Points de repére sur
Le Modernisme

- «E] origen francés y la valoracién hispinica del mocernismos,
Alfredo A, Roggiano

« «lUna lectura de la disidencia : Las montafas del oro de Leopoldo
Lugones», Alfredo A. Rogiano

= «Qué y qyé no del Lunario sentimentals, Alfredo A. Roggiano

= «José Juan Tablada : espacialismo y vanguardias, Alfredo
A, Roggiano

» «Accion y libertad en la Poética de José Marti», Alfredo A.
Roggiano

» «Algunas consideraciones sobre el modernismo hispanoamericano»,
Joan-Lluis Marfany

N°13

Parution ; Tuin 1987
Prix de vente : 60 francs, U.5.A, 8,50 %

Une publication du
Centre d’Etudes et de Recherches Sociocritiques’

(U.F.R.II) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex

Miguel Delibes

+ Chronologie, Jean Téna
* Le manuscrit de Pardbola del naiifrago (quelques notes), Jean Téna
= «l.a milanas [ Los sanres inocenres, Jean Téna

= Los sanfos inocentes : la petite musique du ceeur, Anne-Marie
Vanderlynden.

= Repéres sur 'ceuvre de Miguel Delibes (Bibliographie active ;
bibliographie critique ; filmographie), Pablo Berchenko.

N° 15

Parution ; Avril 1988
Prix de vente ; 60 francs, U.S.A. 10,00 8

Une publication du
Centre d’Etudes et de Recherches Sociocritiques

(U.F.R.II) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex
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Vicente Huidobro

« INEDITS
— Dos textos inéditos de Vicente Huidobro, Luis Navarete Orta
* Interrogacion a ViceNte Huidobro, Tierra
* El rol del poeta en el mundo que se plasma, Georgina Durand

*« REPERES BIOGRAPHIQUES
— Chronologie, Carlos Janfn

« ETUDES
— El manifiesto «Total» y el poema «totals (Altazor), Luis
Navarrete Orta
— La structure duelle de 'ceuvre eréationniste de ViceNte
Huidobra (1976-1925), Carlos Janin
1) Une structure profonde, la dualité
2) Les expansions de noyau thématique

= BIBLIOGRAPHIE Carlos Janin

N° 16

Parution : Décembre 1988
Prix de vente : 60 francs, U.S.A. 14 5

Une publication du _
Centre d’Etudes et de Recherches Sociocritiques

(UF.R.II) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex

Octavio Paz
Libertad bajo palabra

= «Primer dias : les premitres réalisations textuelles des structures
métaphoriques de Libertad bajo palabra

0 _Q_ue]ques points de repére

= «Himno entre ruinass : la réconciliation avec le monde

= Le surréalisme d’Octavio Paz en question

= Bibliographie

N° 17

Parution : Janvier 1989
Prix de vente ;: 70 francs. U.S.A. 14 3

Une publication du
Centre d'Etudes et de Recherches Sociocritiques

(U.F.R.II) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex
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Leopoldo Alas, «Clarin»
La Regenta

« Le roman en Espagne au temps de La Regenta & tendances et
statistiques, Jean-Frangois Borrel

» Escritura, descripeion y relato en La Regenta : el saltn de dofia
Petronila, Adolfo Sotele Vdsquez

= Le namrateur dans La Regenta — Notes, Yvan Lissorgies

« Les ligisons dangereuses | La Regenta : des analogies troublantes,
Héléne Faliére

+ Ana Ozores, de la mystique & I'hystérie, Simone Saillard

N° 18

Parution : Décembre 1989
Prix de vente : 70 francs, U.S.A. 145

Une publication du
Centre d'Etudes et de Recherches Sociocritiques -

(U.F.R.I1) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex

Ernesto SABATO

= Aquellos Tiempos de Adolescencia Ernesto Sdbato, Texte (inédit) et
traduction par E. Cros

« Crono-bio-bibliografia de Ernesto Sdbato, A. Roggiano

« La Novela como visidn integral de la realidad, L. C. Ceppi de Cufré

» Emesto Sdbato o la historia de una pasidn, A. Dellepiane

« Emesto Sdbato o 1a lucha por la razon, C, Serge

= Eléments pour une topologie sabatienng, D. H. Pageaux

+ Log cuatro suefios de castel en El ninel de Ernesto Sdbato, ALF. Segui

= Sdbato, Summa, L. Montiel

N° 19/20

Parution : mars 1990
Prix de vente : 70 francs, U.S.A. 14 %

Une publication du
Centre d’Etudes et de Recherches Socioeritiques

(U.F.R.IT) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex
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Littérature et Institutions
dans le Moyen Age Espagnol

* Introduction, Monigue De Lope.
« Corte y literatura en las Siete Partidas, Francisco Lipez Estrada,

= Rhétorique de la “Coexistence” dans les Siete Partidas d' Alphonse le
Savant, Jeanne Battesti-Pelegrin.

* La littérature et 'institution courtoise en espagne 1465-1496,
Monique De Lope.

= Compte rendu. ‘

N° 21
Parution : Janvier 1991
Prix de vente : 70 francs, 11.5.A. 14 &

Une publication du

Centre d’Etudes et de Recherches Sociocritiques

(U.F.R.IT) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex
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K. R. 5.

Juan del Encina (1492-1514)

Le Savoir et ses Représentations
Monigque De Lope

= AVANT-PROPOS

« CHAPITRE I, LE THEATRE ET LA COUR

« CHAPITRE II. DE LA POESIE AU THEATRE

« CHAPITRE IIL. STRUCTURES RITUELLES

« CHAPITRE IV. LANGAGE, SAVOIR, COMPORTEMENT
« CHAPITRE V, SOUS LE MASQUE DU BERGER

= Notes 4

s Index des oeuvres dramatiques citées

» Bibliographie

N® 22

Parution : Janvier 1992
Prix de vente : 70 francs, US.A. 14 §

Une publication du .
Centre d’Etudes et de Recherches Sociocritiques
(U.F.R.II) B.P. 5043 34032 —
Montpellier Cédex
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Luis Puenzo,
La historia oficial

* Sur les traces d'(Edipe, Annie PERRIN

* Nota sobre el voseo para evitar malentendidos en La historia aficial,
Marcelo SZTRUM

+ Glosario de « La historia oficial »Arturo FIRPO

* La esfinge Argentina. Nationalisme et investissements spéoulaires
dans La historia oficial de Luis Puenzo, Michéle SORIANO

* Lecture sociocritique du film La historia oficial, Edmond CROS

. Prdl_ngu in Nunca mds, (Rapport de la Comisién Nacional sobre la
Desaparicitn de Personas)

N°23

Parution : Avril 1993
Frix de vente : 70 francs, U.S.A. 14 §

Une publication du
Centre d’Etudes et de Recherches Sociocritiques

(U.F.R.VI) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex

INSTITUT INTERNATIONAL DE SOCIOCRITIQUE — MONTPELLIER
INTERNATIONAL INSTITUTE FOR SOCIQCRITICISM — FPITTSBURGH

SOCIOCRITICISM Vol.1, 1 (N®1)
Theories and Perspectives

o CROS : Introduceion, Tssiues and Perspectives af Sociocriticism
— Discursive formations .nnd soclal practices

pd Cros, «About Interdiscursivensss.»

'a Grammar of Inierdiscursive Events,»

i Mittcrnml wToward 8 Sociceriticism of Totalities : The Year of 1875
Zima, «La vision do monde © trois modeles et une critique,=

Grivel, «The Society of Texts — A Meditation on Mediz in 13 points.»
ich Gumbrecht, «The Body vs, the Printing Press : Media in the Early Modem

ani Ursula Link, «The Revolution and the System of Collective Symbels ; Elements.

SOCIOCRITICISM Vol. I, 2 (N® 2)
Thearies and Perspectives

me Bourdieu, « The concepis of Habitus amd Fields
#Comprendre le comprendres
d Cros, «5ocinl Practices and Intratexiual Medigtion : Towards a Typology of
ldfseniess
wThe Values of Liberalism in Periguillo Sarnienios
s Dubois, «Champ, Apparedl on Institution ? (Note)s
Godzisch, «Hegemony and Oppositional Practices © Videoclipss
Imqncs Proust, «Master are Masterss
Robin, «Discourse Analysis between Linguistic and Social Sciences ; The Eternel
Mbs.undemandmgr
DBarka Suvin, «Two Holy Commaodities : The Practices of Fictional Discourse and Erofic
- Discourses

i
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SOCIOCRITICISEM Vol 1L, 1 (N°3)
Soviet literature of the Thirties | o Reappraisal

Régine Robin, Introduction - Cultural Smalitsm, Didacticism and Literariness

Mm-_ysc Souchard, Toward @ Sentioticy af the fdeological Nevel

Reg L}e Robin, The Figures of Socialist Realism ; The Fictionaf Constrainis of the Positive

erg

Henry Elbaum, Induserialisn ve. Primitivisn in the Sovier Russian Literature of the
Twenties and the Thirties

Bernard Lafite, Soviet «Literary Policys on the Eve of the «Great Turning Points : Terms
and SUIIREE (Results of o Study of 403 Articles on Art Published by Pravida in 1929)

Patrick Seriot, On Officialese ! ¢ Critical Analysiy

A

SOCIOCRITICISM Vaol. LI1, 2 [N°6)
Social discourse
A New Paradigm for Colmral Studies

I. i

Hﬂ"—': AngeriotiRégine Robin, Penser le disconrs social

L{a.r]"kn Finlay, The Unrevelutionary Communications Revolution, or the Classical
Episteme Revisited

| Murth Gertz. Social Myths in Litcrery and Political Texts

‘Georges Vignaux, Le Fouvoir des fables

‘Robert Morrisey, Closing out Charlemagne. The Representation of History end the

[ [iscourse of National Origing in 19th century, France

SOCIOCRITICISM. Vol. IT, 2 — Vol III, 1 (N°4/5)
Spuce and ldeology

I — Thearies

Henni Mitterand, Place and Meaning | Parisian Space in Fermgus by Balzac
Edmcﬂnd Cros, Space and Texiual Generics — Magical Consciousness and Idealagy in
urrandd

Antoine S, Bailly, Quality of Life and Realisation af Well — Being in Space : A French and
Swiss Cage Sy

11— Text Analysis

Lennard J, Davis, Known Ukmown Locations 1 The ldeolopy of Novefisic Landseape i1
Robinson Crusos

Ellen Pcc!. Feminist Narrattve Persuasion : The Movement aof Dynamic Spatial Metaphor in
Durriz Legsing’s The marriage Between Zones Three, Four and Five

Clande Jullien, Space and Civil Rights Idealogy. The example of Chesier Hime's The Third
Generation

:IEJ]il:I RUESEL CGFH‘FPHE‘H qj'Se.!lf Cﬂﬂl‘ flf.l‘]'r'f_rn af Ky [T T A
" raee el FENEric Cﬂﬂl‘fﬂil{]n v Al
E.'II.I?'I'JFII‘E ﬁ'l?-'?'l' The Hﬂptﬂ[ 1ET0TE

Ec!ward Ba[m:r. £1 Madrid de Larra : del fardin al cementerio
Michel Plaisance, Espace et politigue dans les coniédies F foremtines 1539-1550

SOCIOCRITICISM Vol IV, 1 (N°T)
| Soctal Discaurse
| A New Paradigm for Cultiral Studies

Perer Fitting, Ideological Foreclosure and Utopian Discourse

Cammne Glaser, L'émergence d'un discours ordonnatenr ; in vulgarisation scientifique ou
 XXe sitcle

Marie-Christine Leps, Working on Social Discourse : An lustrated Mode]

‘Philippe Desan, Quand le discours social passe par le discours Economique. Les Essais de

~ Montaigne

‘Antonio Gomez-Moriana, Discourse Pragmatics and Reciprocity of Perspectives @ The
~‘Promises of Juan Haldudo Dan Quizote, | 4 and of Don Juan

Peter V. Zima, Ideology and Theory ¢ Towards a Critique of Discourse

SOCIOCRITICISM Vol IV,2 (N®E)
How fo read Bakhitin

i About (misjreadings of Bakhtin’s works
[
“Pierretle Malcuzynski, New Mythologies = the case of Bakhtin

CAbtonio Gomez-Moriana, Bajiin en fa Repitblica Federal de Alemania ;o propasito de un
L simpasio-de un libra

i.'[ﬁ'E-M. Zavala, Bakhtin versus the Postmodern

' Robert Siegle, Bakhuin and soclocriticism

‘0 — Hakhtin revisited

|| Muonique De Lope, Bakhtine ot la Littératire médidvale : approche critique
Eﬂm.und Cros, Refornmler la lectire gue Bakhiine fair du Quichore




SOCIOCRITICISM Vol ¥, n®1 (N®9)
Thearies aud perspectives 11

Theories and perspectives 111

Colin McCabe : On disconurse
Jirgen Link : [nterdiscaurs, sysiéme di symbolisme collectif ; Litterature. Thése d propos
d'wne théorie générarive du disconrs et de o litératiure

Antonio Gamez-Monana : The subversion of the rintal discourse :an intertextial reading of
the Lazarille de Tormes. ;

Le point sur la recherche sociocritique dans les centres internationaux

Rauill de Aguinaga, Renu Dube, Diang Fraser, Michelle Onudo : The [deolagical lnstances in
Searface,

Eva Bueno, Jose Oviedo, Michacl Varona < Scarface ; The Erasure of Society and the
Narrative of Prophecy.

SOCIOCRITICISM Vol.V, n®2 (N®10)
Thearies et Perspectives [V

Ed, Crog @ Lex fdeosemes

Fred Jameson : Modernity after posimoderniam

Gayatri C. Spivak : Pasi-siructiralism, Marginality, Post-coloniality, and valie

Jiirgen Link : Le symbolteme collectif du politigue en Allemagne fédérale o Fénergence dit
parti néaraciste de sehidnhuber,

P Zima : Le sociolecte dany Ia fiction et dans la theorie,

M.P. Maledzynski: Sociocritigue : De son edéfa-lds an transdisciplingire (Vers une
[socio]eritque différentielle).

lorge Chen Sham : Pour une fecture socioeritigne de Fray Gernnio de Campazas :
Cerstire el ponvoir fexiels au service de la netralisation svcio-Histerigue.

Sonis Marta Mara ; De I'incentitude & I'invention o 'une utople : lecture sociocritique de £f
Periguillo Sarntetio

SOCIOCRITICISM Vel. VI, 1-2 (N®11-12) 19%0
numéro double — Double Issue

Lectures sociocritigues : Domaine de langue espagnole.

p———

Amoretti, Maria: Literatura niscional — Himno nacional de Costa rica
Bourret, Michel : Trajets et trajectoires dans le «Lazarillo de Tormess
Chanady, Amaryll : Latin american discourses of identity and the appropriation of the

amerindian other
(Cros, Edmond ; Débat théologique et incidence du camavalesque dans Te Lilire de bizen

i]ﬁme:.-Mannu. Antonio : Marmcion ¥ argumentacidn en las «crdnfcas de indins»
Lillo, Gaston : Bufiuel ¥ los generos cinematograficos. Un acercamiento pragmatico a
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Milagros EZQUERRO

THEORIE ET FICTION

Le nouveau roman hispano-américain

Si la narration pose toujours les mémes questions, elle modifie sans
cesse leur formulation, créant ainsi 'illusion du «jamais dit». Le sentiment
fiu «jamais dit» est consubstantiel & "expression du désir de savoir, il n'est
:I[usi::rn que dans une perspective diachronique et désabusée. En raison méme
dcli*rmpussibilité oil I'on est de recevoir une réponse suffisante, les formules
dinterrogations existantes sont ressenties comme insuffisantes, inadéquates,
perimées, obsolétes : & la pulsion d"écrire est inhérente la recherche des formes
d’expression inédites, nécessairement en opposition avec celles que les
précédesseurs avaient utilisées. Cette recherche ne reléve pas, comme auraient
l:nd::m;e i le croire quelques esprits chagrins, du snobisme ou de la
sophistication, mais d'une nécessité propre au mécanisme qui préside i
'avénement de I'écriture.

’ Analylfsa::r la narration d'une époque c'est essayer de comprendre ce
qu elle exprime du rapport de I'homme au réel ; c'est interpréter ce rapport,
soit le traduire, le faire passer d'une langue non explicative — parole de quéte,
non de réponse —, dans une langue explicative, qui déploie, détache, démembre
et donne a voir. Dans I'interstice de ce passage s’insinue fatalement une
trahisen. Le discours critique est un discours pragmatique, il construit un

systf&mF & penser aussi adéquat que possible & son objet, mais cette adéquation
est éminemment provisoire,

Borges, Bryce Echenique, Cortdzar, Fuentes, Garcia M. o Ros
Bastos, Rulfo, Vargas Llosa. cia Mérquez, Puig, Roa

Edition du C.E.R.S,, collection «Etudes Critiques», 1983, 255 pages, 75 F.
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Bibliografia basica

De I’engendrement

des formes

Edmond Cros

L*étude sociocritique de 1'muvre romanssque d'Agusilin Yanez (1904-1980) s'appuie sur
I'analyse de La Tierra prodipa (1960), reman de [a cte pacifique, considérd comme vecteur de
conllits. Deux tracés discursifs essentigls proctdent des oppositions entre deux fractions de la
classe dominante : le discours conservateur des cacigues, émanaticn de la petite bourgeoisie
agraire el le discours technocratique de la grande bourgenisie industrielle en quéte de pouvesus
débouchds.

L'ambivalence qui marque en profondeur 1a plupart des représentations textuelles el affects
des signes positif ot ndgatif 4 1a fois le Cocique et la Maching, le monde rural et I"univers du pro-
grés économigue, prend sa source dans |'image-mére, celle de I' Apocalypse, qui informe 1'euvre
el trouve sa matérialisation dans la récurrence obsessionnelle des notions de Conguéte et de ln
figure du découyreur de la Nouvelle Galice, Nuito Beltrin de Guzman, Une indéninble empreinte
millénariste, décelable dans ln visée catastrophiste de |'histoire et dans les angoisses des
paysans faliscienses, manque le roman et révile une résistance maximale aux changemenis.

L'approche sociocritique met en lumikre le rapport enire cenaings pratiques sociules et le
textie de fiction, ainsi que le rble déeisif joué chez Yénez par un imaginaire religieux en patic
occulié el pouriant vivace,

Collection Etudes Sociocritique
Editions du CERS

120,00 Francs
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Introduction
Chapitre I: Pratigues sociales el médiations intratextuelles - pour une typologie des idé.
Srmes,
Chapitre 11 : Sociocritique et génélique fexmelle.
Chapitre II : Débat théologigue et incidence du carnavalesque dans le Libra de Buen Amor
{XIWe sitele) (en collaboration avee Monique de Lope).
Chapitre 1V : Les implicites politiques du panégyrique dans le prologue de la Gramdticn o
tellana d* Antonio Nebrijn (X Ve sidcle),
Chapitre ¥V :Pratiques inquisitoriales el lien épistoluire dans le Lazariilo de Tarmes
(Espagne, XVTe sitcle).
Chapitre VI : Sur 'évolution et la fonction de fa pratique carnavalesque dans 1'Espagne dy
Sigcle d'Of (Dan Quickorte, débat du XV sidcle),
Chapitre VIT : Strucure testamentaire et discours réformiste dans EI Perigutlio Sarnienro
(Mexique, début dis XIXe sitcle),
Chapitre VIII : Des rites agrolunaires au discours politique dans Cumandd (Equateur, fin dy
X1Xe sidcie),
Chapiire IX : A propes d'un champ morphogénétique dans Los Qlvidados de Luls Bufiuel
(Mexigque, 1951).
Conclusion
Biographie

De Uenpendrement des formes se sie dans le prolongement des écrits antérieurs de Edmond
Cros, Théarie et pratiques sociocritigues (1983) proposail, entre autres choses, une théorie
base sur la motion de génotexte entendue comme la structure profonde responsable des phéna-
ménes de surfuce (phénotestes), spécifique 4 chaque texte ef considérfe comme produit de
I"histoire en demidre insiance. Un aricle paru ultéricurement dans Terte de Toronto aui
s'interrogeait sur les rapports entre les pratiques socioles et les pratiques d'écriture introduisait
lz coneepl d'idéaséne, défini par sa donble articelation sémiotique (pratique sociale) et discur-
sive (pratique textuelle). Restait cependant A préciser le fonctionnement el le processus
d'engendrement de ces génotextes ot I'aniculation de cette notion sur celle d'iddaséme. C'est &
cet effont de synihdse qu'est consacré De [ enpendrement des formes, et ce b partir de 1"analyse
d'une série de lextes qui vent du prologue de In grammaire castillane d° Antonio de Mebrija et le
Libro de Buen Amor & un roman équatorien du dernier quart du X1Xe sitele et & Los Ofvidados
de Luis Bufiuel.

Cette recherche débouche cependant sur des conclusions inattendues, & savoir que le lexle
Emerge de In coincidence conflictive de discours contradictoires : désiabilists par ung confiosn-
tation d'idées, de positions idéologiques, de pratigues sociales ou discursives, les concepts
centrnux qui sont les enjeux de ces déhats acquitnent une totele autonomie, sous I forme de stric-
terations dynamiques similuires "ensemble dun champ morphogénétique. D'ob viennent alors ces
champs qui saturersient ainsi non seulement [ vie culturelle mais encore les pratiques sociakes 7
Peut-on imaginer qu'ils soient pré-existants 4 |a fois au texte et aux pratiques saciales ? La
coincidence de ces résultats avec o thise do biologiste britannique M. Shelldrake permet
d'envisager cette hypothise. En ce cas e recours al vocabulaire de In biologie (pénotexie, phé-
noteste, pénttique textuelle.. ) ne doit plus ére entendue an sens métaphorique. En jetant un ponl
entre ln hiologie et la théorie critigue cet ouvrage couvre la critique littéraire tout autent qu'h
"amhropologie ef A la sociologie de Ia culture de nouvelles e révolutionnaires perspectives,
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