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Le texte littéraire :
< mémoire vive > et morphogenese”

Edmond CROS
Institnt tnternational de Sociocritique
Mompellier - France

Histoire et livtérature ; Ia formulation n'est pas nouvelle et elle véhicule
¢ idée largement répandue suivant laquelle 'une s'opposerait & 'autre avec
cdiﬁllaires implicite& la pré't.‘.minﬂnl:t thu réef sur le pmjﬂe’ et une‘ hié-

1 ﬁ\rdnt d'en venir au fond du probléme je souhaiterais faire quelgues
ations sur la formulation elle-méme. On remarquera en effet qu'elle
as salisfaisante dans la mesure oii, 5i on prend les termes au pied de la
‘Elle oppose soit un champ de savoir ('histoire) & un champ d'activiié
en littérature), soit, si on entend par histeire 'histoire en train de se
ne totalité historique (I'histoire) 4 une de ses composantes (la
), soit encore, au plan académique, des historiens f... mais & quoi
ment * A des historiens de la littérature ? Mais, en ce cas, ce serait un

lié cet wriicle sous e titee de <Histoire et discours> dans  Masimilien ot e Mesdgue
867} {De ‘Empire e <Nouvelles de VEmpires ) sous fn dicection de Daniel Mevean
| *.'l"m Jque je lui donne ici —et dans le cadre de ce numénd — mee permet de le recentrer en
anit au premier plan fe processes de fonctionnement de ln morphopénitse.
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simple pléonasme car l'histoire de la littérature c'est encore de histoire,
D'autre part, et j'allais dire surtout, le champ d'activité de beaucoup d'entre
nous est ailleurs. Reste & définir cet giflenrs et 'y reviendrai. Retenons pour
I'instant ce flou sémantigque du terme Lirtéranre qui, accolé i celui d'Hisroire,
beadcoup plus précis, renvoie & un objet d'études indéterming. Cette méme
indétermination intervient dans l'effet de sens qui fait de I'Histoire une
discipline dominatrice susceptible d'infirmer ou de confirmer les conclusions
de nos modestes travaux. Inséré entre le « créateur » et l'historien,
Puniversitaive — gui dtuedie — la littérature, lequel n'accéde pas au statut
médiatique du critique, apparait comme un dilettante, un amateur éclaird de
« Belles lettres », un rouage somme toute mineur des machines i produire du
culturel. T1 n'intéresse les media que si son activité est parahistorique {une
biographie de Marguerite Yourcenar) ou si elle coincide passagérement avec
un événement culturel (la mise en scéne des Comédies barbares de Valle
Inclin au Festival d'Avignon de 1991). Les media — encore ¢ux — transcrivent
fidélement ces statuts respectifs @ tandis que les uns sont absents des Ex-fifais
et autres Aposmrophes — et d'ailleurs qu'y ferions-nous 7— leurs éminents
collégues historiens sont fréquemment sollicités pour produire, animer ou
commenter des émissions particuligrement appréciées du grand public,

La formulation qui nous occupe porte ainsi sur deux types de rapports
qui ne sont pas d'ailleurs indépendants 1'un de 'autre ¢ d'un coté, comme on
vient de le voir, il s'agit de deux disciplines intellectuelles et pédagogigues qui
se définissent en partie par opposition l'une & l'autre ; de l'autre, elle pose le
probléme du mode ou des modes d'inseription du contexte dans le texte litté-
raire, De ce double point de vue, disons tout de suite que cette opposition Lra-
ditionnelle et dont nous sommes partis occulte une redistribution des disci-
plines classiques et up redécoupage des objets scientifiques. La littérature en
tant que faire-valoir de 'histoire appartient au passé et la conception que l'on
pouvail avoir de 'histoire comme science exacte, ou plus ou moins exacte, est
i1 remettre en question, et, d'ailleurs se trouve remise en question au rythme de
ses propres progres. C'est en progressant et dans la fagon méme qu'elle a de
progresser que P'histoire se rapproche de Ta littérature. La valorisation sans
réserve du document qui était la base sacrée de toute reconstitution historique
n'est plus de mise. Le document est, & son tour, et enfin, entré dans « 1'2re du
soupgon »; il est désormais soupesg, critiqué, analysé dans ges composantes
sémantiques et d'un point de vue sémiotique, psychigue, voire psychanalytigue

Lo fexte fiteraine @< mdmoine vive > el morphogendse g

pu anthropologique. Le document est (enfin) devenu texte et il est devenu
discours.

- Ceci ne s'applique d'ailleurs pas seulement i la fugon dont certains his-
(oriens ant ¢té amenés 4 examiner leurs documents mais aussi & I'émergence
:a.g pouveaux cournts littéraires, Une jowrnée d'ivan Dessinovitel de Soljénit-
syne, aussi accompli que soil le roman du point de vue de la qualité de I'écri-
qure, n'est-il pas aussi un document exceptionnel sur les bagnes soviétiques 7
Les Mémoires de la guerve révolutionnaive cubaine de Che Guevara, qui
adherent de tres prés 4 une reéalité historique sur laguelle elles apportent de
précieux renseignements ont généré, conjointement a d'autres facteurs, un
genre de récits de vies, le roman témoignage, qui tient & la fois du document et
e la litérarité,

L'Histoire a sans doute tird profit des avancées remarquables accomplis
che 1960 & 1980 par la critique des textes et on ne peut que s'en féliciter. Ainsi
apparait en toute clané que I'Histoire travaille comme nous sur des discours et
sur des représentations, et ceci quel que soif le document analysé (recense-
ment, inventuire de bibliothéque,... et jusqu' 'acte officiel le plus banal
comme un acte de baptéme oo de naissance), Et ce discours comme tout dis-
cours, Bl celle représentation comme toute représentation, offrent des textures
hétéragénes plus ou moins complexes. des espaces de conflits, des trajets de
sens, des traces idéologiques ou se redistribuent des marques du sujer et des
indices de socialité. Dans la mesure oirelle travaille sur des interprétants, toute
neivelle Histoire est appelée, pour celi méme a se fonder sur I'analyse des
discours, gui est elle méme l'objet privilégié de la nouvelle conception de la
eritique des textes, NMos normes classificatoires sont & revoir: au niveau de
lexplaitation du matériel d'analyse et de la recherche de données ces deux dis-
ciplines ne sont guire éloignées 'une de lautre.

En quoi cependant divergent-elles 7
ol Elles divergent par la nature des documents analysés. Les historiens ne
Sintéressent que marginalement aux faits littéraires et, lorsqu'ils le font, clest,
Jallais dire, par une sorte de coguetterie. [1s se méfient de lu lintérature comme
Sl s'agissait d'un univers essenticllement fictif et mensonger, trop subjectif
pour etre crédible, trop éloigné du réel pour en porter témoignage, Une telle
mefiance me semble fondée sur une fausse conception et du fait littéraire et du
document d'archives. Ce dernier, comme on I'a vu, n'est jamais neutre, ni
absolument objectif, ni absolument clair dans la mesure, entre autres choses
Ol se rattache taujours & une pratique qui joue une fonction déterminée dans
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la société, D'un autre coté, l'excessive valorisation de l'effet esthétique, trop
longtemps tenu & la fois comme critére de classification et comme objet privi-
légié d'analyse, nous a fait oublier que le texte littéraire représente le
document le plus riche en informations qui soit, méme si ces informations san
véhiculées sous des formes plus ou moins complexes. 11 s'agit, écrivait en
substance louri Lotmann, de la forme la plus économique qui soit pour
accumuler de linformation. Si on me permet de parler de mon expérience
personnelle je dirai que, sans étre historien, j'ai beaucoup appris, au terme
d'une lecture sémiotique attentive du Buscén, non seulement sur les données
socio-économiques et socio-politiques de Ségovie au début du XVIle sidcle
mais encore sur la fonction gue joue |'lnquisition 4 la fois dans 1a société e
dans I'imaginaire collectif du Temps.

Encore faut-il rechercher la qualité de cette information lit oit elle se
trouve et non dans des éléments épars, inconnexes, ou dans des zones superfi-
cielles du texte. De ce point de vue, comment ne pas relever la responsabilité
qu'ont eue dans le processus de déconsidération de 1'activité littéraire les cri-
tiques positivistes ou néo-positivistes qui se contentaient de ratisser les reflets
les plus évidents du contexte, parcellisant et déstructurant de la sorte la
« capacité informative » du texte. Or un élément textuel isolé, pris en soi, en
dehors de toute relation avec d'autres éléments. proches ou lointains, perd
toute signification. Ses potentialités de signification sont d'autant plus grandes
qu'il entre dans un réseau ou dans des réseaux plus complexes: Mais il ne
devient porteur de sa plénitude de sens qu'au terme d'un processus de reconsti-
tution du dispositif sémiotique. C'est ce dispositif sémiotique & l'institution
duguel i1 participe qui lui confére son authentique charge de socialité, Autre-
ment dit, c'est le systéme sémiotique et ce systéme seul qui est susceptible de
rendre compte du sédiment de soeialité qui est mémorisé dans le texte, Or
accéder & ce systeme implique que l'on ait correctement décodé les clefs de
transformations sémantique, sémiotique et idéologique des discours hétéro-
genes qu'il re-siructure et re-distribue. Car ce dispositif sémiotique est un
ensemble vivant qui organise sa dynamique autour d'une série de structu-
rations qui. elles-mémes, s'actualisent et se potentialisent tour i tour.Je
reprendrai ici, mais de ce point de yue, quelques exemples que j'ai déj eu
Voceasion de développer, sous d'autres formes, dans De l'émerpence des
formes (Montpellier, CERS, 1991),

Dans Los Olvidados de Luis Buiuel, l'instance narratrice se prapose
implicitement de dénoncer ces foyers de misére qui se cachent « derrigre (les)
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édifices magnifiques » de New York, Paris, Londres. Mais ce programme, qui
E_ﬁ:_-:istc i dévoiler ce qui est caché et o s'actualise en conséquence le premier
opposite (désocculter) tandis que son contraire (cacher) se potentialise, se
trouye reproduit sur le mode négatif par le développement de la diégése ob il
sugit de ne pas dénoncer 'assassinat par Jaibo d'un supposé cafard ; clest &
dire-qud l'intérieur méme de la diégise cette alternance de la domination des
opposites est déji perceptible ; Julign est accusé d'avoir dénoncé Jaibo
(actualisation de l'opposite désacenlter et potentialisation de son contraire
gous la forme d'une dénégation : « yo no denuncio a naidien (sic) »). La
ponsigne, fermement rappelée par l'assassin, consistera désormais a taire ce
grime ¢t @ faire tire les personnages susceptibles de le dénoncer ( »Ahora,
pitﬂ de cera, {...) ni hablar del otro (...} Lo mejor es que te escondas (...) Como
sueltas la lengua de que me vistes por aqui te mueres... »), Et ce jeu
_Ei_'-_eiiternance de domination structurale rebondit dans la problématique
psychanalytique oil, dans le refoulement par exemple, se potentialise le
déspecudter, qui, lui méme, s'actualise dans les lapsus du texte filmigue. On e
retrouve encore dans les phénomeénes d'exhibitionnisme (des jambes de
Meche, de la mére de Pedro. ou dans la fagon dont le cul-de-jatte exhibe sa
misere physique) et corrélativement, du voyeurisme,

On voit done comment s'irradie tout un réseau sémiotique & partir de
celte structure fondatrice. Mais. tout en ftant « meére de tous les sens », celle=ci
ne devient sens que dans les réalisations phénotextuelles d'elle — méme. Et
chacune de ces réalisations fait accéder i lu signifiance un ensemble qui se
trouvait 4 I'état de latence dans le génotexte. En mémorisant une structure,
ﬁ'l:slh dire une unité morphique, le texte littéraire stocke ainsi par contigiiité
tous les champs morphogénétiques dans la constitution desquels entre cette
unité élémentaire. Or il est bien évident que, lomsguils se trouvent ainsi convo-
qués, de tels champs morphogenétiques réactivent de larges pans de la réalité
sociale contemporiine du processus de stockage de l'information, c'est 4 dire
dit processus de mémorisation du temps de l'écriture,

J'ai cru pouvoir dire de la structure du Periguillo Sarniento quiil s'agis-
sait d'une structure testamentaire. En effet, le roman est explicitement présenté
comme le testament spirituel d'un pére de famille desting a ses enfants mais le
T€Cit de vie du protagoniste est confié i un exécuteur testamentaire qui, fimale-
ment, décide de rendre ce testament spirituel public. Cette décision conduit &

-~ d€pouiller d'une certaine fagon les héritiers de ce qui leur revient et, de ce fait,

'ﬂ notion d'héritage. théoriquement actualisée & un certain moment de la

rF
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diégése, c'est & dire au moment ob Periquillo, moribond, dicte ses dispositions
testamentaires, est supplantée par une conception du bien public des que 1
décision est prise d'éditer et de publier le texte. Potentialisée i ce niveau done,
elle se réactualise cependant & plusicurs reprises dans la série des testaments
qui rythment le récit, dans la figure centrale du pere, dans la série des subsii-
tuts de la fipure du pére, dans celle des micro-autobiographies... En d'autres
passages au contraire, le probleme de la filiation est posé en termes de rupiure,
ce qui neutralise provisoirement. en la renvoyant dans le potentiel, l'actualiso-
tion du concept d'héritage. On retrouve ce méme jeu structural sous des appa-
rences divergentes gui créent, entre autres, des équivalences sémantigues
entre, d'un coté, 'héritage, l'argent, la mére: Mauvaise, la mére Mature, la
métropole, et, de 'autre, le mérite; le travail, I'indépendance L:'L'Dl'tDmiL]l.lE &1
politigue.

Je constate donc gqu'une méme structure oir alternent les dominations
reéspectives des deux opposites est apte i rendre compie aussi bien de la
pensée réformiste du Sigcle des Lumigres mettant en cause le majorat que du
discours physiocratique et anti-monétariste ou encore du projet
d'indépendance économigue de 'Amérique Espagnole, c'est & dire d'autant de
problémes cruciaux, de préoccupations centrales, d'enjeux de société qui ont
caractérisé le Mexique des premiéres décennies du XIXe sigcle.

Tai étudié de méme, dilleurs, en collaboration avec Monique de Lope,
un court passage du Libre de Buen Amor gui met en scéne, entre autres
éléments, la médiation, en montrant comment celle-ci se donne & voir, au
niveau de la diégése, sous un jour négatif et rrompeur tandis qu'au coeur du
dispositif sémiotique elle se trouve convoguée sous sa forme authentique par
le biais du texte christique de la salvation et du sacrifice divin,

Jai défini ces structurations sous le terme d'idéosémes ou Eléments
morphiques qui sont @ rattacher i des pratiques sociales ou discursives.
L'expérience que j'ai pu acquérir dans le domaine de l'nnalyse des rexies
m'amine & penser que c'est la structuration — et rien d'autre — qui est 'élément
vecteur de toute mémorisation et de toute production de sens. Le fait que cetle
structure ne soit perceptible que dans les phénotextes qui la réalisent et du fait
méme gue ces phénotextes la déconsiruisent chacun & sy maniére, c'est i dire
en fonction des régularités et des normes des niveaux respectifs o ils
fonctionnent, rend la formulation de cette structure difficile. En effet, 'analyse
successive de ces différents niveaux aboutit souvent #i des formulations
approximatives qui n'apparaissent pas forcément & premiére vue comme
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ﬂgdu::uble-s it une définition unigue. Tout en étant gérées par un méme foyer
gémiotique (que jappelle structure ou unité morphique) les systématiques qui
nrgﬂnl!ﬂ!m le temps ou les descnptlnns de l'espace ou encore les fonctions
acrantielles du récit mettent en jeu des articulations différentes qui occultent
les contours de ce qui se répéte. Ce flou sémantique n'est cependant pas
mﬁjnum dii aux spécificités des différentes catégories textuelles analysées. Je
prendrai ici l'exemple de Cumandd de 1.L. Mera,

Dans le récit, tant au niveaw des macroséquences que des roles actan-
tiels opere une fonction centrale identique, la transgression, tandis que les
descriptions de 'espace valorisent la systématique du passage d'un espace & un
autre espace ¢ le texte mythique, quant 4 lui, s'y organise autour du passage
d'un ancien monde i un monde nouveau (rites agro-lunaires et figures de l'acte
f;}:_mm'ngﬂnique}. Lua superposition de ces différentes analyses fait-ainsi appa-
raitre I'ébauche d'un foyer génétique qui se structurerait autour d'un noyau
sémantique complexe (Transgression/ Transition et leurs opposites) sur lequel
slarticulerait & la fois la sémiotique de I'autorité et de l'ordre (au niveau narra-
tif, [ transgression vs respect de la norme) et la dynamique de I'éternel retour
{(niveaux de l'espace et du temps mythique, ransition vs immobilisme). 11 ne
suffit pas ici, me semble-t-il, de se réfugier derriére une explication par I'éty-
‘mologie qui pourrait faire de la transgression une simple transition car cela
aboutirait & une perte de sens en ramenant tous les résultats de nos analyses
un probléme de passage d'un liew dans un autre ou d'un espace & un autre. Plu-
1ot que de confondre ces deux concepts et de les assimiler l'un @ l'autre, il peut
&tre plus utile de leur laisser leur plénitude de sens respective et de s'interroger
Sur le mécanisme sémiatique qui les fait se déconstruire 'un dans l'autre. Et,
l.'.neffn:: lorsque, apres avoir de la sorte décrit le dispositif sémiatique mis en
tinlwre par le roman -un dispositif donc géré par cette double structure- on
ie de percevoir comment s'y trouve mémorisée I'Histoire, on constate que
pour le sujet transindividuel qui s'exprime ici, le cyeligue, c'est a dire le retour
i‘lu situation politique i laquelle a mis fin I'assassinat de Garcia Moreno,
passe par la désobéissance civile et la transgression de l'orthodoxie catholique
€l conservatrice qui est la valeur fondamentale de ce méme sujet
trnsindividuel, c'est 3 dire que ce retour passe par une transgression
idéologique. On voit done que la transgression devient la premigre condition
de la transition. Transition et transgression sonl obligatoirement
Lomplémentaires.
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Je me suis attardé sur cet exemple pour mettre en valeur un premier
niveau de complexité du fonctionnement morphique, Mous avons affaire en
réalité, en ce cas, i deux unités morphigues distinctes qui, elles mémes, rela-
vent de deux ensembles discursifs contradictoires. Voild pourguai il ne fallai
pas les confondre.

La fagon dont elles s'articulent I'une sur l'autre transcrit lintériorisation
d'une contradiction idéologique puisque. pour réaliser le retour & l'ordre
ancien, il faut enfreindre une valeur sociale, & savoir l'obéissance civile.
Contradictoires dans le hors-texte, elles ne le sont pas forcément dans le texte
ces deux unités morphigues peuvent agir soit de fagon autonome l'une par fap-
port i 'autre, soit en conjonction.

Le sédiment de socialité que j'évoquais plus haut se trouve donc memo-
risé dans le texte culturel par le binis d'une série d'abstractions organisées sous
la forme d'autant de couples d'opposites, Ces couples d'opposites sont cux-
mémes les produits de la coincidence conflictive de discours contradictoires,
une coincidence conflictive qui sera considérée comme |'élément fondateur du
texte. On doit supposer i ce propos que ces discours qui, & l'origine du texte,
entrent en conflit véhiculent des débats majeurs de socigié, des enjeux fonda-
mentaux ob se trouvent impliqués des intéréts sociaux de premiére impor-
tance. Cest en ce sens gu'ils peuvent convoquer de larges pans du panorama
social susceptibles de relever aussi bien de 'nistoire des mentalités que des
structures socio-économigues. Ces discours sont présents dans le texte sous [
forme de microsémiotiques etfou de microsémuntiques programmees ef gerées
{les premiéres surtout) pur les structurations que j'évogquais plus haut et qui
arganisent, i leur tour, le dispositif sémiotigue global.

Les struetures sélectionnent done des données qui, pour des raisons his-
toriques précises, se sont imposées comme essentielles dans la mesure ol elles
ont concentré, en des formules abstraites, des enjeux de société. On peut les
considérer comme des concrétions socio-historiques qui ne demandent gu'a
étre réactivées pour déployer toute 1'étendue de leur problématigue, de leurs
contradictions internes et de leurs implications. Ces structures condensent des
données, les hi¢rarchisent, les organisent, et constituent ainsi le moyen privi-
Iégié par le texte pour stocker de information. Encore faut-il s'entendre sur ce
gu'est cette information. Car toute l'information ne reléve pas du méme
niveau. On distinguera, d'une part, les résidus de la supposée mimesis, reflets
apparents du réel; qui sont les leurres habituels de la eritique positiviste ou
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néo-positiviste, el, de l'autre, l'information qui nous intéresse qui, elle, est d'un
rout aotre niveau et présente une toute autre importance. La premiére
gorrespond a des retombées secondaires dont ne s'est pas dégagée '€criture,
retombeées peu ou mal intégnées  la production de sens et c'est bien pour celi
d'ailleurs que ceux qui se contentent d'en dresser linventaire donnent toujours
l'impression de rester ainsi en marge de l'essentiel... A l'opposé de celle-ci, la
seconde s'est transformée en vectrice de la sémiosis. Dans la mesure ol elle
j']';jrﬁi:ipe de fa fondation du texte elle $'inserit dans sa morphogénése et se
confond avec cette dernid¢re. C'est la raison pour lagquelle cette méme
information se développe & tous les niveaux du texte et. dans ce processus oi
_:i_i.jlté- ne cesse de se perdre pour se reprodulre, de se déconstruire pour
téapparaitre sous des phénotextes différents, elle ne cesse de repousser les
limites de sa capacité de [isihilité sociale, c'est i dire de repousser les limites
de la capacité qu'elle a d'ajouter de l'infarmation a V'information, Matigre
textuelle essentiellement active, la fagon dont elle fonctionne au coeur de la
production de sens démultiplie sa capacité informative. Ce qui revient & dire
gue chaque catégorie textuelle lit & sa maniére ces €léments morphiques et
gu'en les lisant de Ia sorte elle leur fait en quelgue sorte « rendre gorge », les
force & rendre compte d'une partie de ce qu'ils ont stocké en mémaoire, faisant
ainskaccéder le génolexte au sens,

Si on accepie les théses que je propose sur le fonctionnement du dispo-
;‘ﬁ_iiifsémiutiquu et en particulier sur le role génétique qu'y joue le stockage de
_lﬁtlfdnmlinn on comprendra que cette approche critique puisse tre considérde
comme donnant accés & des données précieuses pour la reconstitution histo-
e
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Contribution i une sociologie du discours comme cuvre :
A la recherche du temps perdu de Marcel Proust et Voyage au
bout de la nuit de Louis-Ferdinand Céline.

Jean-Frangois LAVIS.

Introduisons cet exposé en énongant une évidence. Le domaine de
recherches que définit 1a sociologie de la littérature s'applique i saisir les arti-
culations entre littérature et société. Certes. Mais gqu'entend-on par société e,
pour commencer, par littérature 7 Que désigne I'objet littérature que la socio-
logie vise 7

) Pour répondre & cetle question relative a cet objet protéiforme que la
sociologie s'efforce d'appréhender, distinguons les trois acceptions invento-
riées par J acques Leenhardt dans l'article de I'Encvelopédia Universalis. Selon
i, trois approches spécifiques et complémentaires de 'objet littérature
coexisternient en sociologie. Premigrement, la littérature comme objet soumis
& la rationalité marchande du systéme capitaliste, Clest le livre marchandise
que consacrent les institutions culturelles. Deuxigmement, la littérature comme
objet de lecture, c'est-a-dire comme entretien entre un auteur et un lecteur
absents |'un & I'autre. Troisigmement, la littérature comme « ceuvre littéraire,
Cest-d-dire rravail sur la pensée et le langage, ayant des référents conceptuels
&t fictionnels, imaginaires ou réels ».

e Avec la premiére approche, l'objet littérature comme pratique de créa-
tibn langagizre n'est pas pris en considération. Or, le projet est ici de participer
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i I'élaboration d'une sociologie qui s'exerce au creur de cette pratique de créa-
tion. Pour la raison que la littérature travaille avec du langage pour fagonner la
pensée, la tdche est de contribuer & une sociologie qui trouve son origine dans
I'objet littérature entendu comme ceuvre.

Pour aborder l'objet littérature entendu comme ceuvre, reprenons lg
définition du texte que donne Paul Ricceur. Certes, on le sait, toul texie ne
participe pas de la littdérature ; tout texte ne peut étre qualifié de littéraire,
Cependant, la définition du texte de Ricceur comme « discours fixé par I'écri-
ture »' a 'avantage de réunir deux notions (celles de discours et d'éeriture),
Une fois développées, ces deux notions attesteront que l'eeuvre littéraire est
bien ce travail sur la pensée et le langage o s'ancre |a réflexion sociologigue.

(n décrira comme suit ces deux notions :

Primo, la notion de discours.

Cette notion acquiert tout son sens en regard de la notion de langue
développée par de Saussure dans son Conrs de linguistigue générale. Retenons
simplement de la théorie de la langue de Saussure qu'il fonde comme unité
premigre le signe en tant que rapport entre un signifiant (image acoustique) et
un signifié (concept). de Saussure limite cette relation directe de signifiant 2
signifié a llintérieur d'un systéme clos. 1] se cantonne ainsi dans un « dedans »,
il biffe littéralement Vouverture sur un « dehors = : la référence. Au contraire,
en abordant le langage & son niveau de discours. Riceeur élit la phrase comme
unité ‘originaire. Avec la phrase, le langage s'ouvree & Fautre que lui-méme. [l
devient possible de distinguer '« intenté » du discours du signifié corrdlatif de
chagque signifiant dans l'immanence d'un systéme de signes. On discerne entre
unsens (ce qui est dit) et une référence (I'« intenté » du discours : ce qu'il vise,
ce sur quoi on parle); Comme les unités de discours issues de la phrase défi-
nissent, dlune part, des relations de signes & objet et comme la problématique
de 1a référence figure, d'autre part, l'extension naturelle de cette définition, la
théarie du discours de Riceeur trace le chemin du sens vers ce qu'il nomme le
« monde » du texel

Pour accéder au « monde » vers lequel le texte tend, il importe de
mettre en application la conception gigogne du langage que défend le méme
Riceeur, Concritement, il s'agit dc prendre en compte les différents ancrages
langagiers du sens participant & I'élaboration du « monde » gue le texte
déploie. La production du sens est en effet repérable 4 trois niveaux distincts,

-
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mpﬂ(:l_i‘.’l!mv:.’.n[ le niveau du mot, e niveau de la phrase et le niveau de Ia
ité des phrases mises bout & bout et prises ensemble, bref le niveau du
,m L& « monde » emerge donc au rythme de la dynamique sémantique du
mqul saffirme au fil des choix et des usageslinguistiques le singularisant.
Le «monde » émerge, comme nous verrons, au rythme des évaluations
epciales qui se donnent & lire au fil du texte,
. Afinde glisser du texte vers l'atuvre, il importe de réfiéchir la notion de
- pécil, c'est-d-dire la notion de discours narratif. En effet, dans le cadre de la
_ﬂlliﬂl'ﬂ‘-' de Ricceur, la question du « monde » du discours écrit qu'est le texte
nd place au sein d'une interrogation relative & la composition narrative de
fexte. Exactement, au sein d'une question relative & la « mise en intrigue »
- pamme opération par laguelle une multiplicité de phrases et d'événements sont
" weomposes ensemble » pour former le tout de T'histoire. C'est au sein de cette
interrogation, c'est i ce niveau spécifique de l'euvre en tant que « mise en
ntrigue » langagiére et événementielle que prend place la question du
“wmonee » — « monde » se concrétisant lui-méme au fur et & mesure de la pro-
duction du sens.
~ Les deux notions de « mise en intrigue » et de « monde » sont en rela-
tion de mutuelle complémentarité. La « mise en intrigue » acquiert sa véritable
P tenslon au moment du dL.p!erncnl du « munde » en ﬂval du sens de

e

,_@)ﬂnnde wde l'muvre adv:em el s u-:.cump]u,
~ Les notions de « mise en intrigue » et, & sa suite, de « monde » invitent

|- démarche sociologigue a prendre deux directions distinctes mais complé-
_mentaires. D'une part, la démarche sociologique s'ouvre & des problemes
_tompositionnels et aussi, selon la compréhension gigopne du langage, 4 des
- problémes d'ordre lexical et & des problémes relevant de la syntaxe phrastique.
“Autrement dit, la démarche sociologique engage des problgmes relatifs a ce
“fue l'on nommera le « procés formel » de l'euvre, D'autre part, la démarche
{{bﬂuluglqu: introduit & des problémes concernant l'ordre axiologique de
{EUVIE, a savoir des problemes relatifs & ce que l'on nommera son « procés
%nnuque ».
_____ Avant de caractériser la seconde notion comprise dans la définition du
tﬁ;te (la notion d'écriture) et conformémént au parrainage de Paul Riceeur,
il Qﬂ& ajouterons : la « mise en intrigue » sert de fondement & une analyse
'.. rense de |'ceuvre. Cest en effet la concrétisation de ce concept de « mise
£ intrigtie » qui rend opérationnel les deux premiers traits distinctifs de

&
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Peeuvre proposés par Paul Riceceur. A savoir, d'une part, l'euvre comme
« séquence plus longue que la phrase qui suscite un probléme nouvenu de
compréhension, relatif & la totalité finie et close que constitue 'ctuvre commge
telle »*. Et, d'autre part, l'ccuvre comme discours soumis « & une forme de
codification qui s'applique & la composition elle-méme et qui fait du discours
soit un récit, soit un podéme, soit un essal, ete. § cest cette codification qui est
connue sous le nom de genre litiéraire »*. Bref, c'est grice & la « mise en
intrigue » comme opération narrative que l'on peut avancer que l'ceuvre parti-
cipe d'un genre spécifique. En outre, faisons remarquer que toute réflexion sur
l'ceuvre nécessite 1a prise en compte de ce que Ricoeur appelle, i a suite de
Gilles-Gaston Granger, le style. On peut lire dans Dy rexte d Maction © « une
eeuvre regoit une configuration unique qui 'assimile & un individu et gu'on
appelle le style »%. Au seuil de cet exposé, il serait toutefois prématuré de
réfléchir le concept de style. Signalons simplement que ce concept sera déve-
loppé dans le point de la conjoncture socio-littéraire. En conformité o |u
démarche sociologique, Vovage an bout de la nuir sera inscrit dans une
conjonciure socio-littéraire et par li-méme son style sera identifié 4 sa signifi-
cation événementielle.

Secundo, la notion d'éeriture.

En ce qui concerne cette notion, je paraphraserai la définition du texte
comme « discours fixé par I'écriture » en avancant gue Iécriture immobilise,
quelle fige tout discours parlé afin de le conserver. En ce sens, si la parole
prononcée se caractérise comme événement fugace, éphémére, I'éeriture a le
pouyoir et la fonction de la fixer. L'écriture inscrit le discours parlé dans
l'espace de la page et ainsi lui permet de subsister dans le temps. L'écriture se
réduit-elle cependant & ne constituer qu'une simple riposte a I'évanouissant de
la parole énoncée, bref se réduit-elle & ce seul rble d'archive ? Assurément,
non. Ce qui fair du texte un texte, ce n'est pas que I'écriture prolonge la parole
mais gu'elle se substitue & cette parole. En d'autres termes, le texte est véritn-
blement texte lorsqu'il inserit sans opération préalable '« intenté » du discours
sur le blanc de la page et non lorsqu'il se limite & transcrire une parole anté-
rieure en la reportant sur ce méme leu de la page.

Vu cette définition, il apparait que |'écriture peut se¢ décomposer entre
un pdle « minimal » et un pdle « maximal ». Avec le pdle minimal, 'écriture
fixe toute parole et permet de la conserver. Avec le pole maximal, I'écriture se
substitue & une parole préalable. Cette distinction permettra de singulariser les

-
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- démarches scripturaires respectives de Marcel Proust et de Louis-Ferdinand

Ceéline.Ce sont en effet les deux auteurs exemplaires & partir desquels pro-
E}‘gss*ﬂ la théorisation, L'appoint possible de la définition d'éeriture pour lu
- démarche sociologique transparaitra donc au travers de la compréhension d'A
larécherche du remps perdu et de Voyage au bout de la nuit.

Sous I'égide de Paul Riceeur, j'ai proposé une définition de la littérature
en tant qu'eeuvie, La théorie narrative du discours comme la compréhension
‘gigogne du langage qu'il revendique favorisent l'exploration et l'explication
' des composantes du texte dans la double direction de composition scripturaire
et de destination axiologique. Autrement dit, par l'entremise de Ricceur, la
sociologie affronte des questions relatives & l'expression et & lexprimé de
‘muvre. A présent,il importe de préciser les contours du terme société — terme
“appréhendé dans le cadre de la sociologie de la litérature,

Le contenu auquel s'identifie le terme vague de sociélé se découvre au
terme d'une démarche intra-textuelle. Le contenu du terme société apparail au
terme d'une « négociation », En effet, la question est de négocier le passage
- entre un « monde » du texte — compris sous ses aspects formel et sémantique,
et ce gue, par calquage, je nommerai 4 ce stade, un « monde social ». Autre-
‘ment dit, le terme société acquiert du sens eu égard au dynamisme au travers
“duquel le texte participe d'une évolution socio-historique, quelle qu'en soit la
fature @ économique, littéraire, politique... L'aune socio-historigue & laguelle
mesurer e texte n'apparait donc pas immdédiatement. Ce sont les enseigne-
“ments de la sociologie 2 la fois du procés formel et du proces sémantique qui
‘décident des dehors du « monde social »,

- Le « monde social » passe par le creuset de P'etuvre, Le « monde
social » passe par le creuset des procés formel et sémantique de 'euvre, Clest
dans le sillage de cette double analyse formelle et sémantique que la définition
.-ﬁllu monde social » de l'eeuvre se précise. Le procés formel et le proces
“Sémantique sont dés toujours objets de la réflexion sociologique. L'euvre ne
devient pas objet de sociologie au cours de la négociation engagée par le cher-
“cheur avec le contexte socio-historique hypothétique. La question du caractére
¥éritablement sociologique de la démarche se pose dés la double appréhen-
i_lfi'?ﬂe formelle et sémantique, de 'eeuvre. La formulation suivante de Mikhail
Bakhtine retentit ainsi comme une véritable prescription méthodologique :
o ‘art est (...) social de Sfagon immanente : le milicn social extra-artistigue,
.5'@"{:]'{'-"-‘! agir sur lui de lextérienr, y rencontre une résonance interne imnié-

¥
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diate, Ce ne sont point alors dewx éléments étrangers gui agissent U'nn sur
lautre une formation sociale agit sur une autre formation sociale®

Le « monde social » auquel le texte, non seulement fait écho, maisg
encore invente grice au pouvoir créateur de 1'écriture présuppose la définition
d'un modeéle de « négociation », Le passage du « monde » formel et séman-
tigue de l'ceuvre au « monde social » lui correspondant présuppose done Ia
définition d'un schéma d'articulation adéquat. En ce sens-14, le passage de g
médiation par la « vision du monde » (Goldmann) & la médiation par e
« sociolecte » (Zima) témoigne de T'ouverture d'une percée dans la direction
d'une sociologie du discours comme ceuvre.

Le passage de la vision du monde au sociolecte permet de progresser
dans I'élucidation de Ia question controversée de la singularité du texte par
rapport au social, Je me propose présentement de le montrer én comparant les
deux ouvrages que Pierre V. Zima a consacrés i I'euvre A la recherche du
temps perdu. Respectivermnent, en 1973, Le désir du nivehe et, en 1988, L'Ambi-
valence romanesgue, Comme indiqué ci-dessus, le point qui sépare une socio-
logie de la littérature, selon la version de Lucien Goldmann, d'une sociologie
dus texte mise actuellement en ceuvre par Pierre V. Zima, est eelui du statut du
texte par rapport au social. Une avancée dans 'élucidation de cette question du
statut dutexte tiendra de la comparaison ‘des deux ouvrages de Zima. La pro-
gression théorigue jalonnant les deux réflexions sur Marcel Proust importe
dans la mesure ol Zima est l'inspirateur exemplaire d'une sociologie du texte.
Quand jindiquerai tout & Theure quel chemin doir suivre une réflexion sur
Vovage e bout de la nuit pour devenir une contribution & une sociologic du
diseours comme uvre, c'est le cadre théorique de Zima qui sera sollicité et
débatiu.

L. Pierre V. Zima lecteur d'A la recherche du temps perdu.

Commengons par la premiére « lecture sociologique de Marcel
Proust », pour reprendre le sous-titre du premier ouvrage, Le désir du myvihe.
L'économie du résumé présenté suit la lettre de la catégorie fondatrice de la
perspective sociologique de Lucien Goldmann, & savoir le'« maximum de
conscience possible ». Selon cette catégorie, une relation dialectigue scelle le
rapport entre un texte et un « monde social », précisément une identité sociale.
Le texte tire sa substance (sémantique) d'une identité sociale en jeu a un
moment historique défini. Cette identité d'oil le texte procéde est alors, selon
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_lrmrputhese du maximum de conscience possible, prolongée dans le texte et, au
ut du compte, questionnée sinon €lucidée, Autrement dit, la logique de
lsunnEment édictée par la catégorie du maximum de conscience possible

i&pmlfie une démarche méthodologique. Celle présentant, d'abord, la question

-ldg.l jdentité singuliere i laguelle le texte donne prise pour, ensuite, aboutir i la

golution que le texte développe,

. Ly présentation du Désir va certes & rebours de Uorganisation de la

;éf.laxlun de son auteur. Celle-ci, suivant en cela la démarche d'analyse de

\Goldmann réglée sur le modéle de la gentse sociale, va du texte au contexte.

..ﬂc.pendnnt un résumé du Désir du mythe 4 rebours, c'est-i-dire en conformité

I catégorie du maximum de conscience possible, fournira un point de

..g‘mnparmsun ]:ILrtanl .1 la r:lernan:he lmuguréf: dans L Ambnukm B C est

ldmnnn une Drtent!tmn iln“ulsllqut nnu\'e]]e que s'enracine la réflexion sur
e Voyage au bout de la nuit de Louis-Ferdinand Céline,

. 1.1, Le processus de mythification.
 Pourrépondre & la question de 'identité socio-culturelle d'oil procéde A
\la recherche du temps perdu, il convient, selon Pierre V. Zima, de circonscrire
“upe conjoncture politique au coeur de la troisitme République francaise.
L'écrasement de la Commune de Paris inaugure dans le sang cette
‘Reépublique troisieme. La répression que le soulevement parisien provoque va
ﬂﬁux le sens des élections du 8 février 1871, A cette occasion, le verdict élec-
tyml sanctionne V'exaltation belliqueuse de Paris envers la machine de guerre
#ﬂeﬂismaﬁ:k En dépit de son hostilité aux menées des descendants de I'Ancien
Ekéslmtt. I'ensemble de la population frangaise cautionne le dessein de restaura-
tion que ne pouvait manguer de porter le plébiscite monarchiste.
» Aussitor investis de la majorité a I'Assemblée, légitimisies et orléanistes
‘Portent au grand jour leurs dissensions internes, Iis se révélent incapables
¢ﬂpér&r la fusion ou du moins la réconciliation de leurs branches dynastiques
‘IBspectives, Non seulement les réconciliations successives avortent et rabais-
SEAL le projet de restauration au rang de vaine chimére, Mais encore les
@E_Mions donnent des gages & un régime républicain qui, laborieusement,
-i"mllie un nombre toujours plus grand de partisans. Les tergiversations des
‘Wonarchistes contribuent done & I'émergence d'un régime dont I'unité républi-
‘Baine se nourrit de ' impuissance de ses adversaires.
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L'impossible accord entre les monarchistes rend cadugues leurs reven-
dications réactionnaires. L'entétement du comte de Chambord & I'égard de la
restauration obligatoire des prérogatives d'Ancien Régime ruine donc tout
projet de réconciliation entre les deux composantes monarchistes. De méme, il
ruine les tentatives d'alliances avec la haute bourgeoisie d'affaires,
I'« oligarchie financiére »’. Celle-ci, prompte i discerner les avantages dont
elle peut se prévaloir au rythme du verdict républicain qu ‘entérine le suffrage
universel, se désolidarise de l'ancienne classe dirigeante. La haute bourgeoisie,
confirmée dans son expansion économique du Second Empire, se rallie & la
banniére d'un régime qui, partagé entre ses fondements républicains et ses
accents conservateurs, fait la part belle aux intéréts capitalistes de celle-ci.

L'allégeance de la haute bourgeoisie bancaire et industrielle au choix du
suffrage universel ne diminue cependant pas le prestige que la noblesse
conserve aux yeux de riches bourgeois, Ces « transfuges », comme les nomme
Zima®, s'appliquent & calquer les meeurs d'une classe dont les ambitions poli-
tiques ne cessent de s'amenuiser.

C'est au point d'intersection, d'une part, de 'obsession des nobles, poli-
tiguement déchus, & préserver quelques parcelles de prestige monarchique
subsistant d'avant 1789 et, d'autre part, de la fascination gu'exerce ce prestige
devenu formel auprés des bourgeois oisifs bénéficiant des dividendes du capi-
talisme que Zima situe la signification sociologique de l'ceuvre de Marcel
Proust. Autrement dit, Proust, selon Zima.exprime les représentations
mentales qu'engendre une annexion réciprogue, de nature économico-cultu-
relle : la fortune intégre la haute naissance et la subventionne (annexion
économique) ; réciproquement, la haute naissance subjugue la fortune par son
ritualisme ancestral (annexion culturelle), :

L'essor économigue de la haute bourgeoisie conjugué au déclin poli-
tique de la noblesse débouchent sur une intégration réciproque dont le ressort
culturel retient ici notre attention. A l'impossible alliance économico-politique
succiéde un phénomeéne socio-culturel, le snobisme comme mimétisme des
manigres marquées au sceau de la noblesse par des bourgeois rentiers avides
d'ennoblissement, L'alliance économico-politique, rendue impossible par la
frange légitimiste de la noblesse du « drapeau blanc » (embléme de la fédalité
et de I'Ancien Régime), s'abime dans l'observance des prescriptions du ritua-
lisme mondain,

Résolue la question de l'identité sociale singulitre d'ol le texte procede,
il reste i examiner la solution que le texte propose par-devant l'identité sociale

. 4
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#ﬂ grise qui l'innerve et l'anime. Le terme solution convient & ce contexte
‘istorico-littéraire dans la mesure obl le caractére inextricable de l'aventure
pisive apparail tragiquement aux acteurs qui la vivent.

En proie & ses obsessions mondaines, la société de salon du faubourg
‘gpint-Germain s'avére sans espoir. L'identité sociale dont se prévalent les
rentiers oisifs est en effet rendue anachronique par la démocratisation des
-meeurs. Le faubourg apparait comme une bulle, en retrait de la dynamique
é;m’:&nlr.: et & contre-sens de l'évolution historique. Si, sous les lambris du
faubourg, se développe une société mixte, composée de riches bourgeais et de
nobles titrés, les deux franges ont tout & perdre de ce mélange. D'un cité, les
'ﬂﬁunces matrimoniales entre les diverses « coleries » de rentiers oisifs
umfurrni-;cnt les généalogies de sang noble et les estompent, Il reste aux
mb]e.s dont le déclassement progresse au rythme de ces mariages qu'ils
‘contractent avec des membres de la bourpeoisie, & magnifier la mémoire de
Jeurs ancétres et & se réfugier dans les fantasmes de la généalogie. De l'autre
cite, les bourgeois se coupent de la réalité sociale pour embrasser les folles
‘chiméres que leur légue une classe en décompaosition irréversible. Dévoués a
un formalisme dénué de tout substrat, ils sont réduits & accompagner fa lente
‘agonie de leurs:modéles. Au sein du faubourg ne subsiste que la caste des
“rentiers oisifs dont les filiations se recouvrent « comme des écailles de pois-
‘50ns », pour emprunter une comparaison d'Adeline Daumard”,

Le mimétisme des maniéres nobiliaires devient « désir du mythe »,
‘pour reprendre le titre de l'ouvrage de Zima. « Désir du mythe », c'est-i-dire
‘& ahsorption-en-soi » (Richard Sennett) et nostalgie s'ingéniant désespérément
d sauver des résidus d'un dge d'or périmé. Face i I'évolution sociale i contre-
‘Courint de leurs croyances consacrées par la tradition, les nobles en sont
‘téduits & rendre absolu les signaux de leur prestige passé. Ils se focalisent
dautant plus fébrilement sur un ritualisme vide de tout substrat que les bour-
‘Eﬂﬂls confortent leurs chiméres. Autrement dit, les représentations mentales et
sociales que détecte et explore Zima identifient un « procés de mythification »
par réaction",
: L'enceinte réservée aux parades et aux ébats mondains devient le
‘Ereuset de croyances collectives ol 5'ébauchent et grossissent des interpréta-
dions de la vie dont 'eeuvre de Proust, suivant la catégorie du maximum de

f_!‘f'ﬂxﬂimlcc possible, assurerait le rassemblement et, surtout, assumerait la
Cohérence.
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Selon I'analyse de Zima, I'ceuvre de Proust endosse l'identité sociale en
jeu dans les salons du faubourg Saint-Germain. Précisément, glle transpose
dans l'enceinte de 1'ccuvre les affects, les émotions et les tactiques indivi-
duelles, bref elle exprime la quiniessence humaine et sociale de la vie oisive,

En outre, la vertu de I'ccuvre, selon la perspective de Zima héritée de

Goldmann, est d'abolir les inévitables télescopages entre vie sociale ef proces-
sus de mythification, c'est-i-dire de sauver l'identité sociale.
Le « désir du mythe » débouche immanguablement sur une désillusion pour 1
raison qu'il est grevé d'une contradiction indépassable. Zima montre qu'il y a
incompatibilité entre le désir et son assouvissement, lors méme que le désir
n'existe que dans la tension qu'il suscite vers sa réalisation. Le mondain
cherche avec un acharnement réfléchi & se rendre désirable aux yeux des autres
mondains, mais ne peut jamais satisfaire le désir dont il s'escrime & maintenir
Vintensité. 1 lui importe impérativement de différer la réalisation du désir pour
maintenir intact son rayonnement auprés des autres salonnards et aussi pour
perpétuer l'aura mythigue du désir. Ainsi le désir du snob se trouve miné par
un dilemme indépassable ; ou bien le snob éveille le désiret veille avec une
ardeur funeste 3 en surseoir la réalisation ; ou hien il assouvit le désir et perd
Faura mythique initiale; Tout au bout du désir est la déception. Quelle gu'en
soit la raison — que la déception soit provoquée par la confrontation & une
réalité, par définition, prosaique et, par conséquent, responsable du dégom-
mage de l'enveloppe mythique, ou encore que la déception soit causée par un
désir dont l'objet est vide de toute consistance —, l'issue du désir est exclusive
Bl négative.

Li oi les rentiers oisifs échouent, l'ceuvre de Proust réussit. L'ccuvre
propose une solution & l'identité sociale réduite au désespoir, elle surmonte
V'antagonisme entre la dynamique républicaine et le processus de mythifica-
tion. Elle définit un art littéraire qui, par son annulation des contradictions de
Ia vie mondaine, détache celles-ci des contingences temporelles et matérielles
qui I'accablent, Elle émancipe le processus de mythification de la gangue de-la
vie sociale en neutralisant les contradictions entre les chiméres nobiliaires des
rentiers et Ta vénalité de l'ennoblissement.

En définitive, si, du point de vue historique, l'intégration culturelle de
bourgeois rentiers & la hiérarchie nobiliaire s'achéve dans une « con-fusion »
de rentiers dévoués au cérémonial mondain, la singularité de 'cuvre de

Proust, selon la perspective du maximum de conscience possible, est, d'abord,

-
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de filtrer les ressorts de I'ime snob soumise & cette confusion et, ensuite, d'en
* nsn‘ull‘e une esthétique.

A la différence du «sacrilege » mondain, découvert au rythme de
[envahissement du faubourg par les courtisans bourgeois et confirmé par
Jestompage des généalogies et lignages sociaux constitutifs du mythe noble,
..;'téu_vre de Proust apporte une solution esthétique i la déception inéluctable.
;?:]'_-,",:_:guvre incarne le maximum de conscience possible de son appartenance
sociale-en palliant & la déliquescence du snobisme, L'ceuvre annule en effet la
‘déception par l'invention d'une esthétique débarassée des contraintes de la vie
“sociale et délestée des racines qui I'y relient.

2. Du Désir du mythe & L'Ambivalence.

Différemment au Désir du myihe, le « monde social » auguel est ratta-
ché La recherche dans L'Ambivalence ne prend plus la forme d'un modile
io-politique (celui des déchirements axiologiques brisant les tentatives de
‘récongiliation entre les rameaux légitimiste et orléaniste de la noblesse) :
‘modile socio-politique @ incidence socio-culturelle (1'émergence du rentier
oisif comme conséquence de I'intégration économico-culturelle mutuelle entre
nobles et « transfuges » bourgeois). Dans L'Ambivalence, le « monde social »
I.qu‘-appelta Peuvre est de nature socio-linguistique. De plus, le schéma d'articu-
lation n'est plus formulé en termes de vision du monde, mais bien en termes de
‘spciolecte. La médiation du sociolecte permet d'upparier le processus de
‘mythification. au centre de 'étude du Désir du mythe, au langage proustien. En
effet, cette médiation linguistique du sociolecte requiert la prise en compte de
ladensité scripturaire du texte, cest-a-dire des choix et des usages scripturaires
Que celui-ci affirme.
~ L'hypothése linguistique du sociolecte nous invite donc a retrouver la
‘definition du texte proposée i l'orée de la réflexion. A savoir. selon Paul
Riceeur, « appelons texte tout discours fixé par 'éeriture ». Plus exactement, eu
.'%ﬁ'ﬂ.l‘_ff a I'hypothese de travail du sociolecte (définie ci-dessous), il convient de
Loncrétiser ['appoint possible d'une définition de I'éeriture dont la caractéris-
..hl';_ue -est de se distribuer entre un pdle minimal et un pole maximal. A la
Fecherche dy temps perdu peul étre caractérisé; disons, comme texte hybride
_._lei' la raison que son écriture combine, sans les confondre, d'une part, le pole
‘-'.rf:i'ﬂh‘l"m] de la transcription de la parole sociale du snobisme mondain et,
autre pary, Je pile maximal de P'écriture de 1'« intériorité artistique »!'', La

ol
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définition du texte de Ricceur améne & proposer que |'écriture de Proust se par-
tage entre un pble de transcription et un pble de création, d'invention. Par suite
de ce découpage hypothétique, la tiche immédiate est d'élucider la question du
rapport entre ces deux piles de l'éeriture.

2.1, Le sociolecte.

Avec l'introduction de I'hypothése du sociolecte comme concept média-
teur entre l'ceuvre et un « monde social » déja-la mais & circonscrire, l'enquéte
socio-littéraire prend une inflexion socio-linguistigque inédite.

Le changement d'orientation socio-linguistique imprimé par Zima
bénéficie de In théorie de Lucien Goldmann. Avant de caractériser les contours
conceptuels du sociolecte, il convient donc de brigvement mantrer que la
« catégorie de la médiation »'* figure 1'étai goldmannien de la sociclogie du
texte de Pierre V. Zima. Ce n'est pas ici le lieu de retracer I'historique de cette
catégorie sociologique explicative. Indiquons simplement que, dans Pour une
sociologie du roman, Goldmann se propose de prolonger, dans une voie socio-
lngique, la construction métaphysique du Lukdes de L'Ame ef les formes et de
La théorie du roman. En substance, Lukidcs y défend 'idée d'un héros dont
Goldmann projette d'expliquer le caractére « problématique ».

Les « intuitions » de Lukdes, Goldmann se propose de les « insérer »"
dans le cadre de la « théorie marxienne et lukacsienne de la réification »'%.
Goldmann exporte la théorie de Marx et de Lukdcs dans le domaine de I'¢étude
sociologigue du romar. Il recompose la conjoncture socio-économique qui
contribua & rendre nécessaire le héros « problématigque » du roman. Goldmann
substitue ainsi au principe constitutif & l'origine du roman chez Lukdes — Ia
perte de I'« immanence du sens & la vie »'* — un principe régulateur, celui de

la catégorie de la médiation comme « réduction des valeurs au niveau impli-
cite »'%, clest-a-dire comme non-perception immédiate de valeurs humaines
(esthétiques, ethigues, culturelles, ...) dans un monde soumis i la quantité de la
valeur d'échange. La trajectoire « problématique » du héros romanesque
s'explique, selon Goldmann, au nom du contexie économico-historique
contemporain. Précisément, elle s'explique eu égard a I'impact de la valeur
d'échange dans le développement de la production économigue de type capi-
taliste.

Au terme de sa réflexion socio-économique, Goldmann fonde une
homologie entre la structure du roman (initialement définie par Lukdcs) et la
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__;l'jﬁusséc irrésistible de la valeur d'échange dans les sociétés européennes
modele capitaliste.

y La pression de I'économie capitaliste ne s'exerce pas exclusivement sur
|a trajectoire du héros narratif, affirme Zima. Ce ne sont pas uniquement les
‘expériences du héros qui sont en proie & la médiation croissante de la valeur
d'échange, La catégorie de la médiation n'empreint pas seulement la trajectoire
‘existentielle du héros. Elle se fait sentir au niveau de la matire langagitre du
texte. Selon lui, la logique du marché régle la conversation des rentiers oisifs
‘du faubourg Saint-Germain — conversation transcrite par Proust. Autrement
dir, la catégorie socio-économique de la médiation de Lucien Goldmann est
Aransposee, par Zima, au plan linguistique du sociolecte,

: Le sociolecte comme transposition linguistique d'une problématique
‘socio-Economique définit deux acceptions. Les excroissances du capital finan-
‘cier favorables aux prands bourgeois participent de la conjonciure socio-éco-
nomigue du capitalisme des monopoles el des concentrations industrielles
propre i la troisieme Républigue francaise. Selon Zima, les usages sociaux de
la langue subissent les retombées de cette conjonciure socio-économique.
Farmi la pluralité d'usages sociaux de la langue, le langage de la conversation
mondaine ou, plutét, le sociolecte, c'est-a-dire le produit linguistique de 1'isolat
.sm:'ial des rentiers oisifs du faubourg Saini-Germain, Le sociolecte comme
sujet linguistico-historique représente donc l'incarnation linguistigue du
grnupr: iiﬂciill observé (premigre acception). Le sociolecte comme incarnation
':ilflg_li.lsl!qun_dc l'isolat sacial singulier est accessible au travers des stratégies
a&_{fﬁ_cr_uure mises au point par Marcel Proust (seconde acception). De plus. si les
:?t_l__lfatégias de transcription nous font apparaitre la conversation mondaine,
_fi_h_ulle-—ci. selon Zima, est affectée par la catégorie de la médiation, ldentique-
fmt‘mt & la commercialisation de la vie sociale, la conversation mondaine trans-
Lrile serail régie par la loi de |'offre et de la demande.

L'« autre » est en effet le lieu ob prend consistance le « je » qui parle.
Ia parole mondaine ne prend son individualité que dans la présence irréduc-
tible d::. Vs autre », La parole « offre » donc ce qu'elle estime correspondre et
Sonvenira la « demande », Le causeur régle sa conversation suivant les oppor-
::E::ﬂ;luc peut Euit :::E'fEir. croit-il, 11.1 loi mnnduine., ILa métaphore
_ que » que Zima file au long de son exposé concrétise bien 'omni-
Présence de }a catégorie de la médiation dans la parole mondaine. Le langace
:Fu[!-'::c ::ﬁf:;i;.,gfr:g :Iu»hbfurf:i de la ?uie des « valeurs » mundaines,hpehut
' 51 netique et source de « profit ».
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La théorie marxienne et lukacsienne de la réification enseigne que les
valeurs d'usage sont médiatisées par la valeur d'échange. Les valeurs d'usage,
sous l'effet de la médiation, tendent & s'équivaloir. De méme, sous la pression
du ritualisme mondain, les contradictions sémantigues tendent & ne pas s'ex-
clure réciproguement. La parole mondaine, soumise & I'« index » de monda-
nité, déploie un discours fonde sur « I'ambivalence sémantique », La parole
passe par un tourmiguet ot la vérité peut acquérir la méme valeur gue l¢ men-
songe. Clest en effet le « profit » symbolique anticipé gui. au gré des circons-
tances, décide del'affirmation proférée, quelle spit véridique ou mensongére,
La densité sémantique peut apparaitre secondaire, Pour le causeur, seul peut
valoir le prestige mondain escompté de l'assertion.

Selon I'hypothése de Zima, formulée & la suite du dialogue avec Lucien
Goldmann, la catégorie de la médiation peut &fre transposée au niveau socio-
linguistique qu'incame le <ociolecte. Exactement, la médiation, transposée au
aiveau du sociolecte, agit au niveau sémantigue d'une parole régie par une
ambivalence que Bakhtine aurait qualifide de « carnavalesque ».

2.2, L'interaction entre les poles minimal ef maximal de I'écriture.

La question qu'appelle I"hypothése du sociolecte est, comme déja
annoncé, celle de I'interaction entre le pdle minimal de la parole transcrite et
soumise & 1'ambivalence. d'une part, et, d'autre part, le pole maximal de I'écri-
ture de 1"« intériorité artistique ».
Quel effer en retour exerce 'ambivalence sémantique de la parole transcrite
sur le geste scripturaire singulier du narrateur 7

La guestion du rapport entre les deux pdles de 1'écriture constitue en soi
un signe de la démarche de rmisonnement de Zima. 11 lui importe d'entree
d'approfondir une intuition du Désir du mythe, celle suivant laguelle « la
doctrine de 1'art proustienne se définit précisément par les anathiémes qu'elle
lance contre le monde des salons »'7. L7avantage de la médiation du sociolecte
est de solliciter une interrogation relative au pole maximal de 1'écriture. 1l
convient d'interroger une écriture qui, selon I'hypothése explicative, prendrait
son essor — en réalité 7 — i une identité sociale comprise en termes linguis-
tiques. Une fois expliquée la mystification langagitre, & savoir I'emprise de
'ambivalence sémantique sur la parole mondaine transcrite par Marcel Froust,
le projet est donc de saisir en quoi 1'économie narrative du pdle de
1"« intériorité artistique » entre en résonance au contact de cette ambivalence
directrice. Clest done une sociologie du procés formel qui s'amorce el prend
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force dans cefte seconde « lecture sociologique de Marcel Proust ». C'est la
confrontation des deux poles constitutifs du geste scripturaire qui concourt &
placer 'écriture au rang de phénomene social.
¥ Selon I'enseignement de Goldmann transposé au plan linguistique par
Zima, la dynamique discursive de la parole mondaine transcrite participe
d’une conjoncture socio-linguistique contemporaine. Le sociolecte de la parole
‘mondaine s’ouyre & la médiation de la valeur d'échange, laquelle, au ceeur de
.la.-mmscﬁplion proustienne, suscite I'ambivalence sémantique. En retour, cette
‘ambivalence cause une mise en intrigue singuliere, radicalement différente,
‘comme monire Zima, de celle exemplifiée par Balzac.

L'ambivalence sémantique qui imprégne et uniformise les conversa-
tions dans La recherche est directement responsable des traits caracteriels

“ainsi que des comportements qui signent les personnages. La duplicité de ces

‘personnages, leur facilité & « spéculer », c’est-ii-dire & adopter I'attitude ou le

langage susceptible de favoriser le « profit » symbolique maximal, rejaillit sur
‘la dynamique narrative de Iécriture. Elle I donne le brale. La conséquence

du « dédoublement » du personnage, comme dit Zima'®, est que la linéarité de
TVenchainement causal entre le dialogue et 'action du personnage (encore
prévalante chez Balzac) est rejetée. A la causalité faussement €vidente est

--Fubs!iluée une juxtaposition entre plusieurs séquences narratives succédant les
nes aux auires.

L’ambivalence qui innerve le pdle minimal de I"écriture de transcrip-

ll!Jl‘I- et provoque le « dédoublement » du personnage rejaillit sur le pdle maxi-
‘mal. Ce demier n'entretient plus un rapport de cause & effet avec la transcrip-

ljﬂrlLe p-Er.le I'l‘li_i#'.i:lrl'iﬂ] de I'écriture peut &tre caractérisé comme €criture de la
projection imaginaire, Cette qualification exprime le mouvement de justaposi-
i?_;de séquer_mes narratives, d'« histoires paraliéles »™, explorant & titre hypo-
thétique les dires et les comportements des différents personnages. L écriture

e la projection imaginaire, ¢'est une écriture qui progresse au rythme des

&Eﬁnt:iafinns « non-causales » d’une imagination en expansion. C'est une €cri-
:l_"'}_lmrqm ouvre des bréeches dans I'écheveau des mebiles des personnages et
S::;::! modeéle serait celui des associations oil la succession prévaut sur le Tien

; De plus, Ia logique que cette écriture de la projection imaginaire forma-
I}?F-tﬂ de nature sémantigue. Elle repose sur une combinaison d'unités séman-
%Hllﬁs qui s'appellent, se répondent et se transforment en se juxtaposant.
Diverses hypothises sont éprouvées au cours de l'exploration sémantigue —
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exploration a dessein d'approfondir les diverses facettes de l'ambiguité des
dires des personnages ainsi que des situations auxquellesils sont mélés. Par
exemple, au cours de son odyssée intellectuelle, le narrateur Marcel s'applique
# commenter les diverses péripéties de la vie sexuelle d'Albertine. 1l prospecte
done les différentes pistes suggérées au gré des indices recueillis. Ce faisant, le
narrateur atteste, selon les termes de Zima, que le « monde peut Eire
« raconté » de manigre différentes, que plusieurs « histoires » Sont pos-
sibles »2, Cette démarche scripturaire serait & l'exact opposé de I'écriture poli-
tique ou philosophique qui, toujours selon Zima, « prétend que son « histoire »
particuliére (son discours particulier) est la réalité »*\.

Avant de poursuivre, remarquons que le modile explicatif ultime de Iy
catéporie de la médiation est peut-Etre trop fort. La transposition de la catégo-
rie socio-économique de la médiation au plan socio-linguistique définit un
schéma d'explication trop général. Certes, les ressorts de l'ambivalence sémun-
tique sont de nature socio-économique. Mais également de nature idéologique.
Zima lui-méme, dans la « nouvelle édition revue et augmeniée » de L'Ambiva-
lence romanesque, le reconnait. Il note : « Celle-ci (I'ambivalence socio-
linguistique) ne saurait étre expliquée exclusivement par rapport & la valeur
d'échange, par rapport aux lois du marché qui dominent la vie modeme | elle
résulte épalement de la « manipulation idéologique du langage » qui finit par
réduire les différences et les oppositions que les idéologues prétendent
défendre »*', Par exemple, l'ouvrage de Jean-Pierre Azéma et Michel Winock,
La rroisiéne Républigue, soulipne i satiété limportance de lidéologigque et du
politique. Qualifier la troisieme République de « république bourgeoise »
évoque justement la singularité d'un régime partagé, comme déji indique,
entre des intéréts & la fois républicain et socialement conservateur, L'unité
républicaine est marquée au sceau du syncrétisme. C'est le danger de la droile
monarchiste qui servit de repoussoir commun @ des forces politiques dont les
alliances Sédifigrent en réaction au dessein de restauration, L'ambivalence
socio-linguistique n'est pas exclusivement & rapporter & la contamination du
politique par les lois du marché. Elle est le résultat d'alliances politiques contre
nature, La « duperie du jeu politique francais », pour reprendre une expression
d'Azéma et Winock®, prend activement part i la propagation de 'ambivalence.

2.3, Ecriture fictionnelle et conceptuelle,
En dépit de la restriction postérieure & la premiére édition et relative &
l'omnipotence exagérée de la catégorie de la médiation, Zima défend I'hypo-
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"'ﬁg‘;_que la conjoncture socio-linguistique dans laquelle entre A la recherche
remips perdu expose Proust comme les écrivains contemporaing & un iden-
ue probléme ; 'ambivalence sémantique. Ce probléme auquel sont affrontés
‘éorivains pousse & pénérrer plus avant la distinction introduite ci-dessus
re ecriture fictionnelle ev écriture: conceptuelle (celle, par exemple, de la
losophie). Au sein de la conjoncture socio-linguistique, I'écriture fiction-
e Proust fait front & l'ambivalence sémantique en explorant diverses

ime & réduire 'ambivalence en prenant soin de disjoindre de fagon mani-
ses composantes initialement non-exclusives. Pour un publiciste
nme Maurras, il s'agit impérativement de contraindre l'ambivalence @

Mikhail Bakhtine. 1l lui importe de sonder, sur le mode hypothétique, les
Is et aboutissants de 'ambivalence et d'en tirer profit. La dynamigue
rsive & laquelle sidentifie I'écriture fictionnelle peut étre qualifiée d'hypo-
ue. La dynamique de I'éeriture fictionnelle est en effet de la nature de
iypothese par son parti-pris d'investigation pluri-directionnelle des aspects
omposant I'ambivalence. L'écriture fictionnelle s'efforce de s'accommoder i
nbivalence irréductible en parcourant les diverses possibilités explicatives
> celle-ci sugpére,
La pensée nationaliste du dogmatique Charles Maurras diverge de la
see socialiste de Jean Jaurds comme de la pensée libérale de Daniel
évy. Cependant, leurs écritures respectives, confrontées au méme phéno-
&ne socio-économigque i résonance socio-linguistigue, ripostent & l'ambiva-
selon une méme logique calquée sur la disjonction. Comme écrit Zima,
mmement avec lequel des penseurs politiques et des philosophes comme
i el Maurras recherchent |a différence entre le vrai socialisme et le
ormisme, entre la « Nation » et I'« Argent », en témoigne »¥,
L'accent mis sur I'éeriture de Marcel Proust, gouvernée par la projection
iginaire, ne peut passer sous silence la « causalité événementielle »2* qui
E par acces la dynamique de La recherche. En définitive, cette dynamique
‘e €quilibre une structuration associative oil des séquences sémantigues se
Jixiaposent en se transformant, d'une part, et, d'autre part, une structuration
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syntaxique & chronologie causative. Ainsi, par intermittence, le « caraciére u-
capsal » de I'wuvre de Proust, comme affirme Zima®, est suspendu au profit
d'tine séquence a ressort causatif. L'attention portée 4 la projection imaginaire
de I'écriture ne peut négliger I'équilibre atteint entre « le logos et la mimé-
sis »% — |la mimésis signifiant ici le libre— « abandon » aux flux d'associations.

2.4. La phrase et le mot.

Identiquement, il importe d'appréhender la syntaxe de la phrase de
Proust en gardant & l'esprit ceite notion d'équilibre. Si la machinerie syntaxigue
semble &tre minée tant la structure sujet-verbe-objet de la phrase est étirde,
I'écriture orchestre cependant ses multiples expansions de mots en tirant toutes
ses ressources de cette habile machinerie syntaxique, Autrement dit, I'éeriture
réalise un juste équilibre entre le principe rationnel de Ia subordination et fe
principe onirique de I'association des mots. Je ferai néanmoins remarquer gue
Zima ne fournit pas une explication sociologique de la coupe de la phrase de
Proust. Il s'en dispense alors gue la dynamigue discursive de la parole mon-
daine est, comme il ne cesse de répéter, le pivat par rapport auquel se définit,
au méme titre que le syntagme narratif, le syntagme phrastique.

L'écriture de la projection imaginaire (dénommée éeriture de la
« pulsion mimétique » par Zima), c'est-a-dire les coulées continues de
sequences détournées de tout lien grammatical causal les enchainant, conteste
le logos narratif s'incarnant & la fois dans la chronologie événementielle & res-
sorts causatifs et dans le principe syntaxique de subordination au eccur de la
phrase, Cette projection imaginaire trouve également i s'exercer au plan du
mot. Si, par exemple, le mot « Guermantes », dans la « spéculation mon-
daine », se révéle « monnaie d'échange », « placement » susceptible d'assurer
un « profit » symbelique immédiat, ce méme mot. pour le narrateur, est un
sésame onirique. C'est un excitant destiné aux filets de son imagination ol il
donne lieu & des associations personnelles.

2.5, L'impasse de |"éeriture de la projection imaginaire,

Le détail de ces trois plans scripturaires (respectivement, la dynamigue
discursive, la syntaxe de la phrase et le mot) nous a placé du coté du pole
maximal du geste scripturaire ; du c6té de I'écriture de la projection imagi-
naire, Cette écriture « maximale » comme pratique scripturaire de individua-
lité créatrice Marcel Proust riposte 4 'ambivalence sémantique « agitant ».
selon I'hypothése. le sociolecte de la parole mondaine. Cette réponse de 1'écri-
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. l'ambivalence foncigre de la parole aboutit & une impasse, & une
" e, comme dit Zima®. En effet, le pdle maximal de 1'écriture succombe
a l'ambivalence qu'elle dénonte dans le péle minimal de la parole transcrite.

L pole maximal de I'écriture, montre Zima, cherche 4 s'accommoder 4
Jambivalence : il la contourne au gré d'une « pulsion mimétique » scripturaire.
marche n'est donc pas de retrouver une univocité sémantique fabriquée,
cielle, au sein de la pluralité sémantique initiale. La démarche vise i
socier 'ambiguité duo ritualisme mondain et & I'accorder aux expansions de

Cet accommodement & 'ambivalence aboutit, comme déja indiqué, a
ie aparie. En effet, de la méme fagon que la parole mondaine passe par un

i

ﬁhn‘lé.l‘ll‘,s arbitraires de l'imagination du narrateor. Cest la méme indifférence
ﬁﬂﬂnntenu sémantique et axiologique que 1'on retrouve au terme des deux
pmceasus.
H D'un c6té, T'exemple de la conversation mondaine tmoigne d'une
ﬁéqucnte indifférence au contenu sémantique des propos tenus. Au travers de
urs propos, les nobles comme les bourgeois s'appliquent, non pas i appro-
gbl:l‘_ un contenu de vérité méme fugace, mais bien & stimuler le désir que les
~autres salonnards entretiennent i leur égard. De l'autre, |'indifférence, par
iple celle d'Albertine au contenu des conversations qu'elle réserve &
el met en branle Ia projection imaginaire de 1'écriture, précisément l'ex-
ion pluri-directionnelle de "'ambiguité. C'est alors su méme mécanisme
fférenciation sémantique que participe I'écriture i ressort hypothétique.
I& progresse en effet au rythme des associations personnelles et des sugpes-
Ons successives recueillies.
Que la conversation du duc de Guermantes porte sur sa « généalogie
dale » ou qu'elle porte sur son « cité républicain », elle s'avére prétexte et
¥en pour exhausser le désir d'ascension mondaine. Identiguement, Alber-
- Hine est prétexte et moyen de la réverie du narrateur. Comme écrit Zima, le
ﬂﬁjﬂ hu mEtn: soumis & la pulsion imaginaire de 1'écriture, devient

ide,
__-f(’.‘ﬁ qui est commun au pdle minimal et au péle maximal de "écriture, ce
artagent ces deux poles de I'éeriture de Proust et donc ce qui les soumet
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V'arbitraire, La valeur mondaine du rentier augmente ou baisse au gré des
« actions » en vogue & la « bourse » du ritualisme mondain. De méme, Ia
fantaisie. l'inconstance et les virevoltes du narrateur tendent & rendre équiva-
lents &tres et choses. Dans le méme temps ot la projection imaginaire de ['écri-
ture s'efforce de s'accommoder & I'ambivalence, elle souscrit & la loi de la
médiation.

La dynamique de I'écriture maximale, initialement définie comme
« silence de la parole »™, échoue dans son projet d'émancipation, d'affranchis-
sement. Elle aboutit 3 une aporie puisque sa dynamique conforte le nivelle-
ment des différences immanentes que propage la valeur d'échange. Au terme
de l'enquéte, 1'écriture de la projection imaginaire, initialement présentée
comme alternative & la parole de la conversation mondaine, s'avére done tribu-
taire du contexte socio-linguistigue A fondement économique. Ici encore, la
puissance du schéma explicatif semble trop contraignante. La conjoncture
socio-linguistique, sur le fond de laguelle s'explique le geste scripturaire, est
placée dans l'orbe de la théorie socio-économique de Lucien Goldmann. Les
associations auxquelles 1'écriture donne libre cours sont inévitablement desti-
nées & &tre jugées comme aporétiques. Elles sont en effet discutées i I'aune
d'un schéma universellement niveleur de tonte différence.

2.6. Introduction a I'analyse sémantique de I'écriture.

Cette critique, adressée & Zima et relativement i 'omnipotence de la
catégorie de la médiation, ne dispense pas de tirer les legons de la perspective
d'analyse inaugurée dans L'Ambivalence. Avant de tirer les legons de la socio-
logie « formelle » pratiquée par Pierre V. Zima, il importe cependant de résu-
mer les acquis de son analyse sémantique des stratégies d'écriture mobilisées
par Marcel Proust. Les paroles transcrites acquigrent un relief évaluatif dans
leur linison aux commentaires du narrateur. Ceux-ci s'inscrivent en sunimpres-
sion des paroles des personnages. Ils les redoublent et les baignent d'une
lumigre axiologique.

Par exemple, au cours d'une soirée, llintervention du personnage (la
princesse des Laumes, en l'occurrence) se clot sur une séquence démystifica-
trice du narrateur :

Je trowve ridicule au fond gu'un homme de son intelligence souffre pour une
personne de ce genre et qui n'est méme pas intéressante, car on la dit idiote ».
ajonta-t-elle avec la sagesse des gens non amourenx, qui frouvent qu'un
homme d'esprit ne devrait étre malheurewr que pour une personne qui en valif
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g peine Delest d pen prés comme s'étonner qu'on daigne souffrir du choléra
e fait d'un érve aussi petit que le bacille virgidle®,

pos du narrateur s'inscrit en surimpression du propos du personnage et
e ridiculise. De plus, la part dimplicite, cachée derrigre chagque parcie des
pErsonnages, cst « traquée =, débusquée et mise & plat. Le narrateur perce le
pop-dit immanent, présent dans ce qui se donne, dans le texte, pour parole des
?!ﬁemunnages. Le lecteur pénétre ainsi les intentions cachées que recélent ces
paroles et saisit les évaluations sociales que se réservent mutuellement les

5 comment la méme princesse des Laumes, « une des plus grandes dames
France »%', s¢ comporte dans un « milieu inférieur »*. Le registre ironigue

on a dit derriére moi gue o'étaient des voising de campagne de Mme de
Jaint-Luverte, mais je ne crois pas que personne les connaisse. Ca doit étve
?ig: w gens de la campagne »! Du resre, je ne sais pas si vous éies (rés répandu
dans la brillante saciété qui se n rawve ici, mais je wai pas idée du nom de
toutes ces Etamnantes personnes™,

Remarquons que cette analyse est insignifiante au regard de la sociolo-
gie de la composition narrative. Néanmoins, cette bréve analyse porte en
e une sociologie de lo forme sémantique. Comme écrit Zima, « En absor-
et déformant un sociolecte ou certains aspects de ce sociolecte, "écriture
Irouve, critique, parodie un systeme de valeurs et prend position & I"égard
& certains intéréts sociaux »™,

-~ Comme annoncé ci-dessus, dégageons et comparons maintenant les
is des deux « lectures sociologiques de Marcel Proust ».

3. Les enseignements des deux enguétes de Zima.

0

I Une question peut résumer Le désir du myvthe, Je la formulerai comme
suit 1 quelles sont les conditions politico-culturelles de production du « procés
yihification » & U'euvre dans A la recherche du remps perdu de Marcel

'5e focalise d-:rnc sur l'ceuvre et-en dégﬂge un modéle de cnmprﬁhcnh:un -
le immanent. serrant dans un nombre limité de signifiés et de relations
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entre ces signifiés; la structure sémantique du texte dans sa totalité et dans sy
cohérence. Les signifiés secondaires prennent sens dans Forbe sémantique que
décrit le signifié nodal du « désir du mythe ». A titre exemplaire, le signifié de
I'amour homosexeel « doit étre compris, nous dit Zima, dans le cadre de Iy
structure globale de 'meuvre, comme une exigence esthétique, vaire logique dy
désir mythique »¥, Le « désir du mythe » comme structure significative est le
foyer ol convergent les différents signifiés secondaires qui, pareils i des
veines formant sutellite sutour d'une artére, initient le lecteur aux arcanes psy-
chologigues du ritualisme mondain, Conformément & la méthode de Lucien
Goldmann, la lecture compréhensive de La recherche est donc réglée sur le
principe de la causalité linéaire. Pour comprendre ce texte, il importe de partir
des signifiés secondaires pour « remonter » au signifié nodal et, réciprogue-
ment, il importe de partir du signifié nodal pour « descendre » aux signifiés
secondaires,

Compris & la lumigre du « désir du mythe », les signifiés secondaires
éclairent la gestion existentielle d'un phénomeéne socio-culturel : le snobisme,
Clest duns le sillage de cette premigre étape de compréhension que le texte
acquiert son épaisseur sociologigue. Dans le dernier chapitre intraduit par L
question : « guelle est la gengse du désir mythigue en tani que phénoméne
social ? »*, I'eeuvre proustienne devient objet de sociologie. Les 250} premigres
pages du livre sont préparatoires et ne prennent sens qu'en regard de ce
chapitre socio-historique: Ticant parti-de sa définition d'une conjoncture
politigue, Zima répond & la gquestion du pourgquei du « proeés de mythifi-
cation ». Dans ln seconde etape explicative, le coneept médiateur de vision du
monde est développé, Dans le cadre de la conjoncture, il est défini comme
« regret bourgeois » de aristocratie »* désespérant et succombant tout & [
fois au mirage du « désir du mythe ». C'est done la question de 1'identité
sociale d'oll le texte procéde qui permet de résoudre 1'énigme de la vision du
monde. De plus, selon la catégorie du maximum de conscience possible,
I'eeuivre apporie une réponse i la question de l'identité sociale en crise. L'inter-
rogation introduite dans la foulée de 1a mise en application du maximum de
conscience possible est en effet celle-ci : sous quelle forme A la recherefie dit
remps perdi leve-t-elle la contradiction entre 1'évolution sociale et politique de
la troisieme République francaise et le « proces de mythification w7 L'ceuvre,
comme indiqué ci-devant, dépasse son ancrage socio-culturel et se transcende
dans la direction d'une esthétique, clest-i-dire d'un art littéraire conviant
l'individu i s'abandonner dans P'exaltation de l'extra-temporel.
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. D'une « lecture sociologique de Marcel Proust » & |'autre; la question 4
lle s'affronte le narmateur d'A la recherche du temps perdu est, selon
jdentique; Du Désiv du mythe o L'Ambivalence, le probléme 4 résoudre
1' meéme ; c'esteelui de« transformer la réalité en une fonction du désir »,
ndant, si, dans Le désir, la question de l'esthétique clét l'enguéte, dans
lence, cette méme question forme le point de départ de Ja réflexion.

— celle du pourquoi du processus de mystification langagiére ;

— celle du pourquoi du geste scripturaire proustien,

La question du pourquoi du geste scripturaire proustien reprend sur de
eaux frais le probleme final du Désir du mythe. Dans L'Ambivalence,
tion portée aux stratégies d'éeriture permet de reprendre « la recherche »
oint ol Le désir la conclut, C'est-a-dire au plan de 'esthétique. Sur le fond
i conjoncture socio-linguistique médiatisée par la valeur d'échange, Zima
SAmbivalence décrit la tentative de venue au jour de I'écriture, c'est-ii-
: Ia conquéte de l'esthétique. Avec lu prise en compte du point de vue
ipturaire, ce qui était aboutissement devient commencement.

La réflexion sur les composantes lexicale, syntaxique et narrative du
ripturaire est inséparable de la formulation de Chypothise du socio-

e du sociolecte propose une-appréhension du texte en termes d'interaction.
éfinition de I'écriture introduite par Paul Riceeur concrétise cette interac-
lle pousse linteraction vers la tension centrale au sein des péles contra-
§, mais néanmoins finalement équivalents, de V'écriture. L'analyse

ala dynamigue discursive du sociolecte garantissant la pérennité de la
taxe narrative raditionnelle, fondée sur lenchainement causal des événe-
15— développe une dynamique récusant le principe de la causalité linéaire.
me indiqué, A la recherche du remps perdu, dans son déroulement
rsen expansion, procede de Ta « mémoire involontaire » sans référence 4
causal intermédiaire. L'odyssée intellectuelle du narrateur procéde par
lées continues d'images détoumnées de tout lien causal les enchainant, Les
ations continues qui déterminent la profression narrative n'obéissent
lien, si ce n'est celui de I'inconscient. Autrement dit, la question de
ité sociale se définit dans L'Ambivalence en termes d'enjeu scripturaire.
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Le probléme soulevé est celui des conditions socio-linguistiques de production
du geste scripturaire proustien. Bref, sans recours & une guelconque forme de
« biographisme exaspéré »Y, la sociologie du sociolecte affronte la question
suivante : pourquoi Proust fait-il du Proust ? La tension entre le pole minimal
du sociolecte et le pole maximal de 'écriture de la projection imaginaire ouvre
done la voie 3 une hypothése confortant la fécondité d'une sociologie du
discours comme eeuvre. A savoir: le contexte socio-historigue singulier (dans
le cas présent, socio-linguistique) prend, aux yeux de l'écrivain, la forme d'un
enjeu scripturaire. En outre, construire une perspective d'analyse dont le fil
conducteur est I'idée d'enjeu scripturaire permet de discuter la « valeur socio-
critique » de l'eeuyre, comme dit Zima*. La catégorie de la médiation qui
imprégne la parole mondaine transcrite comme sociolecte, et 4 laquelle
répligue le péle maximal de I'éeriture de Proust, fixe la « valeur socioeritique »
de cette écriture dans le contexte socio-linguistique contemporain. Ceite

valeur sociocritigue » de 'écriture, laguelle prolonge fa démarche de Zima
définie en termes d'interaction, atteste la percée de la perspective solio-
linguistique inaugurée. En effet, la catégorie goldmanienne pur excellence, le
maximum de conscience possible, induit un rapport positif entre 'eeuvre et les
formes de conscience sociale qui fa promeuvent. Autrement dit, la perspective
de la genése sociale scelle un rapport positif, ¢'est-i-dire un rapport de conti-
nuité, de fidélitd entre le texte et les représentations meniales et sociales de
l'identité qu'il affirme. En revanche, la médiation du sociolecte, quelles que
soient les restrictions i formuler i 'égard de la catégorie de la médiation qui
l'innerve, alimente l'appréhension du texte en termes d'enjeu scripturaire i
circonserire, La perspective de la genise sociale est dépassée. Elle est portee
dans la direction d'une analyse en termes de « genése créatrice ». Du Désir du
mythe & L'Ambivalence, ce qui est réaffirmé, c'est la médiation de l'auteur, c'est
Virréductibilité de l'individualité eréanice. Cest done la question du statut du
texte par rapport au social qui est revue, Chez Goldmann comme chez Zima
version Le désir du mythe, Vapplication de la catégorie du maximum de
conscience possible invite & considérer le texte comme réceptacle. Au
contraire, dans L'Ambivalence, le texte n'est pas seulement dépositaire de
représentations psycho-sociales, il est pourvoyeur d'une double attitude cri-
tique, au plan formel comme au plan sémantique. A la recherche du remps
perdy réagit (s'efforce de réagir) au contexte socio-économique gui est le sien,
il adopte une attitude eritique au plan de la forme.

A 4

[
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4. Sociologie du discours Vayage au bout de la nuit comme @uvre.

Dans le cas de Vovage au bour de la nuir, le projet reste e méme. A
nouveau, la tiche est de concrétiser une sociologie du procis formel et une
sociologie du procés sémantique. Pour indiquer le fil de ces deux moments de
l'analyse. qualifions tout d'abord Voyage en repartant de la définition de I'écri-
[u:: donnée par Paul Ricceur. 51 A la recherche du temps perdu se carnctérise

‘comme fexte « hybride », Voyage au bout de la nuit se définit, lui, comme
MW « tendu ». Son écriture occupe en effet une position médiane entre, d'une
part, un pole transcription de l'oral populaire et, d'autre part, un péle (re)-créa-
tion de I'oral populaire. Le « je » scripturaire célinien se situe dans I'entre-deux

-f.te T'oral et de I'écrit ; il circonscrit un carrefour entre l'oral et I'écrit. Plus
encare, le « je » célinien devient, il se réalise dans la tension qu'il stimule et
coordonne entre ces deux logiques opposées du langage.

La tension scripturaire est au centre du projet célinien, ¢'est donc elle
quidynamisera la discussion sociologique. Exactement, la question de la
tension sera abordée par le double ¢6té du proces formel et du procés séman-
tigue.

A l'appui de cette entrée « tendue » dans la question du Veyage au bout

i_gg-.‘a rutit, rappelons 'opinion regue qui circule au sujet de Céline. A la source
de Ia réception de l'ceuvre, l'idée commune est en effet celle d'une ambiguité —

 t'une tension — entre |'écriture, la « petite musique », qualifiée d'admirable, et
les idées, les « ideas », qualifides de haissables.

Parce que 'hypothése de la tension irrigue le raisonnement formel et

- &€mantique, il importe de se couler dans le sillon de la perspective creusée par
- Zima dans L'Ambivalence. L'examen de I'écriture de Proust, comme prise de
pc:smnn socio-linguistique et comme prise de position axiologique, epr{uwe en
effet | hypothése (d'inspiration bakhtinienne) de 'interaction entre les éléments
“dis texte. La tension, au cour de la pratique scripturaire célinienne et & la
- source de la réception de I'ceuvre, réclame de s'inspirer du travail de Zima.
‘Conséquemment, la double appréhension de I'écriture qu'il développe

;_.f-'uInmﬂnda de scinder le phénoméne langagier et textuel Voyaee an bour de la

fikir en deux versants complémentaires, Le versant de la prise de prlImI]

sociale lige au procés formel (la « petite musique ») et le versant de la prise de

.Pﬂrsltlnn sociale liée au procés sémantique (les « ideas »),
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4.1. Introduction i la sociologie du procés formel.

Dans le cas de Voyage au bout de la nuit, 1a sociologie du procis
formel consiste & détailler une sociologie de la forme syntaxique de la phrase.
De fait, un examen de la trajectoire de I'écriture atteste quan moment de
Voyeage, Céline combat sur le front de la phrase. C'est au plan de la phrase que
portent ses efforts et ses effets. Au rythme du « rappel », c'est-ii-dire par la
dislocation de la phrase qui accompagne anticipation et reprise, Céline signale
une courbe Intonative i prendre, d'une part. D'autre part, Céline soumet sa
phrase & une déformation héritée de la langue parlée: parisicnne. 11 donne
forme d'écriture il une structure de base du langage oral parisien des années 20,
La gualification de la griffe syntaxique célinienne en termes de populaire se
justifie donc eu égard & cet ancrage socio-linguistique.

Cette structire syntaxique « cassée » acquiert toute sa portée événe-
mentielle quand on la confronte & la structure syntaxique normative du fran-
cais écrit. Le travail syntaxique de Céline prend sens via la médiation de la
structure syntaxique de l'ordre linguistique dominant, « majeur » (Deleuze et
Guattari). Ce que Bakhtine nomme. dans sa théorie du plurilinguisme social, la
« catégorie du langage unique ». Le plurilinguisme se définit comme stratifi-
cation d'une langue en une pluralité d'usages langagiers. Le travail syntaxique
accompli range Céline du cdié des forces centrifuges du plurilinguisme dans
leur opposition féconde aux forces centripétes du « langage unique », Selon la
preseription du « langage unique », concrétement selon les vertus de « clarté »
et de « rationalit€ » incarnant 'esprit de la syntaxe du 17éme sigcle. la phrase
frangaise @ une structure rationnelle. Céline s'oppose 4 cette mise en ordre
rationnelle en conférant i sa phrase un relief émotif, un relief affectif. Dans
Voyage an bout de la nuir, ka précision rationnelle de la syntaxe de subordina-
tion du langage unique est battue en bréche par une syntaxe de juxtaposition
au ressort affectif et & l'ancrage socio-linguistique populaire.

4.2, Introduction & la sociologie du proces sémantigue.

Conformément & ln compréhension gigogne du langage que fait valoir
Paul Ricceur, toute sociologie du procks sémantique s'enracine et trouve &
s'exercer i trois niveaux langagiers @ le niveau du mot, le niveau de la phrase et
le niveau du texte, Vovage an bont de la nuir, comme on va voir, ne déroge pis
aln regle.

Je n'en reviendrai pas ici & 'enseignement tiré de la théorie de Ricoeur
et présenté au seuil de cet exposé. Précisément, je n'expliciterai plus la relation

shution a.une sociologie du discours comme v | 43

mplémentarité qu'entretiennent les notions de mise en intrigue et de
du texte. Il est admis que c'est au niveau du langage en tant gue mise en
gue que prend place la problématique de la production du sens. Clest-ii-
2, I problématique du proces sémantique ; problématique définie comme
complissement d'évaluations sociales au fil des choix et des usages linguis-

es manifestés par le texte, La question dont Riceeur trace la voie méthado-
gique ct dont Bakhtine indigue l'orientation sociologique est celle de l'inven-
ire des effets axiologiques de la mise en éeriture du langage oral populaire,
théorie du plurilinguisme est donc & nouveau mobilisée. Cette fois, dans sa
limension sémantique et axiologique. Avec cetle acceplion, le plurilinguisme
lus apprébendé en termes de stratification d'une langue en une pluralité
s langagiers. 11 se définit en termes de saturation axiologique afférente
g% usages sociaux de la langue,
. ‘La question relative au procés sémantique se formule dans le sillage des
is de la sociologie du procés formel, Elle s'¢nonce donc comme suit :
- en quoi 'ancrage oral populaire des choix et des usages linguistiques participe-
i.-, ‘i démarche du sens dans Vevage ai bour de la nuie 7

‘En substance, les objets sociaux éorits sont pris dans le filet du langage

narrateur et de ses régles (lexicales, syntaxiques, narratives), et sont rééva-
HE&:‘&-L&:pmductiun du sens montre le heurt langagier entre des voix, ¢'est-a-
des positions interprétatives socinles qui s'entrechoguent et, finalement,
Nune se distribue dans une direction axiologique nouvelle,
Comme tout texte narratif, Vavage an bont de la nuit est une création
nt les effets axiologiques se déterminent au rythme des régles scripturaires
utenues. Cest une création développant son propre univers axiologigue. A
gal de tout discours narratif traversé par des voix, Voyage au hout de la nuit
propre cohérence en absorbant, en transformant, en recréant ces voix
5 d'une « communauté d'évaluations » préexistante et médiatisées par elle.
ment dit, c'est la médiation de la communauté contemporaine qui rend
ble la saisie de la réelle signification événementielle de l'axiologie orale
pulitire que la poétique sociologisée qualifie de subversive. A ce titre, les
Techerches d'un historien comme Michel Winock confirment que le caracigre
stificateur du Voyage participe de schémas d'interprétation de la vie
en vogue dans la France des années 1919-1930. La subversion portée
stratégie d'écriture du « rappel » se nourrit @ une sensibilité socio-histo-
 dont le misonéisme définit la nature essentielle. Sans entrer dans les
Is d'une réflexion ardue, on peut avancer gue sous le vernis démystifica-



2 Jean—Frngois LAVIS

teur apparait 'sncrage « frangais moyen » du regard évaluatif du narrateur-
acteur Bardamu.

La portée subversive du « rappel » évaluée i l'aune de la communauié
d'évaluations (misonéistes), revenons-en au caractére imbriqué des régles
scripturaires du Voyage pour en déméler les articulations.

Mon seolement la lignée démystificatrice accomplie par la stratégie
d'écriture du « rappel » est minée par l'échec de l'acteur Bardamu. Le projer
herméneutique de définition d'un « monde » du texte ayant nécessité une
exploration déraillée de la narration aboutit & montrer que la trajectoire langa-
gitre de Bardnmu se décompose entre un versant volontariste et un versan
fataliste. L'exploration de la narration atteste que le versant volontariste de [a
trajectoire de Bardamu va en s'€moussant, en s'essouflant et se conclut sur une
note fataliste. Le parcours existentiel, expérientiel de Bardamu aboutit & un
échec. Mais encore les stratégies lexicales qui se dessinent au cours de ['émer-
gence du « monde » de |'euvre accomplissent une vision négatrice de la condi-
tion humaine et sociale de 'homme. En effet, I'analyse des choix' lexicaux
témoigne que tout au long de Voyage an bout de la nuit. ¢'est il un mouvement
de ravalement organique que l'on assiste.

En résumé, la sociologie du procés sémantique établit uné tension axio-
logique au ceeur des stratégies lexicales et syntaxiques affirmées. En outre, au
fil de l'exploration herméneutique de lanarration, il apparait que cette tension
se résorbe dans une prise de parti axiologique négatrice et débouchant sur le
silence.

Chacune des deux prises de position sociale détaillées manifeste une
tension en son sein.

Au plan du procés formel, la syntaxe de la phrase en « rappel », dans sa luiie
immédiate avec la syniaxe du « langage unique », ranime et avive une tension
féconde,

Au plan du procés sémantique, la méme syntaxe en « rappel », en regard de [
communauté d'évaluations préexistante, souscrit & la contestation conformiste
contemporaine. Cependant, la tension que la syntaxe suggere avec la vision
lexicale népatrice de la condition humaine s'abime dans une critique sociale
matérialiste — au sens organigue du mat,

Cette tension, cette opposition, au ceeur de Voyage aw bout de la Hru'f-
entre la prise de position formelle et la prise de position sémantique, serail
exemplaire d'une contradiction caractéristique de la troisieme République
francaise. En conséquence, je me propose maintenant de dégager les implica-
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- 4.3. Les lois scolaires des années 1880,

Pour dégaper des implications sociales relatives au procés formel, reve-
ons-en & la troisiemeRépublique frangaise. Plus exactement, replagons les
olaires dans le cadre du « compromis bourgeais » fondateur du régime
place depuis le 4 septembre 1870, Il convient done'd'en revenir & la
njoncture politique précédemment esquissée i propos de l'ceuvre de Marcel
Cette fois, non pour appréhender un phénoméne socio-culturel (le sno-
ie), mais pour restituer les motivations palitiques de I'c:uvre scolaire de
Ferry. Les lois scolaires du début des années |88() expriment au plan
if une victoire du régime républicain sur les forces politiques héritigres
e I'Ancien Régime. Apris la période de gestation difficile, & l'intervalle des
années 1870-1880, les principes politiques du régime sont confirmés. Le souci
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se par le suffrape universel établi dés 1848, Sous ce rapport, les lois rela-
i un enseignement gratuit, obligatoire et laigue ont vocation & contre-
e les revendications des monarchistes. Et aussi, ne l'oublions pas,; a

irt, syndicales et favorables & la République sociale, c'est-a-dire vouées,
depuis I'échec de la Commune, au triomphe de la classe ouvrigre, La mission
'Ecole doit s'acquitter est, d'une part, de briser les avatars politigues
toujours vivaces d'Ancien Régime. Clest-a-dire. « mettre fin & |'anar-
litique née de la lutte persistante entre I'Ancien Régime et la sociéié
blicaing ». Et, d'autre part, 'Ecole doit noyauter les organisations proléta-
aux visées révolutionnaires. Clest-a-dire. « mettre fin 4 la guerre
L': en créant les conditions intellectuelles et morales d'une collaboration
__'11!5. ouvriers et les entrepreneurs »; pour citer i chague fois Jules Ferry'!.
ent dit, en refusant tout a la fois de porter atteinte & l'eeuvre considé-
de Ferry et sans faire preuve d'angélisme social, reconnaissons que
‘dont il dessine le projet pédagogique se singularise davantage comme
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appareil institutionnel d'unité mais aussi de controle et de conservation sociauy
que comme voie directe pour la promotion sociale des classes les plus pauyres,

Avant de montrer que les lois scolaires impulsent le modéle d'écriture
« populaire » que Nelly Wolf détecte au cceur de la troisieme République e
dont elle suit le cheminement, il était nécessaire de rappeler la finalité polj-
tique de ces demiéres. Les lois scolaires adhérent en effet au projet politique
d'un régime aux contours tout & la fois républicain, conservateur et capitaliste,
Bref, comme indiqué, elles s'inscrivent et participent du « compromis bour-
geois », pour reprendre une des appellations connues de la troisiéme Répu-
blique. Cette inscription contextuelle des |ois scolaires influencera, comme on
verra, 'évaluation proposée de la portée événementielle de I'écriture de Céline
duns Voyage au bour de la nuit.

4.4. La conjoncture socio-littéraire.

Les lois scolaires fournissent une base sociale au régime dont 'ordre
politique émerge malaisément depuis 1870. Tirons & présent une legon socio-
culturelle de la promulgation de ces lois replacées ci-dessus dans leur contexie
socio-politique.

Avec la législation scolaire. I'école primaire fait figure de creuset ol se
fortifie le projer palitique du régime. Selon ses dirigeunts, la République, pour
&ire solidement instituée, doit &tre fondée dans les esprits des enfants de septa
treize ans. Pour ce faire, c'est-i-dire pour apprendre aux enfants « la tempé-
rance, la sobriéié, l'économie rigoureuse, la privation obstinée des commaodités
et des plaisirs » dont parlait Jules Ferry®, c'est-i-dire pour intérioriser le res-
pect de l'ordre et des distances sociaux, il faut enseigner un langage. Clest-ii-
dire, faire du langage parlé I'objet d'une entreprise académique. L'école pri-
maire, pour assumer son role de creuset politique, devient ainsi véritablement
l'espace de codification du langage de la vie sociale ordinaire. Pour faire bref.
l'unité nationale. & consolider d'urgence depuis la défaite de 1870, passe, pour
les républicains, par les procédures syntaxiques du frangais écrit. Dans ces
années 1880, le peuple est défini, comme le montre Wolf, « par l'espace que
lui ouvrent et lui assignent la culture ¢t la langue de I'école élémentaire »*.

Un frangais républicain est constitué au long d'un travail de codification
el est inculqué au rythme d'un travail pédagogique. Le frangais dinstituteur
devient ainsi la langue officielle et légitime du « peuple » socialisé de 1a
France de la fin du dix-neuviéme siécle. Ce frangais d'instituteur, norme dlu
langage oral et écrit,s'identifie i la structure syntaxique la plus simple, sujel-
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-ohjet. Nous reconnaissons & la structure syntaxique canonique du
e unique », L'objectif est d'absorber le langage oral populaire, ¢'est-i-
pformément au mouvement centripéte du « langage unique », d'unifier
es prﬂnquea lﬂngagléret. des LDIJ(.I'I:ES sociales nor- sm]nnsées ~ pra-

'L'im]:urtnnt, au plan du proces formel qui nous occupe, est que 1'Ecole,
5 de participer @ 'enseignement, & la transmission des valeurs d'ordre
jul de 1a République, devient le lieu d'émergence d'une langue littéraire.
¢ un versant de l'ordre culturel républicain est produit dans le sillage des
laires : le versant du « peuple dans le roman frangais », pour reprendre
¢ du livre de Nelly Wolf. Précisément, dans le sillage de la législation
Jaire, prend forme un modele d'écriture dont une partie de la littérature se

Sous la troisieme République, un vaste pan de la culture aristocratique
ive et Senrichit des déchirements de la droite réactionnaire. Au plan litté-
f'c:uvre de Proust focalise et exprime ses diverses aspirations. De méme,
‘pan de la culture démocratique se nourrit de la promulgation des lois
res républicaines. Le « peuple » est associé i une place dans la langue
gdise pour étre mieux assimilé, fondu dans l'unité nationale. En outre,
ole devient la matrice productrice de normes d'écriture. Elle institution-
E la structure nette « sujet-verbe-objer » comme norme de régularion
sturaire. Pour une partie de la littérature, les enjeux démncmﬂques nais-
ot affrontds au plan langagier. C'est par P'écriture qu'un ensemble
ns se mettent au diapason de 'avancée institutionnelle, de la poussée
ative démocratique.

A partir de |a structure « sujet-verbe-objet », I'Ecole fournit un modéle
ture. Elle trunsmet la grammaire qui régle la composition des ceuvres
igres. Le frangais d'instituteur s'affirme modéle d'expérimentation d'une
atigue scripturaire. Des années 1880 aux années 1930, la notion de populaire
‘un débat que la littérature limite.

- Cen'est pas I'émergence du courant prolétarien sur fond d'effervescence
onnaire ou encore la résurgence critique du mouvement naturaliste
a forme populiste — groupes auxquels le schéme psychologique de
t sert de repoussoir —, qui éveille I'attention de Nelly Wolf. Elle trouve
Intéret & examiner les représentations symboliques de types « populaires »
e ceux de l'ouvrier, du paysan ou encore du domestique dans la littéra-
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ture de la troisieme République. Pareillement, elle prend intérét i entrelacer jps
maillons d'une chaine d'écrivains. Elle reconstitue ainsi une trajectoire d'oj
émergent cing figures de proue de la transcription littéraire du populaire,

La trajectoire établie assure que le mouvement de la transcription
linguistique exemplifie la dynamique de; ce que Paul Ricceur appelle, |a
« sedimentation-innovation »*. La formation d'une tradition repose, selon fuj,
sur le procés double d'allégeance-émancipation de la convention, en l'oceur-
rence, académique, La soumission au modele de la syntaxe phrastique dy
frangais d'instituteur fait place, au long des ans, i sa transgression. Emile Guil-
laumin inaugure la démarche avec La vie d'un simple. Le langage du
« peuple » mis en écriture y est médiatisé par le travail de codification
seolaire. L'ancrage scripturaire du « peuple » s'accomplit & partir de la norme
en vigueur, le « frangais du peuple scolarisé »*, D'une maniére identique, des
écrivains d'avant 1914 comme Charles Pépuy et Charles-Louis Philippe
travaillent en prenant pour base d'élaboration scripturaire le frangais
« élémentaire » enseigné par I'école primaire: Par exemple, comme montre
Nelly Wolf qui va au plus prés de la matiére textuelle, « Péguy et Philippe ne
congoivent de représenter I'enfance pauvre qu'i travers un langage lui-méme
élémentaire qui, toutefois, n'est pas le « langage de 'enfance » mais celui qu
ceile époque les enfants du peuple réalisent & I'école »*%, L'expressivité popu-
laire qu'ils découvrent et transerivent dans leurs textes se fonde sur une unique
confrontation, celle au « francais élémentaire ».

Le grand coup d'accélérateur qui active |'« innavation », c'esi-i-dire
I'affranchissement de lu tutelle scolaire et I promotion d'un frangais étranger 4
la logique grammaticale enseignée, c'est I'éyvénement sacio-politique de la
guerre 1914-1918 qui le donne. Pour employer un concept de Bakhtine, on
peut dire que la guerre détermine un plurilinguisme en acte dans le champ
littéraire. Avec Jean Giono et Louis Guilloux, le frangais « élémentaire » st
supplanté au profit d'un langage orul non-codifié, en prise directe sur la pra-
tique langagiére journaligre. Prudemment, Giono et Guilloux font place au
langage oral et familier. Autrement dit, ce qui marque le glissement du
moment de la soumission (sédimentation) au moment de I'émancipation
(innovation), clest :

— d'une part, la révision du rapport hiérarchique entre langage du narrateur €t
langage des dialogues (ou encore des personnages)

— d'autre part, l'infiltration du langage populaire dans la narration, langage
populaire exclu ou, du moins, oublié de la norme scolaire et fictionnelle

f ': (o i wne sociologie du discours comme myvre ; 40

nublicaine. Non seulement le langage oral-populaire conquiert de la surface
actionnelle, mais encore les conventions typographiques instaurant une hié-
chie interdiscursive s'estompent. « Par voie de contamination », comme dit
e y Wolf¥, Giono et Guilloux confectionnent un langage dont Ia résonance
rale populaire commence & s'étendre & l'ensemble de la narration. Rappelons
g dans Le Feu d'Henri Barbusse, prix Goncourt 1916, les déformations cari-
turales du langage parlé du poilu des tranchées tranchent encore sur le fond
térmire » du frangais du narrateur,

- Céline, tout au long de Vayage au bout de la nuit, tirera profit de ce
pe oral populaire; langage réprimé, rejeté @ la marge de la norme républi-
g, L'exercice oral de la langue, qualifiable en outre de populaire eén raison
ancrage socio-linguistique dans les différents arrondissements de Paris,
is en écriture au rythme des stratégies de transcription mobilisées. Céline
nvestit un espace langagier mineur, irréductible & l'entreprise scolaire. I réac-
jwe un pan langagier que le projet de la République scolaire a mis sous le
isseau. Si le style correspond # la signification événementielle de l'euvre et
efte dernidre apparait comme le degré de singularité de la réponse propo-
e par un écrivain déterminé & un probleéme sélectionné dans le cadre littéraire
| comparativement aux réponses déja actualisées par ses pairs, le chemine-
¢nt:1::é1inien de l'expérience orale a la production écrite est un succes. Avec
ine, l'ambition scripturaire monte d'un cran. Elle ne concerne plus la trans-
eription d'une parole traversée par les préceptes scoluires « élémentaires », elle
mise en écriture d'une parole distincte de la codification grammaticale.
Si je me rallie au raisonnement de Nelly Wolf, en revanche je me
: d'elle pour ce qui est des conclusions. Au cours de son enquéte, elle en
e & montrer que Céline « rejetait non seulement la convention acadé-
Hue, mais encore le frangais simple et correct de 'école éiémentaire aux-
els tous les tenants d'un ordre stylistique démocratique (c'est-a-dire repré-
itnt le peuple) s'étaient juscgu'ici efforeés de préserver une place »%. Cette
ion décisive « nous améne, écrit-elle, 4 soupgonner 'ambiguité du
force opéré en 1932 »%,

La raison pour laquelle Walf estime I'enjeu célinien ambigu serait la
te = Pévaluation qu'elle propose de la portée événementielle de I'écriture
ne participe de la vision du -« langage unique »: Le regard diachronique
Pelle porte sur I'avancée progressive de la réalité linguistique du « peuple »
405 Ia littérature la conduit & assimiler le frangais « élémentaire » & un dépdt
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inviolable, noyau sacré vers ol converge et d'ol émane la percée démocrutique
de I'écriture.

Céline accomplit la rupture symbolique préparée par Jean Giono et
Louis Guilloux. Non seulement. dans Vovage au bour de la nuit, disparai
toute allégeance aux conventions de ponctuation inspirées d'une vision
« unique » du langage littéraire. Mais encore Céline rompt avec le francajs
« élémentaire » auquel se rattachaient fa phalange des écrivains adhérant ay
projet d'écriture démocratique. En résumé, la singularité célinienne, au plan du
proces formel, se définit en termes de tension. La syntaxe de juxtaposition,
déployée dans Voyage au bout de la nuir, s'exerce & l'encontre de la syntaxe de
subordination du « langage unique » ; syntaxe de subordination illustrée par la
structure « sujet-verbe-objet » du frangais « élémentaire ». De plus, & la diffé-
rence de ses prédécesseurs dont les textes servent de relais et diffusent le
projet linguistique républicain, Céline n'entretient des rapports de filiation
formels avec I'héritage scripturaire commun que pour mieux le dépasser en
pointant son refoulé. C'est cet aspect de la tradition, dénommé « innovation »
par Paul Riceeur, que Nelly Wolf juge, a tort, ambigu. En définitive, la signifi-
cation de l'entreprise scripturaire célinienne m'apparait participer du dessein
démaocratique. Peut-étre pas au sens troisigme République répondant au projet
palitique d'absorption scolaire du langage de la vie sociale ordinaire. Mais au
sens oi la démarche célinienne brise le « joug » du « langage unique » comme
de sa variante populaire pour micux tirer parti de la parole exclue du
« laboratoire » de I'histoire républicaine.

4.5, Le « biologisme » des théories raciales™,

Deux acquis de la sémantique sociologisée des choix et des usages
linguistiques mis en ceuvre par Céline dans Veyvage au bout de la e méritent
d'étre retenus. Le premier se rapporle aux évaluations sociales le traversanl.
Celles-ci, non seulement forment systéme. mais encore présentent une lension
au sein des stratépies d'éeriture les nourrissant. D'un coté, la stratégie syn-
laxigue dénonciatrice du « rappel » s'affirme en démystifiant des mots forgeant
des valeurs sociales contemporaines au Vovage au hout de la nuir. De l'autre,
les stratégies lexicales de la matiére organigue, stratégies négatives, proposent
une vision transhistorigque d'une nature humaine soumise @ la corruption orgi-
nique. Le second acquis intéresse le terme de la tension. Le dessein démystifi-
cateur de I'dcriture du langage oral populaire, dessein porté par la syntaxe €
« rappel », est miné sinon ruiné par « 'aveu biologique »' auquel il garticule
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tout en étant contredit par lui. La tension lexico-syntaxique s'achéve dans une
yision de 1'dtre humain identifiant 'homme au mollusque rampant et bayeux,
'-ﬁ"um: part, la prise en considération des composantes lexicales, syntaxiques et
qparratives des stratégies d'écriture permet d'accuser le caractére de leurre
axiologique du Voyage. D'autre part, en regard de la « communauté d'évalua-
{ions # préexistante, la portée axiolegigue subversive de la stratégie syntaxique
se voit modérée. Vovage an bowr de la nuir est un leurre qui fait aceroire une
‘subyersion axiologique.

Eu égard aux implications sociales & « gagner» de l'enquéte séman-
tique, ce qui interpelle regarde moins la poriée historique de la tension lexico-
syntaxique que la matérialisution, la somatisation de l'idéologie vers laquelle la
Aension conduit. Aprés avoir exploité les rovages discursifs dans l'intention de
péném:r la sémantique de Veyoge, il importe de qualifier cette sémantique. La
tache est donc de fournir une explication sociale de la critique sociale matéria-
liste (au sens organigue du mot).

Selon I'hypothése, la publication de I'Essai sur Uinégalité des races
Mumaines de Joseph Arthur de Gobineau bénéficie largement de la révolution
Antellectuelle que provoque le Darwinisme. Les théories de Gobineau sont
‘posées en avant, Elles profitent du succés du Darwinisme social, c'est-d-dire de
la transposition des théories biologiques de I'évolutionnisme darwinien & la
‘sphere de la vie sociale. Les théses de Gobineau cautionnent les réflexions de
f_b;i;!uscurs sociuux, au rang desquels figurent les Frangais Georges Vacher de
-:L.‘H_Pﬂl_!-gﬂ. Gustave Le Bon ou encare Jules Soury. Ces « scientifiques », idéo-
Jogues nationalistes et théoriciens du racisme, souscrivent et volgarisent la
Vision sociale de la nation comprise comme organisme. Au nombre des piliers
théoriques de cette vision de la sociéé, répandue dans I'Europe des années
1880, figure le déterminisme. legs certifié du darwinisme. Selon ce postulat, la
‘compréhension du comportement social individuel est subordonnée & une
explication biologique sinon raciale. Une idéologie de Ta « race frangaise »,
Organique par son déterminisme physiologique et raciste par son « culte de la
terre et des morts », sert de fondement aux revendications réactionnaires de
1“lrﬁme droite frangaise du tournant du sigcle. Ainsi, les implications socio-
Pﬂhllques de la sémantique de Voyage an bout de la nuit seraient & rechercher
ﬁu cité des « origines intellectuelles du racisme en France », pour reprendre le
.IJ_JE'_; d'un article de Zeev Sternhell®*. La vision de I'homme déployée dans
;EEGJ’HEE au bout de la nuir, & savoir la vision de I'homme retranchant tout
‘Laractére humain et social a la condition de celui-ci participerait du modéle de
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rationalisation en expansion, L'explication biologique confirmant l'idée de
prédestination sociale au ceeur de Vayage au hout de la nuir participerait du
« biologisme » des théories raciales imprégnant les théses du nationalisme
réactionnaire des anndes 1RRO-1914.

5. Le charisme formel et les croyances sémantigues.

Il est temps de ramasser les acquis de la sociologie du discours comme
euvre — sociologie approchée au long de cet exposé. Le texte & interroger esi
scindé en deux versants complémentaires pour les besoins de Fanalyse. Celle-
ci atteste que des « problémes » sociaux trouvent un ancrage dans chacun des
deux versants. Respectivement, comme on a vu, au versant du proces formel et
au versant du procés sémantique. En ce qui concerne Voyage au bour de la
awit, 1 configuration sémantico-formelle dégagée est sinon inédite, du moins
étonnante. Voyage an bout de la nuit se situe au croisement d'un double lan-
gage, tout i la fois démocratique et réactionnaire. D'une part, au plan formel,
Vovage participe d'un dessein politique dont la finalit€, en dépit de la carence
sociale du projet républicain, est d'assurer une « citoyenneté politique authen-
tigue »*. D'autre part, au plan sémantique, Voyage an bout de la nuit, par sa
radicalisation du « biologisme » des théories raciales de lextréme-droite du
tournant du siecle. adhére aux « vagues de fond « réactionnaires » qui ont
déferlé i chaque étape de l'accession a la citoyenneté »*. Paradoxalement.
Voyage cautionne d'autant plus brillamment une idéologie réactionnaire qu'il
se détourne de cette méme idéologie au plan de la forme. 1l y a contradiction
entre la position socio-scripturaire de 'écrivain et 'univers d'évaluation ¢y nar-
rateur : son regard axiologique sur 'homme.

L'investigation sociologique menée, & la suite de Zima, s'inspire des
travaux de Mikhail Bakhtine et de Paul Ricceur. Elle se tourne donc résolu-
ment vers la matigre textuelle. Au second temps de l'enquéte, clest-i-dire lors
de I'étape de ln « globalisation »%, le texte est soustrait a l'emprise de l'analyse
immanente, Ce sont les enseignements recueillis au cours de l'examen du
procés formel comme au cours de l'examen du proces sémantigue gui indi-
quent le fil de la dynamique historique & raviver. Pour « remonter » Vers le
contexte socio-historique stimulateur (si 'on peut dire), il importe en effet de
maitriser la singularité formelle et sémantique du texte considéré.

L'histoire ou, plutdt, le dynamisme historique en action est compris
dans le sens de « passage critique », clest-d-dire de « changement difficile a
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‘mettre en ceuvre »*. Autrement dit, I'histoire est comprise comme permanent
devenir. Ses aléas, ses contradictions, ses soubresauls, ses spasmes ou encore

ges bouleversements éveillent des résonances au plan de I'écriture comme au
I p]m.du sens (proces formel et sémantique de l'ceuvre). Une portion du labora-

toire de I'histoire en marche est isolée. Cette portion historique dont le dyna-
‘misme se présente sous les natures les plus diverses (linguistique. écono-
mique, politique, littéraire, etc.) forme une conjoncture. Clest au sein de la
conjoncture que le texte gagne une ampleur sociale et, par la-méme, « trahit »

50N enje.

La sociologie du discours comme ceuvre, dans son volet formel, néces-
site bien la définition d'une conjoncture. C'est sur le fond d'une conjoncture —
Jittéraire, dans le cas de Céline ; linguistico-économique, dans le cas de Proust

— que la structure —phrastique, dans le cas de Céline ; narrative, dans le cas de
Proust — est réfléchie i titre de phénoméne social. C'est alors au terme de la
confrontation de ce qui fait la singularité textuelle avec la conjoncture lui
correspondant que se découvre l'enjeu scripturaire. L'inscription de l'ceuvre
dans la conjoncture confirmerait une tension vitale au cacur de tout projet
seripturaire. L'enquéte relative au procés formel invite & concevoir le rappart
au paradigme conjoncturel, c'est-i-dire & la conjoncture « critique », préexis-
tante sur laguelle le texte fait fond, en termes de « pengse créatrice », Cette
formule, contradictoire dans les termes qui la composent, rend compte de la
dynamique dialectique en vigueur. L'accomplissement de la singularité scrip-
turaire n'advient pas par génération spontanée. Dans le méme temps ol la
conquéte scripturaire se réalise dans le dialogue entretenu avec ce qui incarne
le paradigme conjoncturel, le paradigme se voit « dépassé » au cours de la
% COnquete ».

~ Ouyrir et mener la recherche relative au procés formel avec en filigrane
lidée de « conquéte » aboutit & circonserire ce que Marcel Proust, dans Contrre
Sainre-Benve, nomme le « moi » et ce & quoi Céline, dans Entretiens avec le
Brofesseur Y, s'identifie, un « libérateur ». Dans les deux cas, c'est cetle
“ liberté individuelle » dont parle Jacques Dubois qui est visée®. Pour ma part,
j;'?mprunlerni it Pierre Bourdieu le mot de « charisme »*. Ce mot, dont Bour-
_"l:_l'feu récuse |'idéologie de laquelle il participe, semble approprié pour mettre en
_i;t_vant I peatrt artistique individuelle, géniale et étanche & toute approche scien-
__E'ﬁ_qum En outre, ce mot est suffisamment abondant que pour enserrer la
“pointe subversive » de l'expérience singuligre que le travail d'écriture porte
4l langage et tourne contre son caractére normatif®®, Cette « pointe subver-
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sive » ou encore cette « valeur sociocritique », comme dit Zima™, ¢'est dans |5
forme que Céline et Proust inscrivent sa réalité. Que Proust, & la-différence de
Céline, soit étranger au mouvement d'écriture démocratique ne change rien 3
la percée narrative qu'il personnifie. Ces deux écrivains fixent dans le langage
la réalité d'une « contestation-rédemption » de la langue. A savoir, pour
Proust, la contestation de la causalité linéaire au bénéfice d'associations
sémantiques ; pour Céline, la contestation de la structure syntaxique ration-
nelle au bénéfice d'une syntaxe phrastique i ressort expressif, affectif.

La sociologie du discours comme eeuvre, dans son volet sémantique,
nécessite aussi L définition d'une conjoncture, Le texte, travaillé en tant que
proces sémantique, permet de « re-saisir » et d'identifier un dynamisme histo-
rique, dynamisme compris du point de vue des subjectivités qui le font ou le
subissent. Le niveau d'expérience que l'examen du procés sémantigue permet
d'atteindre n'est plus le niveau singulier d'une expérience fructueuse du
langage. Le niveau d'expérience atteint est celui de l'interpréfation sociale. Les
évaluations, les « voix » comptent en effet comme interprétations sociales, Ce
sont des interprétations propres a des subjectivités participant d'une identité
collective. Ce niveau d'expérience de l'interprétation sociale,particulier aux
subjectivités, est ceextensif @ toute confrontation & |'évolution « critique »,
quelle gu'en soit la nature (linguistique, économigque. politique. etc.).

Dans le cas d'A la recherche du temps perdu interprété par Zima dans
Le désir du mythe, les subjectivités participant de 'identité salonnarde expo-
sent des interprétations dont la particularité est de définir des disjonctions
mythiques absolues. Dans le cas de Vovage an bout de la nuit; les « voix »
dans lesquelles les subjectivités s'incarnent caraciérisent des crispations idéo-
logiques funestes et i relents physiologiques. Autrement dit, selon les ensei-
gnements du Désiv du mythe et de l'enquéte relative au Vovage au hout de la
nuit, 'épreuve d'une évolution « critique » conduit les subjectivités i promou-
voir des fuites en avant. Face & la marche de l'histoire, il ne serait que deux
partis possibles. On affronte ou on se détache de I'évolution historique. La
gestion existentielle ou, tout au moins, l'expérience existentielle de I'histoire
opére via des interprétations, fussent-elles sommaires, élémentaires. Dans le
cas de Vayage anwbout de lo nuit et d'A la recherche du temps perdu, selon les
deux hypotheéses; les subjectivités en interaction dans l'enceinte du texie
repoussent 'évalution ou, plus exactement, elles l'escamotent. Aussi prennent-
elles le chemin du déclin. Le niveau existentiel d'expérience auguel l'examen
du procés sémantique donne acces serait celui de la croyance, Précisément. la
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jologie du discours comme ceuvre, dans son volet sémantique. formule et
wnlore la question de la croyance — croyance(s) propre(s) & des subjectivités
ficipant d'une identité collective et affrontées & un passuge critique.

- Le mot croyance est difficile en raison de sa polysémie importante.
anc une piste de recherche que j'entrouvre en finale de cet exposé, Cette
1e est nécessaire, L'examen du proces sémantique d'A la recherche du temps
n'aen effet pas encore ¢ menée.

Le mot croyance peut rendre compte de Pacquis sémantique de la
rehe & condition d'Etre soustrait aux usages philosophiques qui le traver-
it et d’@tee tird dans une direction correspondant & la démurche sociologique.
interprétations sont ceextensives @ la confrontation & I'évolution historique
que. Dans Te cas qui nous occupe, les interprétations s'incament et

e t I'opinion et la foi. La croyance, dans le cas de La recherche et de

s¢, pourrait donc se situer dans l'intervalle d'une acception ordinaire
opinion) et d'une acception théologique (celle de foi). D'un edté, le mot
inion, du vu de lanalyse sémantique menée ci-dessus, peut étre spécifié

mme interprétation, comme évaluation. De l'autre, le mot foi contient en lui
o de rendre absolu, inconditionnel I'objet méme sur lequel porte | foi.
trement dit, dans ce cadre sociologique, une croyance serait une évaluation
Jlon rend absolue ; une évaluation & laguelle on ajoute foi, pour reprendre
e expression de Paul Ricoeur, Dans le cadre de 'évolution historique, ajouter
_r_i_l une évaluation peut marquer une rupture avec les conditions historigues
= fiiﬁ.‘i:‘r'uzaz_. L'objet social n'est plus objet représenté-interprété ; objet social
nvesti » par une croyance. La croyance correspond donc & 'analyse
ans la mesure o la définition que l'on en donne correspond aux
tures circonscrites. Celles o les interprétations sociales soutenues par
& confrontation avec la marche de 'histoire s'exténuent et s'ibiment dans des
alisations sociales, c'est-i-dire des superstitions, des justifications, des
usions ou encore ... des crispations ou des disjonctions.
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Morphogénese et transtextualité
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es propositions théoriques énoncées dans cette étude se fondent sur
imond Cros, et se situent dans le prolongement du questionnement
ent étal les réflexions critiques que j'ai publiées sur 1'affiche de film
nsion parnmxtuelle Déja, des phénoménes particuliers de transtex-
8'y trouvaient abordés qui mettaient en évidence la nécessité de
‘en compte, dans:|'appréhension de la question du sens. la complexird
pinement sémiotigue. de fa redistribution par la création culurelle;
extes propres au film d’une part, et de |'autre & son (voire ses) affi-
réflexions que je présente aujourd’hui abordent un autre cas de
transtextuelle puisqu’il 5"agit des phénomenes de passage et d'iné-
aptation d'un texte littérire & un film, ou |'inverse. ou encore d'un
autre film'. Elles prennent pour appui un certain nombre d'analyses,
ulierement celles conduites en collaboration avee Jeanne-Marie
plumm textes littéraires ayant donné lieu & une adaptation cinéma-
ue : Les Croix de bois de Roland Dorgelés, Kameowraska d'Anne
1, Le Carrosse du Saint Sacrement de Prosper Mérimée et La Mot i
: Thomas Mann.?
objectif est une fois encore de m'interroger sur les mécanismes
s de production de textes, donc de formes el de sens, de dépusser ce
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faisant les seuls niveaux des contenus événementiel et thématique, pour abor-
der celui du conceptuel, niveau toujours étroitement lié, on le sait, & une situg-
tion sociohistorique et culturelle gui fait que chaque texte, lexie-support oy
texte adapté, est, sous un certain aspect, fondamentalement différent de "autre
dont il est pourtant censément I"homologue.

Mes considérations théoriques partiront d'une observation premiére,
portant sur les paroles mémes de l'auteur de la nouvelle La Mort d Venise,
portée @ 1'écran par Visconti, car cela permettra de repréciser, s5i besoin est,
I'enjeu et I'objet de I'étude sociocritique, de méme que son opérativité quand il
s'agit d’aborder la question théorique des phénoménes de transécriture et de
transtextualite.

{...) Dans La Mort @ Venise, dit Thomas Mann, j’ai voulu montrer un
homme qui, au sommet de sa gloire, des honneurs, de la célébrité et du
honheur, ne trouve dans 1'art aucun refuge, mais se perd corps et dme i
la suite d'une passion insurmontable.. Ce n'est que pour accentuer le
plus possible le caractere fatal de cette chute dans ["ubime que jai
choisi pour mon héros I'amour homosexuel »*...

Cette affirmation &tablit un frfenté qui préexiste i 1"écriture de la nou-
velle : une situation narrative, un message, des thémes & illustrer. Mais peut-on
prétendre réduire Morr d Venise 4 la simple histoire d’une passion ? A lu seule
histoire d’une déchéance ? Le eréé, dont on sait qu'il orpanise des rapports
fonctionnels de type sémiotique entre les éléments lui servant de matériau,
« déborde » 1'intenté explicitement énoncé. Si, en effet, l'on s'arréte quelque
peu sur la complexité de I'effet-personnage qu’élabore le texte de Thomas
Mann, ou sur la récurrence et la richesse des références cultureiles qui en
structurent le récit, ou bien encore sur les choix narratifs opéreés et les postures
d*énonciation, on reléve des effets de sens et Uinscription d'éléments discur-
sifs, dont l'analyse se doit de rendre compte. La diffraction est en effet inévi-
table entre lu réalisation effective et l'inrenté qui la précéde, intenté qui fait
partie du donné (tout ce qui constitue le « négatif », — au sens photographique
du terme —, de la création culturelle et qu'on peut désigner par le terme /¢
Monde dans ce qui serait sa réalité « objective ») comme le matériau socio-
historique et culturel qu'il cite consciemment ou non.

De la méme maniére, Renoir, adaptant en 1952 une saynéte de Mérimée
écrite en 1825 pour en faire le film Le Carrosse d'or, énonce certains points de
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« qu'il serait probablement obligé de ne pas suivre I'histoire de Méri-
mée; car ce qui semblait intéressant dans ce sujet, ¢'était de remonter
aux sources »t

qui furent (paradoxalement) pour lui : I'Italie, Vivaldi, la Commedia
‘arte efc... Points de vue et « intentions » qui sont tout, sauf le redouble-
ent de celles que I'on connait de Mérimeée guidé, lui, par la volonté d'ancrer
‘plus possible dans |'Histoire espagnale sa fiction, ce qui le conduisit & mul-
lier les précisions et les anecdotes?

‘Ce que pointe |'écart entre le créé et 'intenté, ¢’est que dv conceptuel
d ta base des formes et des représentations, que l'on considére la question
leur eréation, ou celle de leur réception. La question & poser est done celle
o nature, de 1'épaisseur, et du dynamisme de ce conceptuel, de son évolu-
ussi, et done de son rythme de transformation dans le contexte sociohis-
ue qui est le sien. Cet écart souligne de méme la dimension médiatrice de
» qui, procédant & une mise en signes spécifique, décansrut e réel et
cinre, proposant pour le monde qu'elle vise & représenter un ordre dif-
clest i dire significativemenr anive.
8i I'on se réfere aux postulats théoriques qui fondent la Sociocritique,
us particulierement, la Sociocritique montpelliéraine, la création culturelle
respond au travail d'une « matiére agissante »", d’ordre idéel, imparfaite-
-ment dominée par le sujet i la fois individuel et transindividuel qui crée, sur
‘une « matidre agie », elle-méme structurée et dotée d'une « épaisseur »
‘Lonstitutive, L'altérité essentielle qui en résulte est 'indice d"une énonciation
& ‘conséquent, le lieu de manifestation de son contexre originel, géné-
pour reprendre le concept d’Edmand Cros. Ce contexte se caractérise
s éléments déja-lh, préts & venir investir les formes ef les représentations
ées par l'acte de création. Ces éléments en effet constituent autant de
€ potentialités » de structuration, de mise en relation sémiotique d'éléments
higues spécifiques’ puisqu'ils sont présents dans les discours et le donné
ne époque sociohistorigue particuliére. De ce fait, ce que dit aussi cet éeart,
Elest qu’un produit culture] se caractérise, non seulement par une interfextua-
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lité, mais aussi une inferdiscursivité fondamentales, et que celles-ci. doudes
d'un relatif degré d'sutonomie, sont au principe méme de la production de
sens,

Par ailleurs, il n'y a pas, on le sait aussi, de neutralité du médium, La
« transnaturation » opérée par le fait qu'il y a recours & un systéme modéli-
sant (littérature ou cinéma) avec tout ce que cela induit de spécificité g
d'inertie, et dont celle-ci est, en conséquence, étroitement dépendante, ajoute
encore 1 la complexité de la production de sens par le travail de I'écriture ;
toute production en effet, entraine un étalement-éclatement, une dissémination
de formes premigres, & savoir de structures discursives, de représentations
construites et de modéles symboliques et/ou formels préexistants.

L'éude sociocritique se donne pour objectif de rendre compte de tous
ces phénomenes d'engendrement de formes", de production de sens et de re-
distribution sur le mode du brouillage et du cryptage du matériau pré-
construit relevant du contexte et le caractérisant (par exemple les
contraintes normatives et institutionnelles, celles liées au medium, les formes,
discours. modéles, intertextes ...) puisque ces phénomenes détermi-
nent/expliquent la nature, ¢'est-d-dire la spécifivité de tel texte par rapport i el
autre. E. Cros décrit dans son dernier ouvrage ce processus de création cultu-
relle précisant comment celleci entraine de « nouvelles mises en rapport » pur
sélection/contamination « d'éléments morphiques communs » et fait surgir,
« sous I'action de noyaux idéosémiques », des imbrications et des modélisi-
tions de représentations qui sont specifiques du texte étudié’.

La question de ['adaptation, elle, ne fait gu'ajouter a la complexité des
phénoménes qui entrent en jeu dans la production de texte et que nous venons
de synthétiser. Comme cela a été évogqué plus haut, elle ajoute au préconstruit
qu'elle manipule un matériau déja modélisé et déja mediatisé © le texte-
support. L adaptation est une création culturelle autonome. En tant que telle.
elle procéde 3 une nouvelle mise en formes et en représentations de formes ef
de représentations déji codées et reconnues par la culture, et apparait en
conséquence comme une morphogénése' d’un type particulier. I conviendr
done, dans ce cadre de questionnement théorique, d'interroger aussi cette par-
ticularité ; quels éléments morphiques de structuration, liés & quelles média-
tions"' sociodiscursives (qu'elles soient institutionnelles, symboligues ou
culturelles), interviennent dans ce processus sémiotique, gérant la nature des
phénoménes textuels, que ces derniers relévent du niveau énonciatif, narratif.

 sanmphogdndse el transtextualie &3

-'ﬁgurﬂ[if ou thématique 7 Comment le travail de création, dans cette entreprise
culturelle particuliere qu'est I'adaptation, modélise tout en les modalisant des
structures (de sens, de formes et de contenus) pré-existantes, done structure @
:_ﬁjn tour 7 Quelle forme prend cette modalisation 7 En quoi les nouvélles
_-_gtrumurmlnns observées sont-elles I'indice d’un contexte génétique spécifique
et lequel ?

L'irréducnbilité des écritures, donc |'absence d'équivalence sémintique
_entre roman et film sont aujourd"hui généralement admises. Adapter, c’est
représenter (structurer) lout en signifianr, et cette signifiance, nous l'avons vu,
e peut qu ‘Etre auire, el ce, symptdmatiquement. « Adapter » un texte premier,
1¢1mrrsferer d'un systéme de représentation & un autre, suppose la mobilisa-
_-tmn, conseiente et non-consciente & la fois, d'un savoir, d'une compdtence
“gulturelle. d’une maitrise incorporée de structures objectives @ tout texte
“gomporte ce que d'aucuns appellent une « mémoire intratextuelle », ¢’est i
_dire un ensemble d*éléments formels et de représentations codés disponibles et
prets i produire constructivement du sens. 5i 'on se réfere & la théarie socio-
;f_cntique des médiations, cette mobilisation correspond & un processus dynu-
“mique : elle est dfconstruction de ce matériau culturel, déconstruction qui,
~dans le méme temps, est redistribution. Une fois celle-ci opérée dans et par la
:\gﬁlinn culturelle, elle mobilise & son tour, chez le spectateur, une compétence
({de lecture), un savoir culturel empreint d'imaginaire collectif. Ce matériau
culturel relativement stable et la compétence du sujet percevant n'excluent pas
par ailleurs un ceriain nombre de présuppositions d’ordre idéologique, lorsque
on passe d'une langue & I'autre, d'un contexte i un autre, d’une société i une

L *adaptation, en somme, est double sémiosis.

Cette dualité sémiotigue rend nécessaire de s'arréter quelque peu sur
Popération de lecture, déja mentionnée, préalable @ 'adaptation. Comme
'€criture elle-méme, toute lecture évoque un probléme de conerditsation. Par
ntermédiaire de formes qu’elle (rejconstruit (décode/recode). elle acmalise
figure (cf. la double opération cognitive d'identification/intellection du
ﬁfﬁlﬁ‘l‘mu perguflu) certaines donndes de sens et en parentialise d autres,
};}.:P?;:er:‘]e:l;uldjgh !er.[ rn"lrfles I:iu \;ma constitué™. On peut done égitimement
e q aptation, du fait du changement éventuel de contexte socio-

rique, du fait, aussi, du passage d'un systéme modélisant & un autre,
Wlﬂt’fe du texte-support, certaines potentialités « en sommeil », tout en
““oubliant » certaines des actualisations qu’il propose i I'appréhension du
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sens ; ce qui déja, explique partiellement la redistribution des significations,
Ainsi, 'avénement progressif de la mort comme théme (romantigue) dans le
texte de Thomas Mann, devient « concept ordonnateur de signification »1!
dans le film de Visconti. De ces fluctuations, de ces fixations provisoires des
unités de sens, il faudrait saisir les mécanismes, en comprendre le pourquoi.

C’est la raison pour laquelle je voudrais & présent compléter cette théo-
risation par la description d'un processus qui me semble pouvoir rendre
compte de la complexité de ce phénoméne de transtextualité qu'est l'adapra-
fion (le mot ént pris ici dans son acception la plus large) en tant que création
culturelle,

Afin de formuler en termes théorigues ces questions de déplacements
d’une ceuvre i autre, d'écarts, d’inscriptions de contenus similaires en appa-
rence, mais sémiotiquement nettement différenciés, je voudrais avancer ici la
notion de Tiers Interprétant. L'étude de 1"adaptation', par le film Death in
Venice du texte Der Tod in Venedig permettra de "expliciter,

La vraie difficulté & argumenter 'hypothése théorigue proposée nait du
fait qu’il faudrait pouvoir proposer d’abord une lecture sociocritique aboutie
du texte-support, et une du nouveau texte produit, avant méme de poser la
question des raisons et des modalités du transfert opéré de 'un & ["autre.
Néanmoins, les différentes analyses conduites sur un certain nombre
d’exemples ont permis de le vérifier et ["ont méme amplement souligné : dans
le cas d’une adapiation, des circulations existent de texte i texte, qui ne rele-
vent pas uniquement de I'anecdotique ou de |'événementiel.

D'emblée, une guestion s'impose : comment se fait-il qu'un élément
morphique, par exemple dans Mert ¢ Venise, I'opposition vie/mort, ou la
guestion du Beau, comment se fait-il, donc, qu'une strueturation réappariisse
dans des contextes sociohistoriques et culturels distinets, parfois trés €loignés
les uns des autres et dans lesquelles les médiations opératoires sont diffé-
rentes 7 S agit-il d’un élément nécessairement résiduel dans la culture 7 ou
bien cet élément ressurgit-il du fait de circonstances socichistoriques et culiu-
relles particuligres, qui seraient en quelque sorte « porteuses » de ce gu'on
pourrait appeler, par métaphore explicative, des « génes » discursifs 7 Le
propre de ces gines serait-il de convoquer automatiquement (comme il
s'agissait d'un non-conscient'® des formes textualisables) des germes morpho-
génétigues, pour reprendre 'expression de Edmond Cros, entrainant la mor-
phogénése spécifique au texte considéré ? Pour ne citer que cet exemple, 1'ani-
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des films mentionnés plus haut, a fait émerger de maniére récurrente,
selon une textualisation, ou, dit autrement, un eryptage a chaque fois spé-

e, Ia figure de la vietime émissaire venant sous-tendre el surcoder les
¢sentations textuelles, qu'il s'agisse d’Elizabeth D’ Aulnigres, figure cen-
du roman Kamonuraska, ou de 'escouade, dans les Croix de bois adapté
rgelés par Raymond Bemard, qui assigne Ia fonction expiatoire & une
allectivité, a laguelle le film de Howard Hawks substitue une figure indivi-
e, celle de officier.

" Louis Quéré, dans Des miroirs équiveques. Aux origines de la commu-
nication moderne'®, a exploité, 4 I'appui de sa théorie, la notion de « Tiers
mbolisant ». Celle-ci lui sert & désigner |'instance qui, dans le cadre d'une
pmunication orientée (ce qu'est aussi, rappelons-le, un film), régle le
cours aux opérations nécessaires a celle-ci, Cette notion opératoire vise a
re compte d’un fonctionnement. Différente bien que peu éloignée, semble-
de celle d'interprétant selon C.5. Peirce & laguelle elle ajouterait implici-

ération de sens au mumenr dr: la mise en pmm: du message, et tout ce qui se
: recodage, décryptage, opérations d'affects au moment de sa réception.
on deéplace cette problématique du lieu de la communication vers le champ
création culturelle, on peut dire que le réglage ainsi opéré est celui d'une
fl.‘.n phase entre la discursivité et les représentations élaborées par 'acte de
luction, et celles pergues/produites/construites au moment de leur récep-
?pnr le destinataire/consommateur de I'objet culturel, 11 est par conséquent
silire d'admettre que le Tiers symbolisant — notion issue, donc, d'une
de la communication (cette communication, vectorisée, étant i la fois
oration et réception de sens) — est historisé et peut, en conséquence, ne
netionner avec une efficacité comparable d'une époque & une autre,
une société i une autre.

' On pourrait postuler que, d'une maniére analogue, dans les pratiques
Ihre]lcs plus précisément lorsqu’elles se confrontent aux pratigues discur-
5 (et |'écriture/iransécriture en est une), intervient une sorte de dispositif,
iEcanisme de réglage du sens, ' ajusrement, pourrait-on dire, sous 1'impul-
urdéterminante des circonstances propres aux contextes de production et
dtion de I'ceuvre culturelle ; dispositif que je propose d'appeler Tiers
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Interprétant, par analogie avec la formule de L. Quéré, pour garder & ceite
derniére toute sa spécificité féconde, et en extrapolant, dans une visée critigue
matérialiste, & partir de Ia théorie du signe de C. 5. Pierce,

...« Un signe, ou representamen, est quelque chose qui tient liew pour
quelqu’un de quelque chose sous quelque rapport ef d quelque titre ||
s'adresse d quelqu'un, ¢'est-d-dire qu'il crée, dans "esprit de cetre
personne, un signe équivalent, ou pent-étre un signe plus développé. Ce
signe qu'il crée, je l'appelle I'interprétant du premier signe. Ce signe
rient liew de quelgue chose @ de son objet. ! tient e de cet objer, non
Sous tous rapporis, mais par référence d ane sorte didée {...) Llinter-
prétant d'un signe est tout ce qui est explicite dans le signe lui-méme,
indépendamment de son contexte et des circonstances de son expres-
siofy »...M7

Recourir & la notion globalisante de « Tiers », permet d'intégrer la
dimension collective, qui s"affirme au travers de o médiarion de 1"artiste, de la
création culturelle et la double incidence, sur cette derniere, de son confexre
génétigue d’une part, et dautre part, de ce qui reléve de la madélisation. Ceci

. permet également de souligner |'efficacité constitutive de tout ce qui compose
le « non-conscient socioculturel » dans la production des formes et des signifi-
cations.

La notion de Ticrs interprétant désignera donc ainsi, un espace de
médiation dynamigue qui gére 'opération de lecture du texte-support, prece-
dant I'adaptation, et |'opération d’écriture elle-méme, et gui explique que des
actunlisations caractéristiques de |'eeuyre adaptée soient atténuées, voire
négligées, et que ce qui n'y figurait que potentiellement prenne une autre
dimension, voire une forme concréte. Dans une adaptation, en effet, il n'est
pas rare d’observer des réalisations phénotextuelles « ajoutées », quel gue soit
le niveau concerné : fizuratif thématique ou autre. Le mécanisme de réplage
que constitue le Tiers Interprétant gére donc la déconstrution du texte premier
qu'il redistribue en matériau constitutif d'un nouveau texte et de nouvelles
formes (de sens), par la mise « en phase » qu'il opére entre les données de
structuration nouvelles et la mise en place, qui en découle, de structures idéo-
sémiques particulidres. Cette restructuration est d’autant plus forte qu'il y 2
transfert de rapports sémioliques vers un autre systéme modélisant qui, de ce
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‘est et soi « responsable » d’un certain nombre de réactivations ou dépla-
nts de significations,

Y Il s'agit donc bien d'un espace de médiation (ce qui veut dire, généra-
{teur d'altérité essentielle, pour reprendre |'expresssion mentionnée au début
mon argumentation) ; de médiation dynamigue, car les données formelles,

ta_xtuel d’ ungme C'est le fonctionnement du Tre: 5 ."nm prétant qui
‘mettrait face & face » des élémenis marphigues issus de contextes hétéro-
es, et créant 'avénement du sens, c'est a dire, selon les postulats théo-
esde la sociocritique, la morphogénése. (v, schéma)

Morphogénise, dans la terminologie sociocritique, présuppose une
pective matérialiste de la production de sens et des significations : la tex-

rialisé en discours et représentations, ses propres structurations, en
utres termes, ses formes, face auxquelles I'opération de lecture organise des
nsions morosémiques provisoires.

Adnsi s'expligue le fait qut: certatnq plans du film, citons, p.ir r:xemple.

que I'imnge viscontienne modélise la Venise Mannienne. Le percep-

nitif met en branle, dans le méme temps qu'est sollicitée la mémorisa-

‘imuage est destinée). !
~ Ainsi Venise différe-t-elle dans le film de Visconti de celle figurée

Ortuaire, I'éloignant de celle de Mann. « Le remarquable silence de la cité
: eaux semblant accueillir les voix avec douceur... ». est totalement absent
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monie générée par la musique du film empruntée & Gustav Mahler. lci plus
question de « magie », ni de « voix mystérieuses » ou d’« appel » qui corres-
pondent i cette image de Venise véhiculée par la culture et qui est sous-jacente
au texte de Mann

w ... La ville 'avait toujours accueilli dans un nimbe de lumigre (,..) il
songenit & son enthousiaste et mélancoligue jeunesse qui avait jadis vy
surgir de ces flots les coupoles et les campaniles dont 11 avait tant
Tévé s w..(p. 33)

o Cétait done elle, il allait encore une fois y atterrir & cette place
qui confond 1"imagination et dont 1'éblouissante, Ia fantastique architec-
ture emplissait d'émerveillement et de respect les navigateurs abordant
autrefols le territoire de la république (...) il ne falluit pas approcher
I'invraisemblable cité autrement que comme lul, en bateau, par le
large. ».(p. 5T)

On observera cependant que cette reprise de la mythologie vénitienne
n'exclut pas chez Mann, un relatif degré de déconstruction — mais sur le mode
réaliste — de |'image canonique de la ville : des descriptions en focalisation
interne montrent celle-ci, a I"arrivée du voyageur, différente de "attente de ce
dernier : le vapeur s’arréte « en face de misérables maisons havioldes ». Dans
la nouvelle, semble-t-il. les varations de I'image de Venise (fétide. grise,
étouffunte) correspondent & une caractérisation indirecte du personnage. car
elles en rendent les mouvements intérieurs. De la méme manigre. on peut
parler de thématisation de I'espace & partir du personnage : la Venise irrespi-
rable devient une Venise lumineuse lorsque gue la malle perdue rend le départ
projeté impossible, et que la dyspharie fuit place & I'euphorie .

Ces traits descriptifs inhabituels que 1'on reléve sont par ailleurs i ratta-
cher au theme de la fraicheur perdue, trés présent chez Mann. L homme n'est
plus celui qu’il érait, artiste n'est plus I*écrivain de ses débuts. il est devenu
institutionnel (¢f. les deux premiers chapitres). Il a perdu sa fraicheur tant sur
le plan intellectuel que sur le plan émotionnel et physique et retourmner i
Venise est une tentative artificielle de retrouver cette faicheur, cet enthou-
siasme perdus, La description qui est faite de Venise dit la méme chose :
« ville de lumigre » qui sent mauvais, elle a perdu en quelque sorte sa virginité
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m_gmﬂn.anrait premiers, qui ne reviennent que lorsque font irruption la beauté

(Tadzio) et le désir,

L

e coi . Maintenant, tous les jours, le dieu au visage ardent conduisait tout
a nu son quadrige enflammé & travers les espaces du ciel, et sa chevelure
5 d’or flottait au vent d’Est au méme moment déchaing, » Venise est gua-
- lifiée d'« éblouissante » face aux « lointains de la mer »(p. 84)

p-_ On reléve méme le chomp sémantique de 1'ensorcellement :
" charmante », « merveilleuse », « bercé », « I'ensorcelait » sont en effet des
- termies récurrents.

.o Alors il avait parfois 1'impression d'ére transporté dans: une
- région élyséenne, aux confins de la terre, 1a ol une vie de béatitude est
i réservée aux hommes,; ol il n'y a ni neige, ni frimas, ni tempétes, ni
- torrents de pluie, mais olt Okeanos laisse toujours mo.nter la douce
- fraicheur de son souffle et of les jours s"écoulent dans des loisirs déli-

‘¢ieux, sans peine, sans lutte, entigrement voués au soleil et 4 son
~ culte, »... (p. 85/86)"°

‘Bu livre au film, les savoirs perceptif et cognitif sont retravaillés :
onciation modélise le contenu du texte initial par le biais des camctéris-
es qui lui sont propres, et elle en influence la perception/réception par son
nataire : programmation du regard, programmation de 'écoute qui vien-
ent « conditionner » chez le spectateur, Videnrification (des données de
tenu) et I'intellection, double processus & la base de la lecture du message
des représentations produits, et qui est i la base, aussi, de la compréhension
liscours tenu par le film Mort d Venise, Discours autonome et spécifique,
5 (Ui véhicule un discours indicié, marqué par son appartenance & un
exte sociohistorique particulier, sur le livre de Thomas Mann, de ce fait
sé par l'adaptation qui en est faite. Celle-ci opére comme une décons-
lion « interprétante » des interprétants « dynamiques » selon l'expression
e, qui eux, jouentsur les actualisations/potentialisations spécifiques
2-SUpport.

‘Dés leur entame, les deux Morr & Venise laissent percevoir les indices
I signifiance particuligre, des marques de leur nature profonde, et les
que I'on observe & 1'analyse disent la spécificité fondamentale propre a
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chacun des textes : instauration de régles narratives, mise en scéne d'une the-
matique globale, écriture particulidre manipulant des matériaux textuels diffe-
renciés. La modalisation du visuel par le sonore chez Visconti, la fonctiop
narrative de "espace clairement marquée chez Mann, avec cette double image
antagonigue et culturellement codée de Venise, constituent des représentations
spécifiques pointant la complexité des restructurations opérées lors du Passage
i |'adaptation. En dépit de ce qui, & premiére vue, semble &tre une identite de
contextes réalistes, on se rend compte que le sens s'instaure el fonctionne dif-
féremment d'un texte & I'autre. C'est cette différence qu’il s'agit de question.
ner, et ce guestionnement ne peut étre que celui des formes, c'est i dire. de ces
structurations propres & chacun des textes, afin de voir comment celles-ci ren.
voient & du prétextuel différent, et afin, aussi, de mettre en évidence ce que
I'adaptation — en tant que création culturelle — signifie pour ce qui est dey
opérations de sens, pour chaque texte d'abord, d'un texte & Pautre ensuite,
Chaque écart est donc un écart signifiant, car chaque niveau d’un texte aciua.
lise des éléments de sa structure profonde, Ce qui reléve de I'éwude narratolo-
gique par exemple, correspond, i des catégories textuelles, qui, dans fa facon
dont elles prennent forme, reproduisent les éléments morphiques du géne-
texte.® Autrement dit, la forme du récit reprend, & son niveau, des formes de
strueturation du discours profond.

Ainsi, les données de focalisation narrative dans le film de Visconti
renvoient & des problématisations (donc au travail d’éléments morphigues
particuliers) sous 1'action de médiations(facteurs dynamiques de redisiribu-
tion) qui viennent les structurer : problématisation du Temps. de méme que
celle du statut du Réel et du Représenté. Le niveau narratologique inserit done
s précisément des éléments conceptuels, transcodés selon des schémes qui
lui sont propres, et que |'analyse fait apparditre i dautres niveaux du film, ne
serait-ce qu'a celui des contenus thématiques (présencelabsence, vielmort.
présentipassé).

L'étude du montage-son débouche sur des observations qui vont dans le
méme sens. Sans prétendre en faire une présentation exhaustive. soulignons-cn
quelques aspects. Par dela sa plasticité et son pouvoir émotionnel, la musique
(ici, une musique dite « de fosse »), pour ce qui la concerne, fonctionne de
maniére relativement complexe dans le film de Visconti, On relévera d abord
la qualité « osmotique » du montage son-image. Par ailleurs, I'utilisation qui
est faite des symphonies de G. Mahler d'une part transforme In série musicale
en matériau a la fois compositionnel, narratologique et idéel, en jouant sur les

mamhﬂgénhc ef trunsiexiualid L

ﬁ.ﬁﬂmﬂtivﬁ. et par I'orchestration et le montage, en assignant a telle phrase

musicale la fonction d'embrayeur symbolique ou de connecteur discursif

(citons & titre d'exemple U'installation progressive d'une idée d*inéluctabilité).

Drautre part, 'utilisation qui est faite des fragments musicaux choisis (la Troi-

sieme et Cinquieme symphonies) exploite les potentialités propres en général i

fa musique de film : dilater le temps et 'espace (installer par exemple, la dura-

ion).

il Le rendu musical, le montage osmotique, contribuent & thématiser et a
jl,lﬁbnzﬁuptunlisar ce que donnent @ lire I'image et l'espace narratif, Le traiternent
[dpSDﬂ par ailleurs correspond & une véritable mise en seéne. Dune part, de
‘méme que le montage sonfimage, il rend concrites les perceplions : le texte
~weonstruit » le spectateur, son expérimentation sensorielle d'une matiere artis-
tigue visuelle et sonore. Celui-ci se trouve de ce fait impliqué dans la structure
‘énonciative du film : cette dernire, en effer, le construir en « sujet perce-
vant »,

Dfautre part, pour certains tpisodes comme par exemple arrivée en
‘gondole & I'hotel, cette mise en scéne du son nous informe non pas tant sur
Ilaction en train de se dérouler que sur la perception « vécue » (celle du per-
igsii_:'ﬁ'ni;g'e']. Elle nous oblige alors, non pas tant & construire un message dénotu-

M, situationnel (Venise, les gondoles, le clapotis de I'eau) qu'a entendre avec
e personnage principal Aschenbach, & expérimenter sur ce mode subjectif, le
%_n. le clapotis de I'eau sur la coque de 'embarcation, le grommellement sans

r§hite du gondolier. 11 nous invite done & identifier, sinon i vivre, avec le per-

sonnage, l'inquiétude qui, nous dit la mimique soulignée par un cadrage serré

&t un axe de prise de vue en oblique inattendu, est en train de sourdre. Le

Spectateur s trouve de ce fait assigné il un point d'écoute privilégié : ce n'est

Pas Faction que I'on suit, mais I'émotion intériorisée.

) En effet, d'un coup, le clapotis de l'eau, la voix du gondolier perdent en

Gegre de réalité : le son est shunté, alors méme que le cadre se resserre, choix

Contradictoires entrainant un effet non réaliste. Ainsi done, le point d'écoute

ASSIgNé est un lieu d'ot, par moments les sons concrets du réel, comme, dans

f‘-'ﬂ.-:.ca.s précis, le bruit des rames. ne sont plus entendus. Le degré de savoir et

Ies significations se construisent en fonction de ces variations - quand se met
€0 place V'effet de lecture instabilité! angoissel terreur on observe une amplifi-
Eation du son sur lequel notre audition est placée en prise directe : et, dans le
- Méme temps, se construit l'effet de sens {néluetabilité/ TempsiMaorr. Par
“Lontre, lorsque de thématique et conceptualisé, le son devient anecdotique {on
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arrive au Lido) et événementiel srricre sensu, il n'est plus traité de la méme
maniére (on observe alors I'absence d'amplification et une variabilité du poing
d'écoute en fonction, notoirement des distances).

D'aprés ces quelques remargues, on voit ce que la sociocritique propose
par rapport & la narratologie classique, et ce qu'elle est suceptible d'apporter
dans la compréhension et I'explication des phénoménes de transfert propres i
I'adaptation. Les conclusions de type sémantique issues de I'étude narratolo-
gique sont trailées en tant que matériau conceptuel — ce qui s€loigne de la
pratique narratologique gui vise la description en profondeur et en détail du
fonctionnement narratif et/ou énonciatif, selon les préalables théoriques obser-
VEs,

Rappelons ce qui a éié dit i propos de la finalité assignée & l'entame ;
porteuse de certitudes, elle installe la vraisemblance et le naturel dans le texte
de Mann. Générarrice d'incertitude, elle installe. dés l'ouverture du film une
tension vers l'abstraction, U'émotionnel et le sensoriel. Elle dépluce done la
problématique de l'écriture du réel, et ce faisant, elle problématise ce demnier.

Il faur souligner que cette observation faite & propos de Uentume e
valable pour I'ensemble du film méme si & 'intérieur de celui-ci peuvent se
repérer des points dancrage réaliste, par exemple dans le souci trés visible de
reconstitution d'un milieu social et de ses pratiques. En effet, sans cesse des
éléments viennent contredire ce réalisme, créant une tension vers un autre
ordre de représentation . Prenons 'exemple de la soirée a 1'hétel, lorsguune
population cosmopolite attend 1"heure du diner : le blew est trop blew, le rouge
est trop rouge. les travellings de balayage du champ visuel. done les allers-
retours du personnage principal, plus nombreux que ne 'exige la simple logi-
gue réaliste ; les champs-contre-champs sont redoublés . Disons qu'il y a du
trop dans la représentation pour que celle-ci conserve entier son caractére
réaliste, bien qu’elle ne le perde pas tout & fait pourtant. L'excés de réalisme
fait qu'il y a déréalisation.

En effet, en ce qui concemne la perspective sociocritique. la question o
poser est celle du substrat historique motivant cette matrice discursive, celle de
I'origine socioculturelle de cette nécessité, perceptible dans le film de
Visconti, de questionner 'apparence, qui débouche peut-&tre sur celle de ques-
tionner par la la réalité des sentiments, de I'étre, de la vie, — question ultime.

Poser ces questions reviendrait & montrer comment, en définitive. la
situation d'énonciation propre au contexte génétigue du film introduit, par
rapport & cette perspective déja présente, mais sous des formes différentes.
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chez Mann, des modifications. Modifications qui se donnent & voir, par
?ﬁgmple. dans le bouleversement de la chronologie par les flashbacks. Ces
:ﬁtérﬂiinns narratives sont le moyen et la marque, pour le film de Visconti,
jj'{';"ﬂn:: «expansion » de certains des thémes porteurs de la nouvelle, sous
;ir_:';miun de médiations discursives qui viennent les modéliser.?!

_ Concernant l'avénement du sens, tout tourne autour de la perturbation
de la chronologie et de la progression vers |'abstraction qui s'effectue par
[’instauration progressive d'une monstration poétique, nouvelles structures
textuelles proposées, dans le film de Visconti. Tout en relancunt lu construc-
:-jIl_:n-d'un environnement perceptif, les flashback introduisent le débat concep-
el qui prend pour théme, pour assise et point de départ le discours de lettré
de Mann qu'il déplace vers I'abstraction : Le film problématise. c'est a dire
E_i;i‘i.l’ii_quest]muw, voire argumente au travers de ses formes ce qui, dans le texte
Tittéraire s'affiche comme références (¢f. les citations, les transpositions, les
iﬁgsertiunﬁ qui en composent les digressions narratives, dont la motivation
Téside dans leur valeur explicative par rapport au personnage duel, biface,
partagé entre 'ivresse et le réve, entre lapollinien et le dionysiaque).

Cet ensemble de significations constituent; i coré de celle des contextes
Tealistes, une autre identité apparente entre les deux textes, & suvoir le discours
dedettré : une bonne part des références sont les mémes (Nietszche, Faust).
-Im_iis'.' et la réside Ia trace du fonctionnement sémiotigue, ce ne sont pus les
‘memes fragments de telle ou telle référence qui se trouvent exploités, Qui plus
&5E, ils ne sont pas utilisés de la méme maniere, leur redistribution n'est pas la
meme. Qu'il s'agisse de la guestion du Bean ou de la figure de la Décadence,
;@I;-,cﬂnuept de Temps, oude celui de Mort, €léments morphiques de structura-
ﬁgnqm’: nous avons isolés, les actualisations ne sont pas identiques, elles ne
Vectorisent pas, en conséquence, les mémes discours . En fait, elles déplacent.
]‘.lmr,c gu'elle les décontextualisent et les structurent it nouveau, les configura-
ﬁnus discursives qui donnent au texte de Mann sa spécificité et qui disent son
Appartenance i une formation sociodiscursive précise.

e Si Von suit la proposition critique d'Edmond Cros, énoncée duns sa
théorisation de la production culturelle et de la production de sens par les
formes artistiques, on admettra que si des éléments morphigues sont 1, préts i
Etre. mobilisés par la création culturelle, c’est que le contexte de celle-ci

I Motive cette atraction, entraine une re-actualisation de ces éléments confron-
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tés A des problématisations nouvelles dans e discours social, Dans le cpq
précis que nous €tudions, la médiation de la philosophie nietzschéenne existe
dans les deux cas, et, 'écriture tissant des équivalences, ce qui semble étre |y
force d'attraction est la coincidence que l'on peut cerner entre la prise de
conscience, qui s'énonce dans chacun des texies, par des intellectuels, de ce
qui semble &ire la fin d'un monde, sinon la fin du monde. Face & ce constat, qui
transparait dans les représentations propres i chaque texte, par exemple dans
la peinture sociale qu'on y trouve, les modalités de la mise en scéne, ou encore
les choix formels ete., s'inserit pour chacun une conception de la position i
adopter ; 'attente passive (Der Tod in Venedig), ou le repli de 'homme contre
(Death in Venice). En ce sens, la textualité chez Mann reproduit et une pra-
tique discursive (l'exaltation de I'fime allemande et la montée d'une Grande
Allemagne). et une pratique sociale (I'acceptation passive), alors que chez
Visconti, elle semble plutét subvertir une pratique discurvive (réponse indivi-
dualiste 4 l'idéologie de Mai 68).

A plusieurs reprises, afin de qualifier la nature de I'entreprise de transé-
criture, j'ai évoqué |'idée de la déstabilisation de ce qu'on pourriit nommer
des « morphogénes », caractéristiques du préconstruit textuel aniérieur, et de
leur réajustement sous l'action d'éléments vectorisant les structurations nou-
velles, i savoir les « €léments morphigques » issus d'autres ensembles de struc-
turation morphique et appartenant & d' autres contextes discursifs,

1l s'agit & présent, pour parfaire cette théorisation. de questionner ce
qu'il se passe exactement au niveau des éléments morphigues, ce qu'il se passe
en ce qui concerne les structures idéosémiques @ on ne peut pas en effer ne pas
envisager la problématique du réglage éventuel et de l'incidence concrete de
I'élément morphique. Seules des analyses systématiques d'un corpus représen-
tatif de textes permettra de théoriser avec la finesse et la certitude requises cet
aspect de la question théorigue évoqude.

Ainsi, curieusement, un élément morphique particulier, une figuration
construite revient dans plusieurs des textes étudiés jusqu'a présent : la victime
émissaire. En effet, la fonction sacrificielle est présente explicitement ou en
filigrane, dans la trame des textes en question.

Le constat de cette re-émergence peut constituer le point de départ de [2
réflexion sur les éléments morphiques : d'oi provient le fait gue cette figure

pinkse el transtestunling 5

=yienne et fasse I'objet d’une réinterprétation par des sujets culturels distincts,

es époques distinctes ?

La théorie des champs morphogénétiques proposée par Edmond Cros
susceptible d'offrir les éléments nécessaires pour élaborer une réponse
faisante & cette question, L'élément morphique de la fonction sacrificielle
ble en effet apparaitre dans des ceuvres culturelles appartenant @ des
tes socioculturels marqués par l'instabilité, voire la déstructuration,

Bartant de 13, si I'on reconsidére la théorie des médiations telle qu'on
| croiser avec les processus dadaptation, i nous faut postuler que. duns

odélisées par 1'étut de langue, de société et de discours propre &t la situation

textuelle, et impliquant les stocks et codes de la communication vectorisée,

de méme que la part de I'émotionnel, de I'intention et celle du non-conscient.

5 un-deuxieme temps, s'agissant de l'entreprise d'adaptation. intervient le

uliéres liées & la modélisation spécifique {littérature, cinéma, Art plastique
nme F'affiche ou la toile par exemple) sont susceptibles d'intervenir pour

nune nouvelle (pour filer la métaphore biologique) « programmation »
ique ainsi par exemple :

-"i. La Mon comme élément morphique et
* La fonction sacrificielle. Absente du livre, elle est présente dans Maory
tise de Visconti : les signes relevés sont les signes « canonigues » de la

fueturation culturelle, a savoir, brigvement posé

a) la figure solitaire,
- b} la clairvoyance qui pousse A agir, & oser,
€} l'itinéraire (le parcours),
d) Finnocence (relative),
&) la marginalité ou la marginalisation tout en participant au groupe,
) le Fait d'assumer un mal collectif,
&) la mort.
La présence de cette structure dans le discours profond du film permer
ancer plusieurs hypothéses quant au film de Visconti @ Pidentification
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d’une part) d'une certaine visée existentialiste @ &tre, c'est étre victime ; e,
d autre part, d'un discours sur I'Art et le médiateur culturel ol se trouve
redistribuée In figure du poéte maudit. La présence structurelle, enfin, de |y
fonction sacrificielle comme réponse du sujet collectif en proie & ou menacé
par la dislocation (cf. le décadentisme que 'analyse fait apparaitre comme
structure discursive médiatrice, et le baroque, autre élément morphique). Cette
figure de la victime émissaire, pour étre bien comprise, doit alors étre mise en
relation avec d'autres structurations du texte filmique, en particulier les opposi-
tions textuelles qu’on y releve :

liberté | déterminisme.
éire | apparence,
Individu | groupe,
Innocence | culpabilité,

Toute nouvelle écriture, pour reprendre la suggestion féconde de T'ou-
vrage de Edmond Cros, correspond & un engendrement de formes, étroitement
liges i la spécificité du contexte de la création artistique. Tout texte se trans-
textualise donc, en devenant matériau préconstruit, c'est-a-dire ensemble de
réulizations discursives et de formes, mais avssi, si 'on veut bien admetire |a
théorie ici préseniée, ensemble de potentialités formelles et discursives, dis
qu'il fait I'objet d'une manipulation par une autre pratique d'éeriture. Ladapta-
tion fait se rencontrer des « conflits diseursifs » (par exemple lu philosophie
de Nietzsche et les mythes eschatologiques, Uidéalisme et le matérialismel.
« rencontre » qui entraine la valorisation d'une potentialité discursive ou la
selection d'un élément morphigue (d'une structuration), comme la fension
Apollon/Dionysios, par exemple. Ce jeu de structurations opére L transtextui-
lisation. Cette derniére, répélons-le se fait plus complexe lorsqu'il s'agit de
passer d'une forme modélisante 4 une autre, Doans le cas de Mort & Veoise. par
delir l'identité d'élémenis phénotextuels, I'altérité s'installe et les différences
ainsi instaurées sont porteuses de valeurs symboliques — et sociales.

L'adaptation, littéralement élaboration/transformation & partir de
quelgue chose, pose la problématique du modéle (« pattern »)2 et de la reéeri-
ture, et fait intervenir la notion de systéme modélisant dont un texte porte
toujours les traces. La question de Padaptation sous-entend done la guestion de
la forme, or la forme, c'est le sens >

;Hg:phﬂgfnbﬂ et transtexiualing o,

_ Osons en fin de parcours ce qui pourrail s'orienter vers une définition :
;t."adnpmrimr (cf infra, la théorisation du processus du Tiers Interprétant),
comme rediséribution médiatisée (cf I'écriture et la contextualisation) d'une
'mg*ﬁmrfnn prédéterminée : la lecture. Prédéterminée car celle-ci se trouve
aussi (précisons, en sus du réglage opéré par le Tiers Symbolisant) informée
par des données extratextuelles et paratextuelles,

MNotion théorique visant & préciser la nature d'un phénoméne, le Tiers
Interprétant constitue, si on veut bien accepter la métaphore, un « générareur
de fonctionnement sémiotique » diés qu'il v a processus de transtextualisation
_Ei':‘_éﬁt-ﬁ-dire. par la pratique de transécriture, transfent/redistribution de pré-
gonstruit, d'interdiscours et d'éléments morphigues), qu'il y ait passage ou non
d'un systtme modélisant @ un autre. Dans celte perspective, ce qu'il est
convenu d'appeler « remake » constitue bien une simple modalité spécifique
de I'adaptation comme forme de création culturelle. Leur point commun étant
1‘ﬁpératian complexe de lecture (construction distributive surdéterminée) et de
production (redistribution structurante médiatisée), qui les caractérise.

NOTES

1 Miaterminalogic n'observe pas celle, canoniyue, des « genres =, ef on poorm me le repro-
cher ; pourtant, ¢’est lout i fait volontirement gue je n'éablis pas de discrinination cntre
« akplation » el « remake » en particulier, il méme cnine « novellisalion = ¢l « adapiation =,
En effel, mon exposé voudrait montrer gu’une fois ces phénoménes lextvels passes « i
crible » d ly Sociocritique, ces classifications ne conservent plus la pertinence qu’elles

- pauvent avoir par aifteurs, dans d autres champs critigques,

2) On trouvera un apergu de ces analyses dans un ouvroge éorit en collabomation 1 L Adapianiin

dex fevtes lirdraives, & paraiire chez Voiber. Pars, 1994

Cilé in Luexrivns/Réponses s Thenras Marn, p28

Jean Renair. Entretiens et propos, Pards, Rumsey, 1979, p, 150,

Frosper Médrimee, Lo thédire de Clura Gazul, Edition préseniée et annotée par Patrick

Bethier, Paris. GalltmardTotio, 1985, p 302

B Ces expressions sont de Edmond Cros.

7 Edmond Cros expose sn théorie des éléments morphiques dans De ! Eugeidrement des
Sormes, Montpellier, C.ERS, 1991,
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"expression est i prendne trés exactenment icl duns le sens que lui donne Edmand Cros.

in Cros, Edmand, De rmg;-m:rmmu de.fﬁ.-rme_r Morpellier, Editions du C.ER.S., 1901, p
13

SeTZi. la théorisation proposée par E. Cros, « des unités morphiques » ou ensemble o' éld-
ments morphiques structurent les pratigues sociates, Préexistant & ln ercation culiurelle, oo
somi ces unilés gui « conalisent les expressions de limaginaire o0 des communications jnie-
subjectives » . Edmond Cros, par ailledrs, rltache ces uninés morphiques 8 ce qu'il appelle,
i ln suite du scientilique Rupert Sheldmke, des champs marphogdndtiores préexistanis, ©f
De [ eppendrement des forpes, op, it p. 19

Une grande svancée du structuralisme génétique, dans les anndes 70, a 81¢ de poser |y
question des médimtions & 1 ocuvee enire la « réalié vrale » el 1"objet culturel: 3 la fois obs-
tacle et filtre, elles mstitvent b ransformation guigéniéne o nature e o panicelorité de wae
figuration.

Doit-on mpprm:her cis lntences des « réticences » du texte selon Vexpression de Umbertn
Eco 7 de ses w silences » selon cefle de Marie-Claire Ropars? 1157y tronve comme « ¢n
réserve wodes permes de fonmes e des « plus-values de sens s pour emprunicr une cxpres-

sion connue {Roland Barthes) mus en lui domm une aulre signification,

Cros, Edmond. Thearie of pratigues sociocritigues. Montpellier, C.ER.S Editions Sociales,
1983, =

Lrapplication de lo méthodologic soclocritique servant de base & cette réMexion théorigue o
consisté i repérer, & partie de différenies ennfes critiques, la re-mergence de formes,
I'dventuelle convergence de structurtions concepluelles duns les structures exiuclies.

Le recours au terme gair-consciend o icl une visde explicative, de méme que dins dauires
licux de la eritique. on parkera d 'inconscient du iexie.

Louis Quiné, Paris. Aubier. colleciion Babel. 1982,

Charles Sanders Pelrce, Ecrils sir fe sigie. Paris. Seuil, 1978, p- 121,

cech peut Ere mis en relation avee un cenaing nombre de notions gui intermgent bespécili-
cité de lo pratigue de enfation culwrelle comme « sémiotope » (Milagros Ezguerro),
= ghiamps morphogéndtigues (Edmond Cros), dans I mesure oii L notion de Tiers inler-
prétant vise & les conjoindre et les voir fonctionner ensemble. comme aussi celle
w d universaug o, dew doxi e ou de « sovoirs ondinaires o (Charles Grivel

Thomas Mann, Lo Mon & Venise, Paris. Hachete, Le livie de poche

Yoir Edmond Cros, Théorie el pratigue sociecritigues. Montpellier. Editions du C.E.R.5.
1983

‘De nombress indices permettent de meitre en Evidence fa structuration différenticlle d7éld-

ments morphigues : ainsi la Mo, simple iément thématique, plurde décling sur le mode de
Villusirtion dans le texte de M. est ce gul, dans le (ilm de Visconsti structure de |5ing-
ricur des représentations. réalisations phénotexiuelles didpétiques, thématigues on exio-
sémantiques — pur exemple ko mise en image des elux mories de lo lagune, ou elfel de

surgissement hors du néant qu'impose: les: premiers plans. Le premier Mashback: #ément

« extrasdmantique =, inmoduisant expliciiement ln mon comme théme discursif, le démantne
dhuns son traitement technique @ non « motive », non « grammaticalist « comme il deveail

nise ef trenslextunlitd 79

Io'._iin:tti'e quel guil soit @ narratif, formel. esthétique, - voire personnage ou thime déji dotd
! o coliure, ou I'Hiﬁluirc d‘ull symbolisme collectif; citons pour exemple Canmen,

r #iu mesure o elle i lnu:n'nsu Ia production de sens & patie des Tommes d'un objet culinel,
1|: sociocritique offre des outils méthodolagiques qui permettent de rendre compie dune

mnnﬂm igre relativement satislaissnie des phénomanes de transfen qui, interviennent lomsgu'un

Aittéraire devient matériau d'un film. Elle permet aussi de proposer une théorie de
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Comment donc a-t-on pu parler de la TdR ? Un des mécanismes les
plus tenaces, les plus fréquents et sans doute les plus fondamentaux dans |3
plupart des textes sur la TdR est ce que nous appellerons Vorthogenése®, La
lecture orthogénétique est une construction ou une déconstruction qui 1. rend
son objet homagéne et univogue et 2. I'insére dans un schéma réléologique
préétabli, défini par une grille catégoriale soit générique (par exemple +/- lite-
raire, +/- politigue, +/- philosophique, ete.) soit idéologique (par exemple +/-
marxiste, +/- staliniste, +/- progressif, etc.). Le propre de la lecture orthogéngd-
tigue est de ne pas interroger le sens constitué de Ta grille catégoriale qui [a
sous-tend, de sorte qu'elle ne problématise pas non plus 'accessibilité de
1’objet discursif en guestion. Cependant, comme le note & juste titre Foucaul; :
« 11 faut aussi s'inquiéter devant ces découpages ou groupements dont nous
avons acquis la familiarité, Peut-on admettre; telles quelles, In distinction des
grands types de discours, ou celle des formes ou des genres qui opposcnt les
unes aux autres science, littérature, philosophie, religion, histaire, fiction, etc.,
ef qui en font des sortes de grandes individualités historiques ? »* La lecture
orthogénétique fait I'économie de telles réflexions et il s'ensuit qu'elle se sie
automatiquement dans un rapport de familiarité, de connivence vis-i-vis du
texte @ lire. Dés lors, vu que la proximité, « la continuité irréfléchie »* de la
construction ou de la déconstruction, ne peut méme pas faire surgir I'idée de
distance et de réflexivité, la lecture orthogénétique tombe presque inévitable-
ment en proie 4 une rhétorique de la défense ou de la réfutation : la lecture se
réduit essentiellement & un jugement. Ainsi, s'engage-t-on dans une discussion
immédiate avec la TdR, ce qui fait naitre un univers métatextuel, articulé pur
des pour et des contre, par une concaténation quasi automatique de prises de
position, de révélations, d'incriminations, de stigmatisations, etc. Le résultat
d'une telle lecture peut se résumer comme suit @ on attribue au texte une signi-
fication univogque et on finit par luj assigner une place fixe dans une chaine
évolutive dont la dynamique est soit continue, soit discontinue, La lecture
arthogénétique se signale donc par un double manque de réflexivité : vis-a-vis
delle-mime tout d'abord, puisqu’elle ne met pas en question sa propre stratc-
gie de lecture, et vis-i-vis de son objet ensuite, puisqu’elle tend & réduire,
sinon & annihiler, le rapport de non-identité entre elle et le texte gui en fait
1"« objet ». Bref, par suite d'une lecture orthogénétique, la TdR s'efface et doif
s'effacer en tant qu’événement spécifique dans le discours, le temps et IIE.S_
pace, événement dont il importe de comprendre, sans jamais pouvoir la sarsi.
la singularité,

ppeendse péritestuelle el normalisation identitsire &

Du point de vie analytique, nous pouvons différencier les pratiques de
wcture orthogénétiques en deux sous-ensembles nettement distincts. La pre-
are modalité de la lecture orthogénétique est de nature péritextuelle. Plus
retement, elle est i 'eeuvre dans les récits autobiographiques, les inter-
et surtout les préfaces de la main de Lukdcs, c’est-i-dire partout ol
-ci a caractérisé tant soit peu la TdR, La deuxigme modalité concerne
“métatextes proprement dits, ¢est-a-dire les articles et les livres,
résen tout ou en partie & la TdR. Dans les pages qui suivent, nous focu-
ns exclusivement les tours et les détours de 'orthogenése péritextuelle, et
ns le but d'examiner les stratégies mobilisées par Lukdcs afin de rendre
parcote et univoque la signification de Ia TdR.

~ Dans la postface & son Kierkegaard. Konstruktion des Asthetischen,
dorno justifie 1a décision de rééditer son livre sans révision aucune. 11 le fait
gative en prenant ses distances par rapport & deux autres attitudes possi-
a |'égard de la réédition d'ouvrages de jeunesse. La premigre consiste 2
ser deé 1"absence de révision séricuse et & présenter la réédition d’un
nné comme un malgré fout. Adomno condamne une tefle maniére de
Er [V'auteur du Kierkegaard] verschmadht die iibliche und billige
tion, dall das Buch hiitte véllig umgearbeitet werden miissen, und duf

.'Adurnu, est celle des auteurs qui ressentent le besoin de renier leurs
aux de jeunesse et d'insister sur la distance intellectuelle qui sépare le
de la rédaction et le présent de la réédition : « Von friih auf hegte er [1d.]

nnen, iberhaupt ihre Unbestechlichkeit sich selbst gegeniiber
uliir bekunden. Seine tiefe Abneigung, je ein neues Leben zu beginnen,
 auch seinem Verhiiltnis zu den eigenen Biichern mit. Er argwishnt
demiitiger Selbstkritik, der nichts gut genug sein will, die geduckte
‘dessen, der wilhnt, spiter habe er es erreicht ; ein vom biirgerlichen
Urteil geniihrtes Vertrauen in Reife, hinter dem sich die Gerontokratie
chanzt, »* Ce qui conduit Adorno i la conclusion que voici : « Was an

toduktion die Chance hat zu davern und was nicht, ist der Meinung und
Em Willen itres Urhebers entzogen. Malbt er sich die Entscheidung {iber
und Tiod seiner Arbeiten an, so wird er an diesen schuldig (...). Soviel
lingliches an dem einst Geschriebenen ihn spiiter stért, es mag dafiir
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auch Maglichkeiten enthalten, die er in seiner Entwicklung nicht einloste und
die ihm selber gar nicht offenbar sind. »

Comme dans d'autres passages dans 'covre adomienne, il est difficile
de ne pas voir dans les prises de position condamnées par Adorno celles que
Lukdcs a adoptées tout au long de sa vie, lorsqu'il s"agissait de préfacer une
réédition ou de s'exprimer quant 3 ses ouvrages de jeunesse®. Prenons
I'exemple de la TR, A plusieurs reprises, Lukdcs a esquisse la gentse et [e
contexte d’émergence de cette ceuvre, 11 importe toutefois de lire avee beau-
coup de précaution ce que nous dit Lukdes & ce sujet. C'est que le commen-
taire lukdcsien s avére profondément orthogénétique, Les différentes présenta-
tions de la TdR données par le Hongrois fonctionnent comme autant de modes
d'emploi, destinés i assurer la netteté des coupures que |'auteur croit étre fon-
damentales pour son propre trajet intellectuel et politique, & stabiliser la signi-
fication du texte en guestion et a conditionner la lecture & tel point que celle-ci
finira par reproduire le schéma téléologique imposé a pasteriori par I'auteur i
son texte sous la forme d'un discours apparemment circonstanciel. Ainsi, la
préface i la TdR ne précéde-t-elle pas la TdR : elle tente de P'encercler, d’en
circonserire le dicible et le lisible. Quand Lukdces parle de ses propres textes, 1l
n'est jamais trés loin d’en discipliner le sens et la lecture : il se comporte en
& Auteur-Dieu »%, en « propriétaire »'Y, il agit comme un « signifié demier »!',
convaincu du fait qu'il est capable de cléturer |'espace signifiant de la TdR.
L 'orthogenése lukdcsienne repose donc sur une forme de violence qui rend
homagéne ce dont elle parle; et qui doir rendre homogene afin de pouvoir
mettre en place une téléologie siriciement linéaire, & 1'intérieur de laguelle
chague pas acquiert une part de vérité, qui est toujours en méme lemps, nous
allons le voir, une nécessaire non-vérité, dévoilée par le pas suivant, Cetie
téléologie, Lukdcs 1'assume entiérement et la projette sans réserve aucune sui
son propre passé. Dans Penséde vécue, il affirme : « Chez moi, tout est la suite
de quelque chose. Je ne crois pas qu'il y ait d'éléments inorganiques dans mon
éyvolution, »'

Avant d’aller voir les modalités concrétes de |'orthogenése lukdesienne,
une dernidre remarque préliminaire s'impose. La lecture orthogénétique de la
TdR, produite rétrospectivement par Lukdcs, n'est pas uniguement basée sur
une cerlaine conception fort illusoire du rapport de 1'auteur i son texte. Elle
s’apparente aussi 4 un autre type de récit rétrospectif et, de par sa nature, forl
arthogénétique, & savoir |'aurocritigue. Lukics, on le sait, a 1"habitude de 1"au-
tocritique qu'il a lui-méme, dans un article de 1920 et de fagon extrémement

| prlogenise péritexnecile e normalisation identitaine BS

.fé\_n’:'_lan‘ice pour notre propos, définie comme suit 1« Zweifellos ist die Selb-
stkritik die vorrangige Pflicht jedes Revolutiondirs und jeder revolutioniiren
partei, Aber bei dieser Selbstkritik darf die Methode des Marxismus nicht
~gufer acht gelassen werden, das niimlich, daB alles, was in der Vergangenheit
_:gggﬁhah. historische Erscheinung ist und als solche notwendig. Indem wir
diese kritisieren, milssen wir bis zu den walren Griinden der Ereignisse
guriickgehen und miissen diese kritisieren. Dieser Kritik nur kann wirklich
Selbstkritik sein. (...) Die wahre Frage der Selbstkritik ist folglich diese : wo
war die Wurzel des Fehlers'; und nicht jene : was hédtten wir damals tun
milssen, # Outre qu'elle témoigne d’une attitude foncigrement téléologique
“de Lukdcs lui-méme & I'égard de sa propre évolution, I'orthogengse s'inscrit
tlansunc pratigue discursive plus largement répandue dont In finalité est de
_conformer I'énonciation de n'importe quel discours & une norme politico-idéo-
ogique, & un aillenrs intériorisé. L'orthogenése exprime un rapport au
- pouvoir, elle reléeve d'une orthodoxie omniprésente et productrice de sujets
_parlants et €crivants, soucieux & leur tour de reproduire & chague instant le
‘dicible 1égitime. L'orthodoxie politique, qui asphyxiait jadis 1'ensemble de la
formation sociale des pays de 'Est — on a trop souvent tendance & I'oublier —,
‘ie fonctionne pas uniquement sur le mode de la censure, éliminant systémati-
“quement les germes de |'hétérodoxie toujours menagante (1"orthodoxie a la vie
“dure) : elle fair aussi parler, elle impose une certaine fagon de dire je. A coté
L 13 répression, nous assistons & la prolifération de discours conformes, de
Iﬂi;_@nym produisant et reproduisant la conformité a la norme, la normalité,
L autocritigue (ou |'orthocritique) n’est alors que la manifestation la plus
- explicite de cette pratigue qui, strictement parlant, n'a pas de lieu ni de genre
F%[:iﬂq!ﬁques + 'autocritique, dans le cas de Lukidcs aussi, est & l'eeuvre méme Il
ol elle ne s’annonce pas comme telle. Cela nous permet d'établir un rapport
“entre |'orthogenése (ou 1"autogenése) lukdesienne et ce que Foucault a appelé
favew et dont Ia pertinence dépasse clairement le domaine de I'histoire de la
“sexualité. A propos du rble structural et structurant de 1'aven, Foucault affir-
e« Liaveu de la vérité sest inscrit au cceur des procédures d'individualisa-
ion par le pouvoir, »1

Nous allons maintenant examiner de plus prés et par ordre chronolo-
:Eiqua quelques textes de Lukies dans lesquels celui-ci s’est prononeé sur tel

I Blitel aspect de la TdR, et essayer de mettre au jour la forme précise que prend
- lalecture orthogénétique péritextuelle. A ce dessein, nous nous arréterons suc-
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cessivement aux textes que voici ¢ Currdcitlem vitge [1918]1' Mein Weg zu
Marx [1933/1957], les préfaces a la TdR [1962], & I'Eigenart des Asthetischen
[1962] et iv Geschichte und Klassenbewnfitsein [1967], et enfin les passages de
Pensée vécue [1971] consacrés i la TdR.

Le 25 mai 1918, Lukdcs fait parvenir auprés des instances officielles de
la Fagulté de Philosophie de Heidelberg un curriculum vitae, accompagné des
parties acheyées de son esthétique, en vue de ['obtention de 1'habilitation, Ce
curriculum, qui est le document le plus proche dans le temps de la premiére
édition de la TdR, ne peut que frapper le¢ lecteur parce que la TdR n'y est
guere mentionnée. La seule référence se trouve tout @ la fin du document,
clest-d-dire dans la bibliographie du candidat & |'habilitation'®. Et voici
comment Lukics justifie sa présence & Heidelberg : « Von Berlin [19059-1911,
avec des interruptions] zog ich nach Florenz [ 121 1], das ich nach dem Aufen-
thalt von einem Jahr verliel, um nach Heidelberg zu iibersiedeln und mich
dort dauernd niederzulassen, Bei diesem Entschlull war das Motiv entschei-
dend; zu den Minnerm, die durch thre Schriftén so fardernd auf meing Entwi-
cklung eingewirkt haben, in eine perstnliche Beziehung zu treten. »'7 Parmi
les philosophes cités par Lukics se trouvent Windelband, Lask et Rickert, tous
des représentants du néo-kantisme de Heidelberg, et Husserl'™. A en croire le
curriculum, Ta préoccupation intellectuelle centrale de Lukdes aurait éié e
développement d’une théorie néo-kantienne de 1'esthétique. Nous savons gue
cela n'est vrai qu'en partie et que Lukdes, pendant la guerre, s'est penche au
mains aussi sérieusement sur Dostoievski, Kierkegaard, les Romantiques et
tant d’autres figures qui ne 5 assimilent que trés difficilement i la Gelrungs-
philosephie néo-kantienne dont s'inspire Ta théorie esthétique’. Camment
expliquer ce silence ?

Si Lukdes ne renvoie pas explicitement & la TdR comme & un projel
substantiel, auquel il a consacré tout de méme & peu prés deux ans de recher-
che, c’est qu'il savait parfaitement bien que toute allusion & la TdR qui dépus-
serait lu pure et simple mention bibliographique, risquait d’hypothéguer
davantage sa nomination éventuelle it 'université de Heidelberg, A cetie
epoque, la TdR est un texte génant. La correspondance entre Lukdcs et Max
Weber jette une lumigre éclairante sur 1'affaire. Dans une letire & Weber,
I"auteur de la TdR fait une remarque révélatrice qui nous apprend indirecie-
ment que Weber ne fut pas trés enthousiasmé par la TdR : « Daf meine
Asthetik des Romans Sie befremden muBte, sah ich voraus. »* Le verbe
« befremden » est, dans ce cas précis, un euphémisme, parce que Weber avait

hogengse périteatvelle et normalisation identituine 47

yis ans plus 161, et sans équiveque aucune, formulé dans une lettre & son ami

i .mgfms ambitieux ce qu Ll 'Lttendmt de II.II. et comment Lukacs devai[ 'y
e

t unwirsch. Ich sagte vorsichtig (...) daB sie Threm Wesen nach
ematiker seien, diese essayistische Periode hinter lhnen liege ete. Er hirte
ich, wie immer, aber ofine besonderes Interesse zu, so dafd ich es klug fand
nicht weiter zu gehen, da dies nicht in ihrem Interesse gewesen wiire - ich
kenne ihn darin. / Ich kann jetzt nur ernent die Ansicht aussprechen : die
Varlegung von etwas in sich Abgesefifossenem, nicht nor ein Kapitel, sondern
irklich « complette » Schrift, giebt weiraus das Optimum an Chancen
positiven Losung. »*' Et Weber lui-méme admirait en Lukidcs non pas
yiste mais avant tout le penseur systématique qui allait enfin fournir une
rie yraiment scientifique et rigoureuse de la sphere esthétique : « (...) the
s ilso met some philosophers from Eastern Europe who were becoming
wn around that time [1912], particularly the Hungarian Georg von Lukdcs,
~with whom the Webers struck up a close friendship. He was then working on
an esthetics [Heidelberger Philosophie der Kunst 1912-1914] that was
intended as part of a future system and was 1o pave the way to an academic
for him. Weber became absorbed in it and remarked about it : « My
ssion is a very strong one, and 1 am quite sure that the posing of the
problem is the definitely correct one. It is a boon that the *work® as such is
nilly given voice after attempts to write esthetics from the standpoint of
ver and more recently from that of the creator. » »*

Dans ce contexte, 1'on comprend mieux |'attitude plutdt négative de la
& Weber, lorsque Lukdcs lui demande son avis sur la TdR. Ce texte, aux
-de Weber, constitue une rechute dans 1'essayisme de Dig Seele und dic
men, sa redaction retarde 1'élaboration de la théerie esthétique et sa publi-
'* ‘sera la confirmation de 'inaptitude de Lukdcs au travail vraiment
mique. La TdR donne raison & Windelband et aux autres, parmi lesquels
qui avaient émis des doutes quant aux capacités de Lukdcs de produire
vail rigoureusement systématique. C'est en tout cas ce que nous apprend
ettre de Weber i Lukdcs : « Ich muB affen sein, noch Eins hinzuzusetzen.
" guter Freund von Ihnen — nun also : Lask — war der Ansicht: er ist
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geborener Essayist, er wird nicht bei systematischer (ziinftiger) Arbei
bleiben : er sollte sich deshalb nicht habilitieren. »** Bien que Lask ne veuille i
aucun moment établir 1'une ou 'autre forme de hiérarchie entre le systémati-
cien et 1'essayiste?, sa conclusion est néanmoins claire Lukiics 1'essayiste pe
pourra jamais se conformer aux exigences académiques. La réaction de Weber
aux propos de Lask ne laisse pas non plus 'ombre d'un doute quant 4 sa
propre opinion sur I'évolution de Lukics 1 « Auf Grund dessen, was Sie uns
damals von den prachtvollen Bausteinen Threr Asthetik vorlasen |Heidefhereer
Philosophie der Kunst 1912-1914), habe ich dieser Ansicht [Lasks] scharf
widersprochen, Weil Ihr pltitzliches Abschwanken zu Dostojewskij — jener
Ansicht Recht zu geben schien, habte ich diese lhre Arbeit [Die Theoric des
Romans] und hasse sie noch. Denn im Grundsatz bin ich der gleichen Meinung
[wie Lask]. »* Si donc Lukdcs n'est pas capable de se concentrer exclusive-
ment sur 'esthétique systématique, il faut, selon Weber, qu'il luisse tomber
toute ambition universitaire, Lukdcs, non sans se sentir quelque peu vexd par
le manque de compréhension de la part de Weber et surtout de Lask=", semble
tout de méme avoir suivi le conseil de Weber, 11 se remet i son esthétigue avec
le résultat que 1'on'conmait : un texte qoiau fond n'en est pas un-et.gui ne sera
pas regu favorablement par la Faculté de Philosophie de Heidelberg. Parmi les
raisons de 1’échec de I"habilitation de Lukiics® —ce qui précéde 1'indigue clai-
rement —, il faudra done certainement inclure le role néfaste de la TdR : celle-
ci a corroboré, semble-t-il, la réputation non académique, c’est-i-dire
« essayiste » de Lukdes. De 4, sans doute, le statut tout périphérique de la
TdR dans le curriculum, statut disproporionnellement marginal par rapport au
temps investi dans le projet sur Dostoievski et la rédaction de la TdR qui en est
issue,

Toute cette histoire n'est pas sans importance pour la valorisation ulte-
rieure de la TdR. Tout d'abord, elle permet de nous approcher avec une dis-
tance plus grande de la préface 4 la TdR de 1962, Dans cette préface, Lukics
fait une remarque qui, a la lumigre de ce qui précede, devient au moirns trés
bizarre : « So ist Die Theorie des Romans ein typischer Repriisentant der
Geisteswissenschaft, ohne iiber ihre methodologischen Schranken hinauszu-
weisen. Trotzdem war ihr Erfolg — Thomas Mann und Max Weber gehorten zu
ihren zustimmenden Lesern — nicht rein zufiillig: »* Ensuite, la stipmatisation
de la TdR comme un ouvebge « essayiste », absolument « non systématique »
sur la base de la nornmne institutionnelle hégémonique du néo-kantisme n’est
pas exempte d'ironie historique, surtout si nous savons que, quelgues décen-
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plus tard, certains théoriciens (e.a, Zima) vont disqualifier la TdR pour la
n inverse : loin de souffric d’un style essayiste flou et peu rigoureux,
ghie i celui qui régnait dans Die Seele wund die Formen, 1a TdR représen-
t une véritable involution, une dégénération de 1'essayisme initial sous le
ds de la volonté de systeme™ hégélienne et identitaire.

‘Quinze ans plus tard, en 1933, nous retrouvons Lukidcs & Moscou.
eaucoup de choses ont changé depuis Heidelberg : Lukdcs s’est fait membre

politique de Lukdcs prend définitivement fin avec la publication pseu-
e des soi-disant Blum-Thesen (1929), dont 'auteur devrait étre
illeurs trés vite démasqué. Aprés une bréve escale & Berlin et immédiate-
nt aprés 'accés au pouvoir de Hitler, Lukdes part pour Moscou, ol il res-
jusqu'a la fin de 1a deuxigme guerre mondiale. Revenons & 1933, Lorsque

_Iec_tu»a_l stannonce. Aprés des années d'activité politique. il retourne & la
ure et i la philosophie. Au cours du long séjour russe, il va en effet

t réunis en des volumes séparés aprés la guerre. L'année 1933 constitue
ei quelque sorte une date-pivot dans la vie de Lukdcs, ce qui s’observe
ement dans la parution d'un tout petit texte autobiographique, intitulé
i Weg zu Maryet dans lequel Lukdcs essaie de retracer les tours et les
oLirs de son développement intellectuel.

~ Lukdcs commence par une thése qui détermine, de fond en comble, le
Jet méme du récit rétrospectif, Pour ui, en effet, le rapport & Marx et au
F_!?ml: en général est le send indice valable Torsqu'il s'agit de saisir ce qui
stitue le propre de la position ou de 'évolution parcourue par tel ou tel
=liectuel. L autoporirait se présente dés le début comme une analyse socio-
que qui dépasse le cas de Lukdes lui-méme. Lukdcs transforme ainsi son
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individualité en exemplarité : « Die biographische Skizze der Beziehung 2y
Marx, des geistigen Ringens mit dem Marxismus ergibt also jeweils ein Bild,
das als Beitrag zur sozialen Geschichte der Iniellektuellen in der imperialisti-
schen Periode ein gewisses Allgemeininteresse hat, auch wenn — in meinem
Fall — die Biographie selbst keinerlei Anspruch auf ein Interesse der Offentli-
chkeit erheben kann. »*! Leffet d'un tel point de départ est double. D'une pan,
si le rapport & Marx est le critére décisif de 1'évolution du vini intellectuel, il
faut que ce rapport soit effectivement présent, articulé d'une fagon ou de
'autre, et cela dés le début, dés que 1'intellectuel commence & se former ¢t i
étre formé. En dlautres mots, la thése du rapport constitutif & Marx génere & Ia
fois un mythe originaire et le mythe corrélatif des menaces qui vont brouilier
par la suite ce rapport originaire. D'gutre part, dans la mesure ou la thése de
départ met en marche un mécanisme téléologique, structurant d'avance les
possibles existentiels intellectuels et leur signification, il en ira de méme pour
les différents textes, ferits tout au long de cette voie qui méne & Marx. Désor-
mais, chaque texte acquiert sa pertinence d'aprés le role qu’il remplit dans le
schéma téléologique : ainsi est-il question de textes qui ontou bien retardé ou
bien accéléré 'avénement de la perspéctive correcte (marxiste). A Uinstar de
'individualité biographique de Lukdics, la singularité historique et discursive
de ses textes se transforme en exemplapité pure et simple. Voila le scénario de
base de Ia lecture orthogénétique que nous présente Lukdes.

Mous venons de parler du mythe originaire du rapport constitutif &
Marx, Or, dans la premiére phrase du deuxieme paragraphe, Lukdes écrit :
« Meine erste Bekanntschaft mit Marx (mit dem Kommunistischen Manifest)
machte ich am Ende meiner Gymnasiastenzeit. #* Indépendamment de son
exactitude factuelle, cette proposition instaure une origine, une sorte de pré-
sence originaire i Marx dans la vie de Lukdes, une origine qui, en outre, peul
se perdre sous I'influence de penseurs autres que Marx et qui a posterion se
révéleront non marxistes, Et c'est en effet ce qui se passe. Bien que Lukdcs ail
trés 16t vu 1'importance de la théorie de la plus-value et de celle de la Jutte des
classes, il lui est impossible d’accéder i la vérité de Marx @ cause de sa posi-
tion de classe, Celle-ci favorise un mode de lecture sociologisant (lisez @ sim-
mélien ou weébérien) de Marx, ce qui éelipse toule la dimension économigue =
et potentiellement la plus subversive — de la pensée de Marx. Comme la philo-
sophie bourgeoise par excellence A cette époque-la est le néo-kantisme (Lask.
Rickert, Windelband), un « idéalisme subjectif », le matérialisme marxien
narrive pas non plus & s'imposer®’. La présence originaire & la vérité
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jenne s'évanouit peu 4 peu i cause d’un idéalisme subjectif, assaisonné
et la d’un brin de subjectivisme mystique (Die Seele und die Formen)* :
35 ist klar, dali bei einer solehen weltanschaolichen Entwicklung die Jugen-
driicke aus Marx immer mehr verblassen und eine immer kleinere Rolle in
ner wissenschaftlichen Titigkeit spielen muliten. Ich hielt nach wie vor
fiir den kompetentesten Okonomen und « Soziologen » ; aber Okonomie
|« Soziologie » spielten voriibergehend eine geringere Ru!lt in meiner
wligen Titigkeit, »*

Comment s'évader de cette prison idéaliste, comment lever ce voile
logique, empéchant de voir et de dire la vérité ? Par une crise, qui en
era le coté illusoire. Pour Lukics, cette crise sera la premigre guerre mon-
. Il en résulte une prise de conscience qui déclenche & son tour un
nant intetlectuel décisif : « Vorerst zeigte sich diese Krise allerdings bloB
Ubergang vom subjektiven Idealismus zum objektiven Idealismus (Theorie
Ramam' geschrieben 1914-1915), Und natiirlicherweise gewann damit
— insbesondere die Phdnamenolagic des Geistes — eine wachsende
_ tung fiir mich. »* Griice a la transition de I'idéalisme subjectif a 1'idéa-
objectif, 1a possibilité d’un renouveau du rapport originaire & Marx
nt possible, puisque la route qui méne de Hegel & Marx — le marxisme
1ous 1'a toujours dit — est bien moins périllevse que celle de Kamt ou du néo-
me & Marx. Une fois atteint I"idéalisme objectif, Ia redécouverte de Marx
imminente, Seulement, il nous manque encore un nom important qui puisse
rer le passage de Hegel & Marx. Le texte lukacsien ne tarde pas i nous en
oiler I'identité : « Mit dem mir immer klarer werdenden imperialistischen
akter des Krieges, mit der Vertiefung meiner Hegelstudien, wobei auch
rbach, allerdings damals bloG von der Seite des Anthropologismus
me il sied de le dire d'aprés les Thesen iiber Feuerbach de Marx (1845,
-&ﬁﬁi:}, KG], herangezogen wurde, beginnt meine zweite intensive Beschif-
mit Marx, »* Mais avant d’arriver 4 une lecture vraiment correcle,
ire non hégélienne®, de Marx, Lukics devra d’abord passer par la trés
€cole de l'engagement politique réel et par celle du léninisme, qui lui fera
vrir le marxisme comme un matérialisme dialectique™, La conclusion du
« rétrospectif » lukdcsien résume sa thése de base : « Es sind tiber dreiBig
e vergangen, seit ich als Knabe das Kommunistische Manifest zum ersien
e las, Die fortschreitende — wenn anch widerspruchsvolle nicht peradlinive
ertiefuny in die Schriften von Mary (st die Geschichie meiner intel-
"_-':'.Hm-En.'wfc-Hung wnd weit dariiber hinaus die Geschiclire meines panzen
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Lehens gewarden, soweit es fiir die Gesellschaft fiberhaupt eine Bedeutung
besitzt. »*

Si le Curriculum vitae s¢ signale surtout par la marginalité significative
de la TdR et par le silence complet autour du projet dont elle faisait partie,
Mein Wep zu Marx ne mentionne la TdR gu'en passant — la référence est
méme mise entre parenthéses, Pourtant quelque chose de trés imponant §'est
passé, Le récit autobiographique de 1933 met en place I'articulation de base de
I'orthogentse lukdcsienne & ultérieurement, il y aura certes quelques modula-
tions et des additions supplémentaires, mais plus de modifications substan-
tielles, Le schéma téléologique qu'invoquera Luksdcs par la suite est au fond
celui de 1933 avec les étapes suivantes : idéalisme subjectif (Kant [ Simmel /
Weber [ Lask / Rickert ) Windelband) — rupture (le guerre mondiale) — idéa-
lisme objectif 1 (Hegel) — idéalisme objectif 2 (Marx [/ Hegel) — matérialisme
dialectique (Marx / Lénine}. Cette grille définira, aux yeux de Lukics, lu
signification de la TdR. Méme 5'il n’entre pas dans les détails pour ce qui est
de la TdR, nous savons d’ores et déji qu’elle sera | 2 un texte de transition, 2;
un texte essenticllement hégélien. Que la TdR soit le lieu du passage de Hegel
& un Marx encore hégélianisé signifie en outre que ce texte n'acquiert son sens
qu'dl partic d'un dehors : la TdR devient, « dialectiquement » parlant, un
mament, en lui-méme totalement dépourvu de pertinence ou d’intérét intrin-
seque (puisque « dépassé ») & moins, bien sdr, de montrer que déjd la TdR
annonce et prépare le moment suivant, qui en sera la releve.

Fassons & la préface & la deuxiéme édition de la TdR, €crite en 1962 et
publiée en 1963. Dans ce texte, Lukidcs s'efforce de ressusciter |'atmosphire
générale qui régnait & 1'époque de la rédaction de la TdR. d’indiquer quels
guteurs et quelles théories furent décisifs pour la thématigue méme du livre, de
délimiter le champ intertextuel de fa TdR, de résumer la valeur du livre mais
surtout 'd’en souligner les faiblesses. Lukdcs lui-méme justifie sa décision
d'écrire une telle préface comme suit ; « Natiirlich wiire es méglich gewesen,
diese Schrift an sich, rein pach ihrem objektiven Gehalt zu betrachten,
unabhiingig von den inneren Bedingungen ihres Entstehens. [ch glaube aber,
daB bei einer historischen Riickblick nach beinahe fiinf Jahrzehnten die
Stimmung ihrer Genesis doch erziihlenswert ist, weil dadurch il richtiges
Verstandnis erleichtert wird, »*' 11 ne faut d ailleurs pas se faire trop d’illu-
sions quant & la présence d'éventuelles notes nostalgiques, parce que, dans
toute Ja préface, le Lukdcs de 1962 se tient bien loin de celui des années 1914-

1915. Cette distance se lexicalise par le recours quasi systématique i la troi-
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e personne verbale : Lukiics référe par plusieurs reprises 4 lui-méme par la
ation « der Verfasser der Theorie des Romans »*, comme s°il voulait
aligner par la la distance infranchissable qui le sépare de son incarnation
irieure non marxiste. Mais n’exagérons pas non plus cette exotopie appa-
: bien'que Lukdcs prenne ses distances vis-i-vis'de la TdR, il la coulera

yraiment fondamentale 4 |a crise de la civilisation occidentale, Lukdcs ne voit
i iﬂ] : part une solution de rechange veaiment valable ; « [Die TdR in ihrer
tigen Fassung] entstand also in einer Simmung der permanenten Verzwei-

‘Antwort auf bis dahin unlésbar scheinende Frage gebracht. »* Cette assertion
‘signifie plusieurs choses : 1) il existe un lien de continuité entre la TdR et Ia
lution russe (lisez : le marxisme) et done interrogation thématisée dans ln

u-delii de la TdR ; 2) i 1917 est la solution aux problémes posés dans la
celle-ci se voil mise, d'entrée de jeu, dans |'erreur : quoi qu'il amrive, la
ne représente que le témoignage, intéressant certes, d’un intellectuel
! mais utopique et fondamentalement égaré : « (...) diese Ablehnung des
rieges und mit ihr der damaligen biirgerlichen Gesellschaft war rein
isch ; nicht einmal auf der Ebene der abstraktesten Gedanklichkeit gab es
als bei mir Vermittlungen von der subjektiven Stellungnahme zur objekti-
‘Wirklichkeit. Das hatte aber methodologisch die sehr wichtige Folge, daf}
vorerst gar kein Bediirfnis empfand, meine Weltanschauung, die Art
ines wissenschaftlichen Arbeitens ete. kritisch zu diberpriifen. »** Tout au
ourra--elle servir de texte de transition et, surtout, d'exemple i ne pas

Du point de vue conceptuel, la TdR est & considérer comme le passage
& Hegel, sans que Lukdcs ait dépassé le stade des Geisreswissenschaf-
‘auxquelles il associe les noms de Simmel, de Weber et de Dilthey. D'oli le
tere: ambivalent de la TdR. D'une part, elle se présente comme un texte
_f_qpa' des Geisteswissenschaften, ce qui est, par rapport 3 |'évolution ulté-
Te, une limitation ficheuse, mais qui fait preuve aussi d'un « progrés »
Sinon fondamental, du moins significatif vis-a-vis de 1'idéalisme subjectif du
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néo-kantisme orthodoxe et certainement vis-d-vis du positivisme de |'épo-
que’s, L'apport des Geisteswissenschaften — dont la méthode, nanobstant |a
découverte de quelques éléments intéressants (comme celle du réle du temps
pour |'écriture romanesque)*’ s'est de toute fagon révélée extrémement pro-
blématique** — déblaie le terrain pour un idéalisme objectif plus sérieux,
notamment celui de Hegel : « (...) der Verfasser der Thearie des Romans [war]
Hegelianer geworden, »* La non plus, il n'est question d'une grande origina-
lité : 1'hégélianisme de 'auteur n’est que le symptome d'un renouveau plus
général de I'intérét pour Hegel, mieux connu sous le nom de néo-hégélia-
nisme, Cette qualification véhicule une connotation négative, si on la met en
rapport avec ce que Lukdes, quelques années auparavant, avail dcrit au sujet
du néo-hégélianisme dans son étude trés contestée Die Zerstdrung der
Verninft™®, Une telle association ne peut d’ailleurs pas ne pus se faire, puisqu’y
la fin de la préface nous trouvons une deuxigme allusion tres claire, sous
forme de citation, 3 la Zerstdrung der Vernunft?!: concernant cette fois-ci
Adorno et qui jette le soupgon sur les soi-disant implications politiques quie-
tistes de ce qui se trouve décrit dans Ia TdR.

Cependant Lukdcs ne va pas jusqu'ii stigmatiser sans réserve 'hégélia-
nisme de la TdR. 11 est aussi question d'un aspect plus positif : « Meines
Wissens ist Die Theovie des Romans das erste geisteswissenschaftliche Werk,
in dem die Ergebnisse der Hegelschen Philosophie auf dsthetische Probleme
konkret angewendet wurden. »** Lukiics se hite toutefois d'ajouter gu'il ne
5'agit pas pour autant d'un hégélianisme « pur » : « Freilich war der Verfasser
der Theorie des Romans kein aussehlieBlicher und orfhodoxer Hegelianer. Dig
Analysen von Goethe und Schiller, Goethes Konzeptionen uus seiner Spiitzeit
{das D#monische), die fisthetischen Theorien des jungen Friedrich Schlegel
und Solgers (Ironie als modernes Gestaltungsmittel) ergiinzen und konkretisie-
ren die allgemeinen hegelianischen Umrisse. »* A y regarder de plus prés, le
lecteur constatera que la remarque de Lukdes revEt deux fonctions @ par rapport
au néo-hégélianisme politiquement suspect, I'hégélianisme mixte de Lukics
fait figure d’hétérodoxie, tandis que par rapport aux non hégéliens ciiés, la
préface fonctionne comme une hégélianisation & peine dissimulée, Goethe,
Schlegel et Solger étant présentés comme des suppléments intéressants o un
cadre théorique essentiellement hégélien. Ainsi, la lecture orthogénétique finil-
elle par structurer et par hiérarchiser 1'espace intertexriel de lu TdR.

En quoi consiste I"hégélianisme professé dans la TdR 7 Lukidcs le relic
i trois éléments : d'abord & 1’opposition dans la premiére partie entre roman ¢t
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puis & 1'historicisation des catégories esthétiques, ce qui représente
e passérnunt de la Geltungsphilosaphie a-temporelle du néo-kantisme™ et
ypertrophie anhistorique de Dilthey™, sans tomber victime du relativisme
torigue, cet autre extréme qui efface 1’histoire pour ne garder qu'une dyna-
-,ﬁqug-hhstmitn (et paradoxalement statique)*’. et enfin au projet d'une philo-
" p]; de I"histoire de 1art, inscrit dans le sous-titre de la TdR, Bien sir, il ya
ssi une divergence par rapport & Hegel. Pour celui-ci, 1"art devient probléma-
ique (cf. la fameuse thése de la fin de l'art), parce que la réalité ne 1'est
us et gue "Esprit a atteint sa perfection dans le médium de la philoso-
absolue, celle-ci étant en parfaite harmonie avec le réel. Chez Lukics. le
i et, par voie synecdochique, "art deviennent problématiques parce qu'ils
artie d'un monde problématique. Dans ce contexte, Lukédcs fait allusion &
et it Sorel™ et parle méme d'un « Kierkegaardisieren der Hegelschen
hichtsdialektik »*. De nouveau, Lukics nous avertit de ne point exagérer
divergence : aprés tout, méme & 1'époque de la TdR, il ne fut jamais un
pantique anticapitaliste » qui se serait contenté d'un quelconque esca-
pisme mi-esthétisant, mi-philosophique, fit-il proto-existentialiste™. L'écart

H&Lukﬁns et Hegel ne touche pas & I'essence esthétique ou philosophique
dR mais révele tout simplement une opposition externe i |'argumenta-

und nicht dsthetisch-philosophischen Charakters ist. »" Autrement dit, Ia
ste un lexte traitant essentiellement de problémes esthétiques @ c'est
ent, malgré quelques « dissonances » périphériques, & une théorie du
‘gue nous avons affaire. D'ailleurs, les noms que vient de citer Lukics
pliquent: aucunement un élargissement et encore moins une réarticulation
amp intertextuel déji délimité : le point de référence crucial reste Hegel.

A en croire Lukiics, la TdR exhibe deux tendances différentes. La pre-
, hégélienne, se manifeste au niveau de Ia problématique esthétigue, la
eme, non hégélienne et exogéne i la problématique esthétique, a trait
! ful.‘ln de Lukics vis-d-vis du monde qui "entoure, D'ol la formulation que
Ci 2 « Kurz gefaBt : der Verfasser der Theorie des Romans hatte eine Wel-
ng, die auf eine Verschmelzung von « linker » Ethik und « rechter »
nntnistheorie (Ontologie, etc.) ausging. (...} Die Theorie des Romans ist,
WEIt ich diesen Fragenkomplex zu tibersehen imstande bin, das erste
ithe Buch, in welchem eine linke, auf radikale Revolution ausgerichtete
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Ethik mit einer traditionsvoll-konventionellen Wirklichkeitsaoslegung gepann
erscheint. »* La valorisation est équivoque : elle donne une image plus posi-
tive de la TdR, mais uniguement pour ce qui est de I'époque pré-révolution-
naire. Dis que la révolution éclate et que la solution a la problématique de 1n
TdR s'incarne dans un mouvement historigue trés réel, 4 savoir le commu-
nisme, le livre n'aura plus aucun sens, puisque la réalité historigue en aury
dévoilé enfin le secret. Qui plus est, Ia TdR perd non seulement su significa-
tion intrinséque, elle devient par la méme potentiellement dangersuse, parce
qu'elle étale un certain savoir, susceptible de faire dévier les lecteurs déses-
pérés et mécontents vers un quiétisme bourgeois (cf. Adorno®'): la TdR
risque, de par son anatomie conceptuelle et axiologique « de droite »,
d'amoindrir ou de dédramatiser 'urgence de 'engagement politigue au
moment méme d'en affirmer la nécessité. Tout en n'étant qu’une éiape provi-
soire, le texte de transition peut toujours détourner |*attention du lecteur du pus
suivant, P'escale se transformer en point d'arrét. Voili pourquoi sans doute
Lukidcs insiste, en guise de conclusion & la préface, sur le caractére purement
et simplement documentaire et exemplaire de la TdR qui, pour le reste, mérite
qu'on la rejette et qu’on passe outre ; « Wenn also heute jemand Die Theorie
des Remans liest, um die Vorgeschichte: der wichtigen Ideologien in den
zwanziger und dreiiger Jahren intimer kennenzulernen, vermag er aus einer
solchen kritischen Lekilire Nutzen ziehen: Nimmt er aber das Buch in die
Hand, um sich zu orientieren, so kann es nur zu einer Steigerung seiner
Desorientiertheit fithren, Arnpld Zweig las als junger ‘Schrifisteller Die
Theorie des Romans zur Orientierung ; sein gesunder Instinkt flibrie ihn
richtigerweise zur schroffsten Ablehnung, »*

Quelques mois plus tard, en décembre 1962, Lukdcs rédige une préface
a I'Eigenart des Asthetischen, un traité d’esthétique marxiste resté inacheve,
Parmi d’autres choses, Lukics profite de 'occasion pour présenter au lecteur
un résumé des différentes tentatives théorigues qu'il a entreprises jadis dans le
domaine:de la réflexion esthétique @ « Ich begann als Literaturkritiker und
Essayist, der in den Asthetiken Kants, spiter Hegels theoretische Stiitze
suchte, ITm Winter 1911-12 entstand in Florenz dererste Plan einer selbstiindi-
gen systematischen Asthetik, an deren Ausarbeitung ich mich in den Jahren
1912-1914 in Heidelberg machte [cf. Heidelbereer Philosophie der Kunst
f912-19]14]. Ieh denke noch immer mit Dankbarkeit an das wohlwollend-
kritische Interesse, das Ernst Bloch, Emil Lask und vor allem Max Weber
meinem Versuch gegeniiber zeigten. Er ist vollstindip gescheitert. »™ Le

-
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projet de l'esthétique a échoué, nous dit Lukdes. Pour rendre compte de cet
gchec, il allégue deux raisons, 'une «externe », 1'autre « interne » :
q AuBerlich gesehen unterbrach der Kriegsausbruch diese Arbeit. Schon Die
Theorie des Romans, entstanden im ersten Kriegsjahr, richtet sich mehr auf
geschichisphilosophische Probleme, fiir welche die dsthetischen nur Symp-
‘tome, Signale sein sollen. »* Si, dans la préface & la TdR, celle-ci apparait
“surtout comme un ouvrage traitant essentiellement de questions esthétiques 4
Ja maniére de Hegel et faisant, périphériquement, preuve d’une certaine ten-
_dance non hépelienne, Lukics nous la dépeint ici comme une philosophie de

Ihistoire selon laquelle les questions esthétiques ne servent au fond que de
j:aj'r'él'e'xte # une problématique essentiellement autre, ce qui signifie du méme
coup 'abandon de I'intérét esthétique proprement dit des années précédentes.
Comment expliquer ce glissement d’accent 7 Sans doute, le fait que Lukics
donne un sommaire de son trajet intellectuel, en souligne encore plus claire-
‘ment le carsetére téléologique. Dans Ta phrase suivante, nous lisons ; « Dann
traten Ethik, Geschichte, Okonomie immer stirker in den Mittelpunkt meiner
;.jp_teress::n. Ieh wurde Marxist, und das Jahrzehnt meiner aktiven politischen
Tiitigkeit ist zugleich die Periode einer inneren Auseinandersetzung mit dem
Marxismus, die seiner wirklichen Aneignung. »% Au schéma téléologique que
ous connaissons déjh (Kant — Hegel — Marx) 5'ajoute une autre grille ortho-
_Eénétigue : esthétique — éthique/histoire/économie. La phase esthétique coin-

ide avec les noms de Kant et de Hegel, celle de 1'éthique, de 1'histoire et de
‘economie avec celui de Marx, La TdR et Hegel, semble-t-il, servent de
“nouveau de lieu de passage d'une phase 4 I'autre. Cette nouvelle grille, bien
qu'elle répéie en d’autres termes le schéma téléologique de base, trouble
Punivacité du statut de Ia TdR, En effet, comment la TdR se rapporte-t-elle &
‘e qui précede et surtout & ce qui suit ? Est-elle 1a fin de la période esthétigue
pour Lukdes ou, par contre, le début d'une nouvelle étape sur la voie vers le
-Mmarxisme correct 7 L'adverbe de temps « dann » suggére la posiériorité de
Véthigue a la TdR, tandis que le rappart de la TdR avec le projet esthétique
“antérieur n’en est pas un non plus de coincidence. Le lieu de la TdR dans 1'ar-
:ﬂ?ﬂlﬂti:’m téléologique devient donc instable, & cheval entre 1'esthétique et
:...'_-\_!il_hique.' Cette instabilité ne semble pas pour autant avoir de conséquences
“EF'WH pour I"orientation globale du développement intellectuel de Lukdcs ; le
tout, e'est-a-dire le point d'arrivée, domine les parties et, aprés tout, ladite
;lf!ﬁflbiiité: de la TdR n'est peut-étre pas plus qu'une impureté passagére el
‘feeidentelle, due 2 un manque de clarté ou d’explicitation, plutét que le symp-




0& Koenmaad GELIH)F

tome d'une incertitude plus fondamentale. Malheureusement, le probleme
n'est pas aussi simple. 11 existe en effet une raison supplémentaire pour douter
de la netteté; déja potentiellement minée par Ia position assez vague de la TdR,
de 'image rétrospective. Si Lukdcs peut en effet parler d'une évolution assez
univoque et linéaire de ’esthétique vers 1*éthique, il néglige (oublie ?) le fait
gue, contrairement & ce qu'il nous suggére en 1962% la TdR fut bel et bien
suivie d'une deuxiéme tentative de produire une théorie esthétique systéma-
tigue. Qui plus est, ce projet théorique dont 1'élaboration s'étale de 1916 &
19184 n'est pas du tout & considérer comme une reprise pure et simple de [a
premiére version qui avait précédé la TdR. Or, comment insérer, dans |e
schéma de I'Eigenart, cet-autre ouvrage inachevé qu'est la Heidelberger
Asthetik ? §’agit-il d'une rechute dans la problématique esthétique ? 5i oui,
gue faire alors de la TdR 7 5i non, comment lire cette deuxiéme esthétique ?
Bour |'instant, nous devons nous limiter & soulever ces questions. 1l faudra y
revenir plus tard. De toute fagon, nous constatons que le schéma téléclogique,
défini dans Mein Weg zu Mary, reste le méme alors que "ambivalence posi-
tionnelle de la TdR et 'omission de la Heidelberger Asthetik jetent le
soupeon sur le faire orthogénétique de Lukdcs.

La préface & Gescliichte und Klassenbewnfesein, éorite en 1967 et
publiée en 1968, reprend Ta méme grille téldalogique que celle'd I'Eigenart, i
cette différence prés qu’elle la spéeifie davantage : 4 la bipartition esthétique -
cthiguefhistoire/économie se substitue un schéma ternaire : esthétique —
&thique — praxis politique. Pour Lukées, il s'agit moins d'étapes bien circons-
crites que de tendances souvent peu articulées, pour ne pas dire confuses.
Cette nuance n'affecte toutefois pas "univocité de la direction qu'allait
prendre évolution intellectuelle du jeune Lukdes @« Verworrenheif ist aber
nicht immer Chaos. Sie hat Tendenzen, die die inneren Widerspriiche zwar
zuweilen temporir verstiirken kiinnen, aber letzten Endes doch in die Richtung
ihrer Austragung treiben. So dringte die Ethik in die Richtung auf Praxis, auf
Tat und damit zur Politik. So diese wieder in die Richtung auf Okonomie, wis
zu einer theoretischen Vertiefung, also letzien Endes zur Philosophie des
Marxismus-fiihrte. »™ La transition de 1'éthique & 'engagement politigue 52
fait & la fin de la premigre guerre mondiale, & la suite de I’événement cataly-
seur que fut pour Lukdcs la Révolution d’octobre en 1917, Arrivé sur ce point,
Lukdcs répete ce qu'il avait déja suggéré dans la préface & la TdR de 1962
« Die Theorie des Romans ist, wie ich das im Yorworl der Neoaoflage ges-
childert habe, noch im Zustand einer generellen Verzweiflung entstanden |
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kein Wunder, dab die Gegenwart in ihr Fichtisch als Zustand der vollendeten
Siindhaftigkeit erschien, daBl Aussicht und Auswep einen rein lutfig-utopi-
schen Charakter erhielten. Erst mit der russischen Revolution hat sich auch fiir
mich eine Zukuntiperspektive in der Wirklichkeit selbst eréffnet. »7' La TdR
garde donc sa position de texte de transition hégélien, entre le kantisme du
début et le marxisme subséquent, entre la problématique esthétique et celle
axée sur 1"éthique et la politique, etc.

' Le dernier document de Lukdcs & propos de la TdR est une longue
interview accordée par le Hongrois i ses collaborateurs quelques mois avint sa
nmn en 1971. Les passages de Pensée vécue, relatifs 4 Ia TdR, peu nombreux
d'ailleurs, ne modifient pas fondamentalement ce qui précide et ne remédient
pas non plus aux difficultés que nous avons rencontrées ci-dessus. Ce qui
frappe, par contre, c'est la présence massive des catégories typiques du Lukdcs
ultérieur i la TdR. Lorsqu'on lui demande, par exemple, de porter pour ainsi
dire le jugement dernier sur la TdR, il donne la réponse que voici ; « A instar
de Fichte, la Théorie du roman caractérise toute notre époque comme 1'ére de
1'état de péché absolu. Cet ouvrage sur le roman a pour particularité d’étre, sur
le plan méthodologique, une histoire des idées. Mais je crois qu'il s'agit du
T,s_?_:'ul.-@uvrugt: de ce type qui ne soit pas de draite. Sur le plan moral, je consi-
dére toute notre époque comme condamnable et I'art, de mon point de vue, n'a
de valeur que s'il s'oppose & cet état de choses. Clest 1a qu'intervient le réa-
lisme russe et le réle qu'il joue dans ma propre évolution, car ce sont Tolstoi et
Dostoievski qui nous ont appris comment la littérature peut porter condamni-
tion en bloc de tout un systéme. On ne trouve pas chez eux 1'idée que le capita-
lisme aurait tel ou tel défaut ; c’est le systéme dans son entier qui, aux yeux de
Tolstoi et de Dostoievski, est inhumain. 7 Si, en 1962, Lukics s'attaguait

- encore & sa TdR parce que celle-ci ne respecterait pas la hiérarchie « correcte »

entre Tolstoi et Dostoievski, entre Flaubert et Balzac”, il les met maintenant
yl.tmémc niveau et, qui plus est, il présente la TdR comme un ouvrage contes-
ldtaire au sujet d'auteurs oppositionnels, appartenant i la tradition du
ﬁlﬁhsmﬁ russe ». Le canon littéraire de la TdR ne retiendrait que les auteurs
Eﬁ_ _T?ﬂjﬂtt::nt radicalement le « capitalisme ». Et voici ce que répond Lukdcs
El:‘,l_j‘?qu'nn lui demande son avis quant i 1'originalité de la TdR : « L'ouvrage
@Q.ﬂent eertiines notions exactes, Mais, pris dans son ensemble, il procéde
ﬁ?ﬂﬂﬂ-mnceptiun qui fait de Tolstoi et de Dostoievski les sommets de la litté-

- Mture mondiale pour ce qui est du roman révolutionnaire, En tant que concep-

'ﬁm;-'tﬂ-pnint de vue est erroné, Cette ceuvre, en tout cas, est— dans les limites
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de la littérature bourgeoise, bien siir — une approche de la théorie du roman
révolutionnaire. Rien de tel n’avait encore été éorit & I'époque. 1 existait une
conception du toman, inspirée de la science de 'esprit, qui était aussi conser-
vatrice sur le plan littéraire que sur le plan idéologique. Ma théorie du roman
n’était pas révolutionnaire au sens ol 'entend le socialisme révolutionnaire,
Mesurée 4 'aune de 'histoire littéraire et de la théorie romanesque de 1'épo-
que, elle 1'éait pourtant, »™ Si la TdR renvoie indirectement & une probléma-
tique éthigue comme nous le suggérent les textes précédents, elle s'inscrirait
avant tout dans le champ de la recherche esthétique, de 1'histoire de la littéra-
ture et de la théorie du roman « révolutionnaire », Cette lecture s¢ voit davan-
tage corroborée par le passage que voici @ « En 1917, en effer. je me suis
tourné vers les problémes éthiques et j'ai alors laissé tomber ces questions
esthétigues. »™ L'expression « ces questions esthétiques » se référe alors a Ia
théorie esthétique inachévée, mais elle inclut également, par implication, la
TdR. De nouveau, laréférence i 1'esthétique reste vague et 1a date de 1917 est
trompeuse, le travail & la Heidelberger Asthetik s'étant prolongé jusqu'en
218, Enfin, & la question concernant 'attention qu’a regue la TdR et son
éventuelle actualité, Lukdcs répond de la sorte @ « C'est une question trés
compliguée parce que nous vivons, aujourd'hui aussi, dans une époque de
transition et qu'un produit intermddiaire du type de la Théorie du roman doit
eétre apprécié comme tel. (...) Yoyez-vous, celte ére de 1'état de péché absolu
de Fichte signifie que I'Europe est sortie de la pseudo-consolidation dans
laguelle les gens ont vécu jusqu’en 1914 pour tomber ol elle se trouve présen-
tement. En conséquence, cette théorie de 1'état de péché absolu correspond
parfaitement i la réalité pour ce qui est du négatif. 11 lui manque encore, bien
entendu, ce que Lénine a développé ensuite & partir de la, c'est-d-dire la néces-
sité de changer la société entigre de fond en comble. C'est ce qu'on ne trouve
pas non plus dans la Théorie du roman. »™

Conclusion : Quel est maintenant |’effet global de ["orthogenise péri-
textuelle 7 Apparemment, dans les texies que nous venons de parcourir,
Lukiics donne des renseignements factuels et bien intéressants & propos de tel
ou tel aspect de 1a TdR ou de son « évolution » intellectuelle en géndral. En
réalité et & y regarder de plus prés, le péritexte, de par sa nature profondément
orthogénétique, veut aussi et surtout nous dévoiler la vérité defsur la TdR.
L’orthogenése qui résulte de la convergence d’une vision identitaire probléma-
tigque sur le rapport entre auteur et texte et de la contrainte idéologique intério-
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i '__'x_-sta'hilise et cantonne le sens de 1a TdR et cela de plusieurs maniéres, Elle
' définit 1'espace intertextuel constitutif de la TdR et le hiérarchise du méme
“coup : 1a TdR apparait comme un texte essenticllement hégélien dans lequel
figurent périphériquement quelques autres noms (Schlegel, Fichte, Kierke-

ird, etc.) dont les problématiques respectives n'auraient pas joué un rile
Ruﬁigif:pqur le Lukics de 1a TdR. Ensuite, 'orthogenése trace, i 1'intérieur de
la TdR, une ligne de démarcation trés nette entre les développements esthé-
tigues et les prises de position plutét éthiques : la TdR se signalerait alors par

AT

qn face de Janus, faisant preuve dune épistémologie « de droite » et d'une

! u}a'u de gauche ». (D'une certaine fagon, Lukidcs fait de sa TdR une sorte

mp,ﬂn abyme diagrammatique du Berlin de la guerre froide.} Ensuite, la
i ne serait, 4 tout bien considérer, que le lieu d'une transition plus fonda-
\.'-@ tale, qui fait passer Lukics de I'idéalisme objectif hégélien au marxisme,
transition dont il finira par découvrir, aprés quelques péripéties « idéalistes »,
la vraie finalité. Ce qui compte dans cette téléologie, ce sont moins les étapes
intermédiaires, qui ne méritent d'attention qu'd cause précisément de leur
Cstatut intermédiaire, que la fin, c’est-d-dire la perspective et la théorie correc-
g;f&:ﬂu:mnrximnc—iénhiisma. Le caractére téléologique de 1'orthogenése impli-
{ outre I'homogénéisation rétrospective des textes dont elle traite, une
omogénéisation corrélative du contexte. Celui-ci, en effer, est ou bien dégra-
rang de simple anecdote ou bien il tourné en catalyseur « automatique »
TdR — révolution de 1917), soulignant et extériorisant le caraclére
anique » du développement intellectuel de celui qui I'invoque. Chez
5, 1'histoire et la biographie semblent s'entrelacer dans une intime et
onieuse symbiose, ne connaissant ni anomalie ni, au fond, hésitation.
5 un tel schéma, que dire d’autre au sujet de la TdR, sinon qu'elle n'est
"une théorie du roman, non sans mérites, certes, du point de vue esthétigue,

s fondamentalement dans 1'erreur pour ce qui est du véritable enjeu, un
it faux pas dans la longue et périlleuse ascension vers la vérité. Bref, |'or-
se péritextuelle rectifie aprés coup le sens et la genése de la TdR et
veut nous présenter sa rectification comme un péritexte qui ne ferait
outer, du dehors, tout innocemment et 4 titre d"information supplémen-
U discours sur le roman. Nous savons maintenant qu’il n’en est rien : le
0rs enrégimente violemment le dedans dans le régime de véridiction qui est
Sten S le hors-d'eeuvre est tout, le plat de résistance rien, Le geste
plicatif » qui précéde la lecture effective rend celle-ci en quelque sorte
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NOTES

Duins Jasuite du texie, noos recobrrons oo sigle TdR. Ensulte, le lecteur rrouvern ding o
notes une tradoction frongaise de tooles les citations allemandes: A l'exception des ciia.
fions tirfes de o TdR elle-méme, les raductions sont de notre main. La TdR fut poblide
initislement comme article dans Iy Zeftschrift fir Asthetik wnd nl’.‘gmu*mr Kinisiwisses-
schafi de Mox Dessoir en 1916, Le texte a éé réédité sous forme de livie en 1920 pir Poul
Cassirer & Berlin — donc deux ans aprés |a conversion de Lukdcs ou margisme. L' édition
dont nous usons o1 est celle de 1963 qoi reprend intégralement e texte de 19160 1920,
augmenté d'one préface ; G. Lukiles, Dfe Theorie des Rontang. Ein geschichsphilisoplior
Viersiich iber die Farmen der grofer Epik, Darmstod -Nedwied, Hermuin Luchterhand
Verlag, coll, « Sammiung Luchterhand w, n® 36, 19849 (19632), 145 p.

CI. M. Foucault, Dlavelidalagie dit saveir, Paris, Gallimard, NRF, coll. « Bibliothtqee des
sciences humsines s, 1964, p, 245,

fhid.; pp.-32-33.

1Bid. p. 36,

T.W. Adomne, Kierkegaard, Konsirnkrion des Asthetizcher, Frankfur am Main, Subrkamp
\"ET'HE. coll; « STW », n® 74, 1974, P 2494,

wll [ie. Vauteur du Kierkegoard] dédaigne "excuse courante et Facile que [le remanicment
du] livee aurmit {en fait] néoessitd une refonte compléte of que pour cela o lemps
AU o

Ihid., p. 204,

o Depuis trés 6, il [Le. Mautewr du Kierkegaard] s'est méfié de ceox qui renient leurs
travaux de jeunssse, brilent des moanuscrits et se vanient de manidne specioculnire de leor
intggrité. 5a profonde aversion [& égard Uidée de] commencer un jour une nonvelle vie
VOUT aussi pour son mppon & ses propees livees. Derricoe | "humble autocritique, gui n'csl
confente de rien, il devine 1o vanité [auto-Jdénigreuse de celui gui 8 imagine goe o néussite
n'est venue que par aprés, ln confiunce en 1 maturitd derdéne lnguelle se cache la géronio-
cratie, »

fhid., e 284,

« e gui, dans une mevre donnée, a el n’a pas li chance de survivre se soustrali i opinion
ol & ln volonté de son auteor, 571 s"aroge le droit de décider de In vie e de Lo mor de =25
derits, il [finim par] lewr nuire £.0. Que [Pauteur] soit plus tard génd par tant de foiblesses
de ses deriis d'antan, cela n'empéche que coux-ci renferment aussi des possibilings qu'il
n'a pus exploitées Tors de son évalution [intellectuelie], [des possibilités] gu'il nest méme
pis capable de discemer lui-méme, »

Bien quAdorno il lui-méme er sans équiveque souligné 1'imporanee de tn TdR (ef, T.W,

Adomo, Noren zur Literatir, Frankfurt am Main, Subrkamp Verlag, coll. « STW », n® 3535,
LO81, p. 251.), il n'n cessé de sen prendre explicitement et impliciiement, et parfois de
munidre ngressive, ln pensée lukicsicnne, surtout celle depuis les anndes trente. Dic Secle

enise péritesieelle el rormalisation idenfitaine [0

el Foryen, ln TAR, Geseliehite jod Klagsonbewadsetn, les innombrables aricles
concernant le réalisme, Der fiiee Hegel, Die Eipenarr ey Asthetisehen, loss cos lexles de
Lukiics constiluent autant de repoussoirs:pour la lecture adormiemne des mémes probléma-
II:pucs- Pour s'en convainere, |e lecieur pourra consulier, & titre d'exemple, T-W. Adomu,
\w Der Essay als Form », « Uber epische Naivetit », « Standor des Erzablers im it
nisssischen Roman », « Erprete Versthnung », in Hud Id., Megatfve Dialekiik, Frankfuri
-am Muin, Subrkamp Verlag. coll, « STW », 0% 113, 19885 (1966), p. 174, 191-192, erc,
L'histoire du rpport intertextuel et conceptuel entre Adomo et plus générlement by pre-
“mitre génération de 'Ecole de Francfon et Lukdcs atend toijours son chroniquenr,
Iﬂaqu “ici on s'ost trop souvent conlentd de reproduire les normes théorques e esthidtiues
“du premicr pour disqualifier 'euvre du second (on inversement) (cf, Esgleton ou encore
Hmn‘.l ure strégie de lecture™ dont surtonl Lokidics a & la victime.

L Bardhes, « Lo mort de Fauteur », in 1d., Exsais critiques IV, Lo bridssoment de fa

;;nr. Paris, Eds. du Senil, 1984, p, 65,
.Ei:M Foutaul, « Qu'est-ce quun auteur s, in Bolletin de la Sociftd frangaise de Phito-
- mophie, LXIV 23 (1969), pp. 75-95 (discussion : pp, 953-104),
F.. Enrth:s, &, p. 63,
11 Lukiies, Peisée véoue. Mémupires purlds, Paris, L'Arche, coll, « Le sens de o marche «,
lsfsﬁ.p Ll
G, Lukiics, « Selbstkritik [1920] », in 1d., Revolition und Gegenrevolugion. Politische
Auifsdeze 1 192021927, Darmstadi-Neuwicd, Hermann Luchierhand Verlag, coll,
s Sammiung Luchierhand », n® 122, 1976, po42 ; Lukdes souligne,
- Llautocritique est suns aucun doute e devoir priodiaire de tout révolutionnaine ot de fou)
‘parti révolutionnaire. Cependant, cette autocritique te saurait faire abstraction de la
oide du marxisme, celle notamment selon luguelle tout événement du pussE est un

- phénamene historigie et par [ nécessaire. Lorque nous critiquons {ce phénoméne], il nous
. [nutrelourner aux veales canses des événements el soumettre celles-cf 3 une critigue. C'est

h-si:ul mayen pour feire de cette: critique une vériable avtocritique. Par consdguent, o
yn:mc qumiun autoeritigque est-celle-ci § o fallaii-il siteer origite oe Cecrenr el non
s 2 i et g nony aurions o fire d oo monent-i, «

M. Foucault, L' histaire de la sexwalitd | La valonté de savair, Paris, Gallimard, NRF, coll,
« Bibliothéque des Histoires », 1976, pp. 7879,

A Vexception des imduetions frangaises des citations allemandes el quelgues madifications
ﬁﬁhﬂﬁ. fes deux poges consacrées ici au Currfenlnm vilge de 1918 som entiérement basées
{lHK Geldaf, « (Buvre classique ou moudite # Perspectives nouvelles sur la gentse, le
contexte institutionnel et |4 réception de La Théorie di roman de Gybrgy Lukdcs b, in
,Ett-‘d;.s Germpanigues, 47 12 (1993}, pp. 171-174.

6, on Lukics, « Curriculum Vitse [1SLB] i Tt + Koitik, 39040 (1973), p. 7 £ v 6. Die
Thecrie des Romans. Zeitsehrift fiir Asthetik und Allgemeine Kunstwissenschafl [sic] X1,

" 34, 1916, (Diese Arbeit st das Einleitungskapitel eines griiberes Werkes || Ce iravail

canstitue Uintroduction & un ouvrage plus vasie],} » La remarque entre parenthises
surprend pirce que nous savons gue o iédaction de la TAR signifia en méme i@mps
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I'abandon du projet initinl sur Dostoleyski, et qu'aprés avoir éorit la TAR, Lukdcs a reprig
ses recherches théoriques dans le domaine de Mesthétique.

Ihied., p. 6.

« Do Berlin [1909-1911, avee des interruptions) je suis pani pour Florence, [ville] que j'a
quitiée aprés un sdjour d'une annde afin de déménager i Heidelberg et de m’y instaljer
durzhlement. Cette décision a éié essentiellement motivée [par e désin] d"établir un lien
personnel aves ceux donl les écrits ont en un impaet 1ellement Bvorable sur mon évoly-

lign. »

Mux Weber n’est cité que Torsqu'il est guestion de Heidelberg, Lukdcy le mentionne en
passant, o début du curriculum e @ caté de Simmel el de Dilthey, pour indiquer quels
éraient les penseurs les plus infloents durant ses anndes de formation @ Budapes: (Iid.,
p.5.). Ce déplacement nous a surpris, vu |'importance de Weber pour Likécs pendant e
stjour 4 Heldelberg, Peut-Etre doit-il &tre mis en rapport avee les problémes concerman
I'neceptabilité académique de la TdR. CF, infra.

CI. G. Lukdcs, « Notizen zum geplanten Dostajewski-Buch [ 1914-1917] », in E. Karadi, E.
Vezer [Hrsg.], Georp Lukdes, Korl Mannheim und der Sonniagikreis, Frankfurt am Main,
Sendler Verlag, 1985, pp. 193-205,

G. Lukics, Brigfwechsel 1902-1917, Herausgegeben von Eva Karddi wnd Eva Felete,
Stuttgart, LB, Metzlersche Verlagsbochhandlung, 1982, p. 362 ; lettre du milicy du mois
de décambra 1915, éorite & Budapest.

w« Que mon Exthétigue du roman ail i vous surprendre, je Pavais prévi. »

T, p. 290 ; lewre du 22 julller 1912, €crite & Heidelberg | Weber souligne.

o Higr je métais asis (ntentionnellement) & ooré de Windelband et en m'entretenont svec
Gothein, amenais la conversation sur vous, W. a fail alors quelques’ remangjues concer-
nanl vos essais [L'dme et les formes], [des remargues] pew imponantes de point de vie du
contenu [et] assez sympathiques d'ailleurs, mais comme je m'y attendais : la forme Tui el
Evidemment rrés éirangire ; [sur ce point]. sa réaction a &¢ immédintement rébarbative
(o Je [lud] disgis prodemment que vous #les par nature an sysidmalicien, que cele
période essayistique appartient déji au passé, etc. Comme d'habitude, il m'a poliment
écouté mais sans intérél particulier, de sorte qu'il m'a semblé opportun de ne pas pour-
suivre [eetie] conversation, parce que cela ne voos surail servi A rien — je le connais, Pour
le mament, je ne peux gue répdrer [mon] avis ;1o présentation de quelque chose d'ackevd,
done pas d'un chapitre mais d'un texte vraiment “complet” vous donne de lofn les meil-
[eures chances pour une solution positive, »

Miarianne) Weber, May Weber : A Bingraphy, New York-London-5ydney-Toronto, John
Wiley & Sons, 1975, p. 465, Cf. sussi G, LUK_CS, o.r., pp, 320-322 ; lentrey (de Weber 3
Lukics) du 10 erdu 22 mars 1913, écrites & Heidelberg. MéEme en 1919, au moment dﬂﬂt_
oit Lukdcs & abandonné pour de bon 1'esthétigue ot qu'il est devenu membre du parh
communiste hongrois, Weber continuera irés curicusement {ou ireniquement) & considérer
son dncien #mi comme un théoricien de Vesthétique ¢ of. M. Weber, « Wissenschafi als
Beruf s, in Id,, Gesanunelre Aufrdize zure Wissenschafisletire, Herausgegeben van
Johannes Winckelmann, Tobingen, LO.B. Maohr (Paul Sicbeck), coll, « UTB », n® 1492,
19887 (192213, p. 610;
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'_ E. Laukfics, eue., e 372 lettne du 14 aode 1916, derite i Heidelberg.

w1l me fanit tre honndte et ajouter encore cecl, Un trés bon ami de vous — Lask; si vous
-glpu!zzsm'mr tout = étaitdavis 1 il [i.e. Lukics] estun essayiste pur sang, il ne s conten-
,leﬂl‘ﬂ s du travail vesiment systématique’; il ne devrait dis Tors pas se présenler pour
] 'I_'h_abIHmtmn »

b, pe 372 méme letire,

hicd,o p. 372 ; méme lettre,

- En me basant sur les fragments éelatants de votee esthétique que fadis vous nous avez
::p{&cméq._}r: me suis fermement opposé & Mopinion de Lask, [Mais] comme viotre engotie-
iif';i.'e'm'-:nudnin pour Dostoievski semblait justifier cette opinion, j"ai hai ce tmvail [ie. I
TR} et e le hais encore, Clest qutan fond je suis d'sccord avec Lask,
5 propos de Weber o sujet des sentiments réels de Lask @ Pégard de Lukiics ont sans
':Jnulc vexd ce decnier (fhid., p. 3777 letire du 23 aofiv 1916, écrite i Charelotenburg).
 Lukdes s'étont toujours senti tnés proche de Lask, Dailleurs, Mami trompé n"oubliers pas
~ Paffaire, Lorsque peo apres Lask tombe sur (e champ de bataille el que Lukics public un
 uniele nécrologique en son honneur (G, von Lukdes, « Emil Lask, Ein Nochul », in K-
~ dndien, XX (1918), pp. 349-3700), celui-ci présente son anicle comme un texte ¢orlt
. hel Gelegenheit von ctwas » (bid.; p. 349.] [ 'occasion de quelque chose]. Or, cetle
fication est un renvol & peine vollé & la définition que Lukdes lei-méme avait donnde,
quelques années auparavant, .., de U'essai (G. von Lukdes, Die Secle und die Formen,
- Essayx, Berlin Fleischel & CD,, 1911, po 33,0 ¢ Pessal est toujours plus gu’ene simple pré-
wlsmun ou explication d une euvre, celle-ci ne servant que de prdmm it une an-iéc qul

Gﬂag:nlt!l YOI elwiss b, Tm ironigquement = ou faut-il dln_. ‘ris cynlqm.m:n: Lukdes,
_u_.u moment méme ob il rend hommage & celul qui avait condamné |"essayisme du
'hm!gmis, caraciérise s nécrologie comme un essal. Est-ce le triomple ultime oo 1o ven-
-ﬁ'.nm: de |essai dans un des temples de o pensée systiématigue Instiutionnellement
higérrmniquc que sont les Kantsrdien ? Pour ce gui est de rappont concepluel entre
..J.l-ﬂiiﬂs et Lask, cf. e.n. H. Rosshoff, Bl Lask als Lefer von Geare Lukdes. Zar Form
*:ﬂlru Cegenstandshe priffs, Bonn, Bouvier Verlag, coll. « Ablandlengen zur Philosophie,
ngnhu!ugie ind Pidagogik =, Bd 101, 1975 ; St Nachisheim, Emil Lasks Grindlehre,
Tilbingen, 1.C.B, Mohr {Paul Siebeck), 1992, p. 8, 10 et passim.

,gﬁh t des renscignements plus précis quant au tritement instiltionnel effecif (procédure,
apports, noms des professenrs, ete.) el le rejet subséquent de la demande officielle de
kiics @ étre habilité i Heidelberg : cf. avant tout G. Sauder, = Von Formalitdien 2ur
tik : Georg Lukics' Heidelberger Hibilitationsversuch », in Zeatschrift fiie Litermr-
insettsetaft wid Linguistik, 53/54 (1984), pp. 79-107

4R, p.9; nous soulignons.

si I Théorie du ronan est un exemple typigue de cette seience de esprit dont elle
| dfi:lass& point les limites méthodologiques. Néanmoing son succds — Thomas Mann ¢t
Meax Weber comptérent parmi les lecizurs qui Mapprouvérent = ne fut pas 'effer do
hasard, » (G, Lukics, La théorie du roman tragiie de Paftenaid par fean Clairevoye of
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suivi de Dntrocyetion miy preoiees dovits de Geory Lukdes par Lucten Goldmann, Parls,

Callimard; coll. « Tel », n® 144, 1989 (1968), p. 9 nows soulignons, )

Cl. ey, BV, Zima, « Dinlekiik zwischen Towlitie und Fragment =, in Ho-l, Schimiy
[Hrse.], Ber Steeit mit Georg Likdey, Frankfurt am Main, Subrkamp Verlag, coll, « ES »,
n° 379, 1978, p. 138sq.

il Lukdos, » Mein Weg zu Mark » in lotersationale Lievanr, 352 019333, po 178545 1,

« Mein Weg 2o Marx [1933] », in L., Seheiften zur Literatursoziologie, Neuwied-Berlin,
Hermaonn Luchierhand Verlag, coll. « Soziologische Texte », n® 9, 19704 (1961 1), pp. 321
329 ¢ 14, « Postseriptum zu : Mein Weg zu Marx [1957] », in F, Benseler [Hrsp. |, nr),
e B0- Gi). Nous ne recourrons qu'h li version de 1933, telle qu'elle sc touve dans |e
recueil de 1961,

G. Lukics, = MEln Weg zu Marx [1933] 0w, in Idi, Schriften owr Liveraticsozielopie,
Meuwied-Berlin, Hermann Luchterband Verag, coll. « Soziclogische Texte », n® 8, 19704
(19611), p, 323.

w L esquisse biographigue du rapport & Marx, do débat intellectuel avec e marsisme
résulie cheque fois en une image qui, en tont que contribution & 1"histoire sociale des inel-
lectuglz & 1"épogue de |"impérialisme, posstde une valeur pénérle cenaine, méme s -
dans mon cas — In bographie en elle-méme ne mérile d’aucune maniére une attention
publigue, »

il pl 3230

W M premidre rencontne avee Marx {(avee Le miain{feste compupifsie) date de la fin de
I'toole secondmine. »

CF. fbid., pp. 323-325:

CF. Ihiel,, pi-325:

fhiel.op. 325,

« Vi e développement de [ma] vision du monde, ley premies fmpressions regues de
Muarx ont évidermment dit "effocer de plus en plus et jouer un ndle toujours plas murginet
ding ma pratique scientifique: 1'ai continné 2 considérer Mars comme économisie o e

sociologue le plus compétent, mais I'économie el la sociolagie ant progressivement accupe

tlans mon activitd une position plis madeste, »

flhied., p. 325,

« Cete crise s'est oyt d'abord manifestée dins le it méme du passage de FPidéalisme
syhjectif & I'idéalisme objectif, E1 ainsi Hegel - particulitrement celui de ln fhdrondnn-
Iag}.r: dle " exprir — est évidemment devenu plus important pour mol, »

Ibid., p. 325.

o Lo deuxitme [phase de] mon étude intensive de Marx commence par une prise de
consclence 1oujours plus claire du caractére impérialisie de la guerre [er] par Mapprofondis-
sement de mes recherches hdgéliennes & travers lesquetles je m'approchais de Feoerhach
qualgu'h cette fpogue purement 4 casse de s dimension anthropologigue. »

O el p 326,

CF ., pp. 327-329,

e péritexiuelle et normalisation identiaire 1o7

i, pp. 328-329 | Lukdcs souligne,

v",FIIﬂ de trente ans se sont écoulés depuis que §*a lu, oul jeune, le Manifiste commmisic

Ia premicrne fois. Méne st eifes e sout Jos pragressives mals foliide] pleines de
autradictions, [mes] lectures [toufours plis] approfendies des derils de Mury césiment

Eﬂﬂaw ee mon dévelappement imelleciiel et, au-deld, celle de tonre g vie. pour autant

| e nl:ilr:rcl signific quelque chose pour la saciéid, »

jl,lpe.]z il djoute encore | généralisation fort problématique que voici 1 « Mir scheint, dad
B [|-| dﬂﬁpm:lm. die suf das Aufireten von Mars folgt, die Auseinmndersetzung mit Mars das
- Zentralproblem eines jeden Denkers bilden mull, der sich iibxerhaupt emst nimme : dull die
At und der Grad der Aneignung der Methode und Resuliate von Marx seinen Rung in der
 Menschbeitsennelckiung bestimme, » (fid, p. 329 ; nous soulignons. )
b me semble que, depuis In premiére apparition de Mass, la confrontmtion avec celul-ci
constilie aéeessairement e probiéme crucial pour chagque penseur qui se prend vraimen
: xinuqﬁ-!r,u:. gue Lz modalité et le degné de |"assimilation de la méthode o des résulins de
y  Marx décident du rang [de Minmellectuel] & Ninéresr du dédveloppement de ' Tnnaafid, «
TdR: p. 61 nous soullgnons.

_E.Bien entendu, jTavrais pu considérer cet ent lui-méme, d'aprés son scul conteny ohjec-
- if, indépendant des conditions internes qui ont présidé & su najssance. Mals je crois que,
_ Ihmu'_nn procéde i un relour en amitre de pn’:s e cinqu.mu.- ang, |"étul o’ esprit dans I!equu_l

F b1

: ‘n'; p.6.

L “atmosphire dans lnguelle ce livie fut éerit éuit done celle d*un permancit désespoir
dﬁ"ﬂﬂl la situation mondiale, = (0. Lukdes, Li théorie du raman, p. 6.)

: 0.6,

1917 seulement qui devait m'apporter ln solution des. problémes qui m"avaient

ors pary inselubles, s (G, Lukdcs, La théerle du roman, p, 6.)

-‘mﬂ:ﬂt purement utopigue ; nu‘rn: sur le termin de Tnpensée la plus ntmlrultu iln'y ..w.m
:'Eﬂlnr.l chez moi aucune médintion entre la prise de position subjective et ln réaliié ohjective,
- Mais il suivait de 1 cete grave conséquence méthodelogique gque je n’éprotivais aucun
‘besoin de soumettre d"abord 4 1° épreuve dun examen enitigue ma coneeption de monde, le
ﬁ"ﬂﬂe de maon iravil scientifique, eie. o (G, Lukdcs, La théorie di ranuan, p. o)

ukics illustre cette crifique 2 'aide de la TdR. La méthode des Geisteswissenschafion
it la régliné 3 quelques sehiémas (ol la typologie du roman telle qu'elle est élnborée
- dans la deuxizme partic de la TUR) qui géndrent une sélectivité problématique et certpins
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accents théoriques oy philosophiques fort douteas. Pour ce qui est de oo cli:rni_:r paini,
Lukdics nous dit gue « (...} der Verfasser der Theorie dex Romany [stellt] die Bedeuung
von Balzac und Flauben, von Toliter und Dostojewskij mit “synthetischer Willkir aup
den Kopf, ete. eie. » (TdR, p. 8 [(.) Pauteur de 1o Théorie du roman, avec un ml:ﬁlr:lim
wsynihetiques, renverse | importance respective de Balzge ¢l de Flaobert, chTﬂ!:.lm  de
Dostoieyvsk, e, » (G, Lukdes, La thdarie ai roman, p. 8.3, Une telle éwﬂualngn ::st ot
“ohjective” qu'elle n'en a l'air ¢ elle découle du canon réaliste lukdcsien. Celui-ci 2 provo.
qu[! tne véritable concaténution d'inversions axiologiques par rupport au canon pré-
marxiste antérienr. Ce seront les mémes auteurs dui reviendront au cours des années el
mais poervus d'une valorisation nomBnye dihm:_‘.LmJenmnt nppu_su!t, Plutdn queIJuE:r 1
soi-disant Taiblesse théorique de 1i TdR, Lukics condamne celle-ci sur [ base d'une hig-
rurchie axiologique exogéne. Celn s*ohserve jusqu'au nivesy de la erminologie n}nplnyéu :
Pexpression “auf den Kopf stellen” est celle qu'utilisait Mars pour a'ntguer |l ifl'-dullsmu
hégélien qui, & en croim Mark, ¢ nous présenterait gu'un mende & Veavers. Bt quidit “auf
den Kopf stellen”, pense aussi, par implication, au geste inverse : "aul den ﬁlﬂen stellen™,
ce gu'a fait le Lukécs du réalisme litéraire, La petite phrase de la TR mobilise donc loule
une série de significations ot d'implications laiérales qui renforcent davaniage |a dyna-
migue onhogénétique de toute li préface.

TdR, p. 9.

w (o) Panteur éiait devenu hégélien. = (0. Lukics, La théorie du rontan, p. 9.}

CF. G. Lukdcs, Die Zerstdrung der Vernunft, Nenwied-Berlin, Hermann Luchterhund
Verlag, Georg Lukfics Werke, B9, 1962, p, 4745q.

CF. TdR, p. I 7.

TdR, p. 10.

w Auant que je sache, 1o Théorie du raman estla premigre muvee — parmi celles gui rc]tl-
vent de la science de 1esprit — qui ait concrdtement appligqué les résulins de Ta philosophic
hégélienne i des probldmes esthitique, » (G, Lukdcs, Lo théorie di romai, p. 100

TdR, p. L0,

w Assurdment, Vattenr de fu Théodde du roman n'éuait pas un hégélien unhudm_:c el
exclusif, Les analyses de Goethe et de Schiller, les théories de Goethe dans [y densitme

partie de sa vie (o démonique), les idées esthétiques du jeune Frédéric Schlegel et dir

Solger (1'ironie comme moyen modeme de strutcturalion) complélent el concrélisenl les
traits dun ensemble hégélien, » (G, Lukics, La théorie du roman, p. 10,

Cl TR, p. 10,

Cf. TdR, p: 10,

Cf. TdR, p. 10.

Cf. TdR, pp. 10-11.

TdR. p. 13.

TdR, p. 13 of. aussi TdR, p. 14
TdR, pp. 13-15,

TdR. p. 13
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ol st tout i fuit évident que cetie opposition entre la Théarie dic roman et 1 héedianisme
qui Jui avnit fourni les principes sénémux de sa méthode est d shord d"ordre seelil et non
- pointesthético-philosophigue. » (G. Lukicy, La thédorde di ronan, p, 13.)
TdR, pp. 16-17.
w Pour patler bref, nous dirons que 1'auteur se faisait du monde une idée qui procéde d’un
melange entre une éthigue wde gauches et une épistémologie sde drolies (ontologie, eic. ),
o) Autant gue je puisse survoler cet ensemble complexe de questions, lan Thénric iy
- roman me semble le premier livee ol une éthique de gauche, oriemée vers une révolution
 madicdle, S combine & une exégése wraditionnelle et conventionnelle de ln réalité, « (G,
Laikdcs, La thiorte di roman, pp. 16-17.)
CETAR, p. 17.
- TR, p. I8,
-:51 quelqu’un, par conséguent, lit aujourd hui la Théerie dy reman pour appirendre i
; iﬁjgux conmafire ln préhistoine des idéologies qui joulrent un rile important entre 14920 01
- 194D, cette Teciure, entreprise dang un esprit critique, pourr lui readre service, 57l
- cherche, dans ce livee, un moyen de trouver sa voie, il ne réussir U se perdre davaniage.
Jeune Ecrivain, Arnold Zweig lut la Théorie du raman pour y chercher sa voic ; le sir
 imstinct de son bon sens le déterming — en quni il ent parfaitement mison - & rejeler cotégo-
ﬁquemcnl cit ouvrage. » (3. Lukdes, La théorie du romin, p. 15.)
(G Lukdies, Asthedid Teil | Die Eigenart des Usthetischen, ! HalBband, Neuwied-Berlin,
Hermann Luchterhand Yerleg, Georg Lukides Werke, B 11, 1962, p. 31,

« J'ui debuté comme eritigue littéraire ¢t essayiste, cherchant dans les esthétigues de Kanl
- etpuis.de Hegel des appuis ihéorigues. A Florence, au cours de 1'hiver 191 1-1912, 51 pé
e premicr plan d'une esthétigue sysiématique auionome & 1'élaboration de lagguelie j'oi
cumn::ré les pontes 1912-1914. Je me souviens encore avec gratitude de 1'intérée eritique
. [mais] bienveillant qu'Emst Bloch, Emil Lask et surtout Max Websr ont voué 3 mon projet
qui & complitement felioud. »

Ahid, p. 31,

« D'une perspective externe, le début de In guerre a interompu ce trvail. DEf I Thuric
::!f:::_r:;'mnurn. livee qui a vu e jour lors de fa premiére année de guere. se toume pluldn vers
},ﬁ!ﬁ}_-nruhltma relatifs & une philosophie: de 1'histoire qui n'envisage Vesthétiyue gue
COmmE sympiome ou signal, »

i .3,

«L'8thique, "histoite [et] I'économie se somi alors de plos en plus imposées comme fe
centre de mes Tnéeéls [intelleciuels]. Jo deving marxiste 21 [ décennie de mon gl
- politique actif est en méme temps la période d'une réflexion personnelle sur le marsisme,
- eelle de sa vérimble assimilation. »
- supr,

(Gs Lutkacs, Frithe Schriften zye Asthedlk 11, Heldelberger Astherih (1976-1918), Darmetali-
'-ﬂt_uwi_ud, Herminn Lichierhind Yerlag, Georg Lukics Werke, Bil. 17, 1974, Pour ce qul
Estde la question complexe concernant le rappon entre les deus esthétigues. of, c.o. G,
‘,‘.MFI‘ICUS. « Machwort o, in [hid., pp. 255-278 ; E. Weisser, Georp Luekidex' Hoidelfereer
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Kunstphilosophie, Bonn-Berlin, Bouvier Verlag, coll, « Neuzeil und Cegenwart | Philns.
phische Studien », Bd.7, 1992, pp. 165-172,

0. Lukdcs, Frahschrifee 11 Geschichie wnd Klassenbownfiisein, Neuwied-Berdin, Hermung
Luchterhand Verlag, Geore Lukidcs Werke, Bd.Z, 1968, p. 13,

o Le désordre n'éguivaut toulefois pas forcément au chacs. [ {sy] manifeste des tendances:
aqui, par moments, peuvent bel et bien aiguiser temparairement les comradiciions inlemes,

mais qui, en demnitre instance, dvoluent tout de méme dans Ly direction de leur solition,

Adnsi I'éthigue a-t-elle déclenchée une arientation vers I praxis, I"action et. par B, la poli-
tique de meme gque celle-ci a i son tour abouti & 1'éeenomie, ce qui a conduit & un appro-
fondissement théorique et, enfin, i la philosophie du marxisme. »

dbiel, p. 13

« Comme je 1'ai dépeint duns ln préface & la réddition, la Thdorie du roman est encore née
dans un état de désespoir g&nﬁml 1l ne In_aul_ [dits loss] pHis s"éanner gue le monde ¥ ippa-
rit, de maniére fichidenne, comme |'#re de lo parfaite culpabilitd, que les perspectives
Iissue revétirent un carpctine purement voluge el wiopique. Ce n'est qu avec fa Révolution
russe que, pour moi aussi, des perspectives dlavenir g2 sont anponcées dans In réalig efle-
meEme (), »

G. Lukdcs, Peuxde véeue, Mémoires pariés, Parls, L'Arche, coll, « Le sens de ln marche »,
1986, . 62

CLTdR, p. 8,

i Lukdcs, o, p. 63

Ibidl,, p. 64.

fiid; pp. 63-64 ; nous soulignons.

Vol VIl 2 (8" 16) pp. 111-125
tpellier { France)

 L'emprise des faits sociaux sur les faits linguistiques :
quelques exemples publicitaires

Muonserrar LOPEZ DIAZ
Universidad de Santiago de Composiela

Exparia

-« Lelecteur peut dire sans cesse : je sajs bien que ce ne sont que des
muts, mms tout de méme... {ie m émeus comme i ces mots énongaient

ent. Inﬂ de la commémoration de son Bicentemun: en 1989, Les
s;n_nnl {la France), temporel (1989), social (la population vivant en

tant donné la simultanéité des productions linguistiques — sur I'inci-
faits sociaux sur les faits linguistiques.
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Voici les quatre exemples' i partir desquels nous développerons notre
réflexion :

(1) 1789 F. Pour découvrir la Liberté.
Révolutionnaire, isnt'if ?
(compagnie aérienne)

(2) Aux ondes citoyens !
{appareils de radio)

(3) Danton, il ne dit pas toujours ¢a ira, ¢a ira, chez Fido. Goité et
approuve,
(nourriture pour chiens et chats)

(4) Marie-Antoinette, Palais-Royal, chez Fido. Goiité et approuvé.
(nourriture pour chiens et chats)

La construction de ces quatre publicités est fortement conditionnée, la
publicité sachant profiter des courants de mode, des flux socio-culturels. La
culture de masse, dont celle-ci fait partie, ausculte l'actualité et la profere & sa
maniére, visant i provoguer |'intérét par le biais d'une présentation trés riche
en suggestions. Bien des éléments linguistiques qui composent ces énoncés
sont porteurs d'une dualité évocatrice et donc significative.

Les désignations historiques implicites se détachant de nos exemples
publicitaires sont des désignations dominantes, du point de vue de lu fre-
guence, du discours socio-culturel, au moment-méme ol les annonces publici-
taires que nous avons retenues circulaient. Pour exercer tout l'effet canvoite,
ces éléments historiques ont dii &tre utilisés & un moment propice dans le dis-
cours publicitaire. Dans ce cas, c'était bel et bien l'année 1989, et plus préci-
sément le mois de juillet et les mois qui l'ont précédé®

Le discours publicitaire, de méme que le discours historique: se situe au
centre d'une pratique sociale, dont il faut tenir compte. Nous verrons comment
ces exemples s'intégrent dans un discours publicitaire? qui adhére 3 une vision
du monde. celle du discours social en vogue. Angenot définit justement le
discours social comme « tout ce qui se dit. tout ce qui s'écrit dans un état de
société donné » ou comme « l'ensemble non nécessairement systématique.

I emprise des faits soginux sur les faits linguistiques 113
- okl

mais plutdt antagoniste du dicible, des discours institués et des thémes pourvus
a*auccplahﬂtte et de capacité de migration-mutation dans un moment histo-
quue d'une société donnée » {Angenot, |983:105). 11 s'agit d'un amalgame de
pamles en mouvance présentd sous un va-et-vient de transferts dans des
compartiments qui ne sont pas €tanches, mais perméables, comme le prouve
infiltration des éléments historiques au sein du discours publicitaire que nous
prenons comme point de repére. Ainsi, en France, dans le discours social de
1989, dans ce qui se dit et s'€crit, Ta mention de cette parcelle de 'histoire a
“une place capitale, pas tant en raison du genre que du fait d'étre en vogue a ce
“moment-18. Il ¥ a un vocabulaire omniprésent — comme dans tout phénomeéne
de mode — qui se manifeste dans tout ce qui se référe & la Révolution: Les
‘mass-médias s'en font écho, plus intensément dans l'espace de quelques
“semaines précédant la date du 14 Juillet, jour de la Féte Nationale.

Le discours social est avant tout la production linguistique d'une
_société, d'une situation, d'un espace et d'un moment bien définis. Toute société
tient un discours sur elle-méme, et les discours changent tout au long de I'his-
toire, ainsi que les destinataires. En conséquence, le discours du Bicentenaire
-est unigue.

2. LA MOUVANCE DISCURSIVE

Nous retenons surtout la fagon dont le discours publicitaire se tisse, en
int:gmm dans sa trame un discours social, porteur d'un systéme de valeurs
| propres & la société qui I'émet et le regoit.

Un fonctionnement intertextuel et interdiscursif se dégage de Ia struc-
lure internie des énoncés. entre le discours publicitaire in praesentia et le
‘discours historigue in absentia. Nous adoptons d'Angenot la définition d'infer-
[Mextalité « comme circulation et transformation d'idéologémes, ¢'est-d-dire de
i B’ﬂtes unités signifiantes dotées d'acceprabilité diffuse dans une doxa
donnde » et d'inferdiscursivité « comme interaction et influences réciproques
des axiomatiques de discours contigus ou homologues » (Angenot.1983: 106-

107),

Le discours publicitaire, qui retient notre attention, & recours au dis-
'EOUFS historique, par une sorte d'édulcoration, pour se construire lui-méme.
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Lorsque ce genre de croisement se produit, 'appropriation réalisée par le texie
publicitaire fait de celui-ci un message agissant « non comme un ensemble
siructure d'éléments cointelligibles, et fonclionnels, mais comme une sorte de
dispositif qui absorbe, sélectionne, modifie et rediffuse certains topor et cer-
tains préconstruits « thématiques migrant & travers le moment historique »
{Angenot,1983:102). Les thémes dominants en 1989 étaient, en effer, ceux qui
concernaient l'événement mentionné. Le discours publicitaire, trés libre,
accueille dans son sein le discours historique, de sorte que des éléments de
nature distincte se trouvent mélés par syncrétisme, de manigre apparemment
indissociable, Bien entendu, les discours sont mouvanis, mais cela ne veur pas
dire qu'il y ait un flou total entre eux. Primo, le discours publicitaire o des
traits immanents (il a une forme et une fonction qui le particularisent comme
tel) ; secundo, il s'ouvre pour absorber et modifier des idéclogemes® du dis-
cours social (en 'occurrence, ln primauté est donnée i 'histoire).

La publicité utilise en effet une langue trés marquée, avee une fipafié
bien établie, et constitue un discours ayant droit de cité parmi tous les autres,
qui ensemble constituent la masse du discours social. En effet, « les discours
opérent comme toute autre pratique instituée -i ceci prés qu'il n'est pas de pra-
tique qui ne s'institue sans I'accompagnement d'un discours qui la parle en [a
légitimant » (Angenot,1983:106). En raison de la tiche persuasive qui lui est
assignée, le discours publicitaire se fait écho de la thématigue sociale d'actua-
lité pour mieux cibler son public. Elle joue sur certaines significations
ambiantes, inscrites dans l'imaginaire des interlocuteurs et, partant, avec la
représentation qu'ils se font de certaing éléments de la langue (noms
communs : déconvrir, révelutionnaive ; noms propres @ Dantan, Murie-Antoi-
nette, Palais Roval ; énoncés @ any armes citovens, ga ira) et du chiffie/ date
([ 789), sous les auspices du partage d'une culture. Il vi de soi que ces éle-
ments, relevant d'un seul type dintertextualité, ne constituent qu'un exemple
de l'un des multiples mécanismes de construction de I'énonciation. Et ce que
nous prétendons exposer ici, c'est le filtrage social de ce type de discours, dans
une perspective pragmatique qui met en rapport émetteur et récepteur.

Le discours publicitaire est un lieu d'interférences : 'événement histo-
rique est réacculturé et « trahi » dans la mesure ofl il a é1é « traduit = ; et, |2
publicité élant trés ponctuelle, l'anecdote qu'on lui cctroie tient i ses propres
mots, & leur capacité de signifier et d'évoquer — par intertextualité interposce —
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sous I'emprise sociale. Dans cette mouvance, deux entités différentes s'allient :
iﬁ-savuir. I'histoire (discours du passé et du présent) venant s'imbriquer dans la
publicité (discours du présent), avec un décalage référentiel se rapportant i
deux dates : 1789 et 1989.

REFERENTS REFERENTS
HISTORIQUES PUBLICITAIRES
implicites explicites
éléments-clés
des énoncés
publicitaires
homonymigues et
polysémiques®
exemple (1)
dare 1789 chiffre
exploit. découvrir. visite
droit, Liberté. statue
‘changement. Révolutionnaire prix
exemple (2)
La Marseillaise™.  Aux ondes citoyens invitation & I'nchat
exemple (3)
personnage Danton animal miile
révolutionnaire

“mots de Danton.

il ne dit pas tou-

attitude de

p _ Jjours ¢aira, ca ira l'animal
exemple (4)
| feine. Marie-Antoinette. animal femelle
chiteau Palais Royal. fin palais

! Il y a ici une spéculation sur les mots qui se manifeste dans |'usage
déléments semblables formellement, mais avec des sens bien différents. du

_ﬁ_ih-'qu‘ils sont attachés a deux référents : I'un explicite (référent publicitaire) et
l!amm implicite (référent historique). La communication n'est pas génée,
Plﬁsftue la situation et le contexte évitent 'ambiguité, méme s'ils la suggérent.
(’-_"Fi_]t‘—u.'sur le sens est un procédé ludique qui fait tache d'huile en publicité.




- Monsermat LOPEZ DIAT

3. LES FAITS SOCIAUX ET LES FAITS LINGUISTIQUES

D'un coté, nous avons la langue et de 1'autre les habitudes qui la sous-
tendent, Dans la composition et la décomposition des énoncés interviennent
une langue, le frangais, et un cadre culturel qui actualise le savoir partagé par
le groupe qui les regoit. On ne peut ni couper la langue du contexte social
(Lago, 1989:59-72) ni faire une étude approfondie du corpus sans déchiffrer es
références culturelles qui 'émaillent et qui sont lit justement & dessein pous
évoquer et pour étre déchiffrées. C'est la raison pour laquelle nous avons jugé
intéressant de les éudier. Ces références engagent une ComMMmUnion, en raison
d'une culture commune, entre émetteur et récepteur. Les allusions historiques
ne peuvent pas &tre explicitées simplement en termes sémantico-rhétoriques ;
elles le sont surtout comme investissemen! socio-pragmatique. Ces énoncés &
forte charge connatative fonctionnent & un moment donng, dans un espace
donné et visant des récepteurs ponctuels. Nous observons donc ces énoncés
par l'analyse des conditions dans lesquelles ils ont €té produits ; le social inci-
dant sur l'objet langue’. L'analyse serait simpliste si elle dédaignait la réper-
cussion du discours social ambiant, puisqu'il déteint sur le fait linguistique. La
langue est alors scrutée en tant que parler, idiome, langue partagée sous l'em-
prise de la doxa, de la civilisation, de la culture commune?®.

Nous n'allons pas entrer ici dans les controverses’ entre linguistique et
sociolinguistique. Nous rappelons simplement que, recouvrant toute la langue.
« la sociolinguistique est une linguistique : elle a le méme domaine que la
linguistique, la langue, et non pas un sous-territoire (dialectes sociaux, covi-
riation) ; elle a les mémes tiches & remplir » (Encrevé, 1977:4). D'ailleurs, le
fait linguistique ne peut pas étre pris dans labstrait pour une étude qui se veul
autre chose que grammaticale. La langue en tant que mode de fonctionnement
social est un moyen humain d'échange, privilégié, il faut le reconnaitre, parmi
d'autres. La production linguistique est ici pergue dans sa complexité.

La réceptivité est plus ou moins élevée selon le degré de compréhen-
sion de chague individu, Mais, notre intérét, comme celui du publicitaire, st
de cerner linterlocuteur social. Cela nous améne a considérer les conditions de
production et de réception en rapport avec le contenu du discours : « Ce qui
parle, ce n'est pas la parole, le discours, mais toute la personne sociafe (c'est ot
qu'oublient ceux qui cherchent la « force illocutoire » du discours duns le
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\discours) # (Bourdieu, [977:23). Le fait social est intégré dans une représenta-
tion collective. Les individus, malgré les divergences entre eux, en tant
--:q_u‘EtlfﬂS sociaux, s'unifient dans le groupe au sens de Durkheim. Lu commu-
“pauté a beau ne pas partager la méme vision des choses, elle partage les choses
et la langue ui sert de moyen d'expression. En principe, cette communauté
doit aussi partager les régles d'interprétation de la parole publicitaire. En effet,
‘ges productions linguistiques sont en interaction étroite avec le milieu social
ofl elles ont €t€ projetces. Le langagier et le sociul se fagonnent mutuelle-
:_.'hi:'nt“"-. La langue étant 'un des moyens de reconnaissance par excellence,
l'appropriation intertextuelle ou le détournement des sources s'inscrit aussi
_,_ﬁng_ une dimension linguistico-sociale. La langue est un héritage culturel,
~symbole de solidarité. Nous agissons sur elle, chacun de nous y introduit des
_@hvatiuns. consciemment ou non ; ces innovations ne passent duns I'usage
~que si elles sont acceptées et partagées par la communauté linguistique.

Les effets de sens s'appuient sur la litéralité de 'énoncé et i partir de
Eet €nonce se construisent socialement ¢ ainsi, /789 est un chiffre qui évoque
une dute ; décomvrir la Liberté veut dire se rendre aux Etats-Unis et aller voir
]:r_‘ciélél:ire statue new-yorkaise, tout en Evoquant la découverte de I'Amérique
htlt droit a étre libre ; révolutionnaire signifie littéralement dans ce contexte
& bon marché », car il porte son incidence sémantique sur le prix (1789
g:m{m] et évoque la Révolution, etc. Dans l'intertextualité, il y a interaction
tr_n:'_énun::j'uriun et référenciation | et les fragments qui nous servent ici
dexemple seraient interprétés différemment — au moins du point de vue de la
‘dénatation — dans d'autres univers discursifs.

4.LA LANGUE

e Le jeu linguistique opéré par ces énoncés exige une sollicitation de
Hinterlocuteur plus active, parce qu'ils sont complexes, pleins d'insinuations,
?ﬁup_ﬂufsunr un consensus entre émetteur et récepteur. 1l ¥ a une différence
::E}ifmre_en!re F'acte de présenter explicitement un fait quelcongue et celui d'y
ﬁ:‘ﬂ dﬂgl.;:mn.” ; I'émeueur suppose @ 'avance qw:‘h_: récepteur est en pnsﬁf:s:
e ce qui est voilé. Il y a sans doute une complicité étrangére i la formula-
;.__ﬁfil_i_ll‘!xpllcile. La prise en compte de l'intertextualité, par l'incidence d'un
mﬁtﬂuﬁ sur l'autre, mobilise 'imaginaire linguistique, qui « touche i ln repreé-
Sefitation sociale de la langue« (Houdebine, 1985:64). L'interlocuteur ressent le
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déplacement des séquences linguistiques (/789, déconvrir, Liberté, révoly-
tionnaire, aux ondes citoyens, Danton, il ne dit pas toujours ca ira, ga ira,
Marie-Antoineite, Palais-Royal) et leur impropriété, dans la capacité quelles
ont de se délier du référent qui leur est habituel.

L'intertextualité est un exercice de manipulation. 11 y a un contenu déji
inscrit dans les nominations codées, sur lequel un nouvel investissement
sémantique opére ultérieurement. Ces productions & caractére implicite sont
fondées sur l'univers doxologique assumé par le locuteur et l'interlocuteur.
Dans les signes codés, il y a deux objets : I'un médiat (historique), par expe-
rience collatérale ; l'autre immédiat (publicitaire), présent. Les significations
historiques secondaires viennent se greffer sur le sens principal des signes par
polysémie (découvrir, révolutionnaire) et par homonymie (/789, Liberté, aix
andes citayens, Danton, il ne dit pas toujours ¢a ira, ga iva, Marie-Antoinetie,
Palais-Roval ).

La reprise peut étre considérée comme infinie : chaque emploi actuel
d'un mot évoque ses emplois précédents. Mais nous n'avons pas l'impression
de faire cette reprise si ce n'est dans I'emploi de fragments codés'®. Le signe
concentre dans son antériorité représentative tout ce que l'expérience référen-
tielle symbolise chez lui (toutes les occurrences et lout ce qui est compris dans
la symbolisation).

Ces éléments, érangers autant qu'étranges, peuvent au premier abord
déconcerter, entraver la lecture, mais ils se transforment en jeu référentiel. Le
récepteur décrypte et cherche & tout éclaircir, car la quéte de l'univocite est
capitale dans la logique de I'herméneute. Aucun message n'est clos, le sens
n'est jamais fini'%. Ces énoncés pouvant avoir @ la limite plusieurs interpre-
tations sémantico-référentielles, le récepteur retient I'interprétation la plus
compatible, Le probléme, au fond, est une guestion de dénomination. Ces
exemples gardent en partie leur poids historigue, malgré le déplacement de
sens effectué. Cela nous monire que tout segment codé, socialisé, fortific par
un usage précis, ne réirécit pas son sens, mais au contraire peut I'aceroitre par
le biais de cette altération contextuelle. Les mots historigues, pérennisés, sonl
interprétés, traduits dans le discours publicitaire par adaptation passagére. 1l ne
s'agit au fond que d'une intromission servant & une mise en valeur. Or le
sérieux de 'histoire est persiflé,

-
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Lherméneutique consiste & lire entre les lignes, L'émetteur erypte ¢l le
ricepteur décrypte. Nous découvrons l'implicite historique dans nos exemples,
pir une sorte d'inadéquation, comme un clin d'oeil, par une non-conformité de
gertains €léments 4 la réalite publicitaire en ceci que, précisément, on recon-
_ﬁ_'ﬁil leur provenance d'un autre texte et d'un sutre contexte, Ces éléments sont
gyidemment disponibles en langue ; mais dans cet emploi publicitaire, ils sont
pris comme des expressions et des mots cadés dans le discours historique. En
r,ff:t ils sont trés prégnants el repris donc par ce discours publicitaire 4 des
ﬁ_n*'s;persuaxlves, Dans chague discours, ils désignent des objets et des procés
goncrets (voir le schéma que nous avons élaboré plus haut) et ils s'approprient
un sens i partir de 1a. La méme désignation, par polysémie ou par homonymie,
sert deux contenus référentiels, avec des significations différentes. Grosso
mpdn, c'est une sorte de traduction fictive de termes intraduisibles, méme si
semantiquement ces termes sont plus souples qu'il ne parai.

Les signes, plutdt que de signifier un concept, évoquent leurs référents.
{!#ftym €t€ définis 3 partir d'un lieu socialement défini. Le jeu provoque la
_iﬁnqltané_i:é des sens, méme si laptitude & s'arracher @ la situation et & briser la
r:}mmn pratique qui unit un mot i un contexte persiste. La référence publici-
taire est ad hoc. Ces référents posent le probleme du rapport entre l'abjet réel
tel qu'il est découpé par l'expérience et la langue. Le référent est une entité de
nature extralinguistique et, en conséquence, les noms sont indépendants de
leurs désignations, ce qui permet leur souplesse dans la capacité de désigna-
'_glun : « le mot réfere dans un discours i un objet tout en le signifiant en langue
'i':;:unir de sa désignation « (Srpovi, 1987:110). Toutefois, lorsqu'il s'agit d'ex-
| pressions et de noms codés, une tension est créée : la mono-référentialité tire a
_l_]'ﬁ_ib‘ & la pluri-référentialité tire & dia, en ceci que les deux discours sattirent et
- saffrontent dialectiquement.

- De méme, cette dénomination commune est possible parce quil y-aun
=_-,1$l_.'ll:_5ur le sens, jeu qui repose sur une activité métalinguistique inconsciente,
1-3 parole publicitaire est le lieu de jouissance par antonomase, oil la parole
:“ﬂ:ﬂfmelle est elliptique : le dit se transmet par locution et le non-dit par
‘Evbcation.
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5. L'HABITUS SOCIAL

La langue est instrument, outil d'une expression particuligre sous-ten-
due par un « habitus social », au sens de Bourdieu. La reprise de ces éléments
est inhérente & des valeurs sociologiques qui la sous-tendent. C'est dire gue |a
langue est dynamisée par des €léments qui lui sont extérieurs. De ce fait, elle
est socio-culturellement manipulée.

Langue et culture ne peuvent pas étre dissocices lors d'une analyse du
discours, Selon Bourdieu, « parmi les présupposés de la communication
linguistique qui échappent le plus complétement aux linguislas,_ii yoa les
conditions de son instauration et le contexte social dans lequel elle s'instaure et
en particulier la structure du groupe dans lequel elle s'accomplit. Pour rendre
raison des discours, il faut connaitre les conditions de constitution du groupe
dans lequel il fonctionne » (Bourdieu, 1977:21).

Un fonds culturel et idéologique sous-tend la situation discursive. Les
éléments sont choisis aussi en fonction de leur valeur extra-linguistique pur
leur prise sur l'inconscient. Les références culturelles se présentent sous ln
forme de fragments du discours social (ce dont on parlait & I'épogue) et plus
précisément historigue, N'importe quel événement — politique, cul.t_urei, E.m'
nomique, social, etc. — peut susciter des commentaires et devenir un lieu
commun auquel le genre publicitaire peut faire & son tour allusion.

La parole se montre perméable, malléable & la doxa qui, acceptée el
partagée, s'impose, dans la liberté et la contrainte. dans ce gu'on veut dire ct ce
qu'on doit dire. Les mots intertextuels sont des symboles dans le sysu»":me_ des
significations de I'Histoire. Les connaissances en sont des élaborations
construites sur des données socialisées. La surprise est créée par la canfron-
tation entre la représentation inhabituelle et la représentation attendue. 'irrup-
tion de ces énonceés dans le discours publicitaire €tant en partie incongrue,
déconcertante. Ef la communauté pergoit sans étre entiérement consciente du
« pitge » que le publicitaire lui tend.

Le maniement des mots et des croyances qui les sous-tendent reflete un

choix idéologique. Etant donné que le principe social porte son incidence sur

le langage, le discours est transcendé par la doxu.
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6. LA CONJONCTURE SOCIALE

Mous parlons dé conjoncture dans la mesure oi nous prenons le mes-
_spge en circulation dans une situation résultant d'un ensemble de facteurs défi-
' nis qui conditionnent la production des annonces ainsi que leur réception. Ce
cont des éléments de la situation de communication, a savoir I'émetteur et le
-.-.r&eptaur dans un environnement qui se projette en dehors des éléments lin-
;fgﬁtsxi‘ques. liés aux contraintes discursives et sociales. L'émetteur publicitaire
“pst un récepteur exceptionnel, qui cherche & élaborer le message le plus percu-
ant. 11 produit ce message i partir de son interprétation de la culture et le des-
tine & une cible. [l argumente au moyen d'un discours, ayant étudié préalable-
“ment les conditions psychiques et sociologiques possibles de la réception.

L'énonciation se déroule dans des circonstances particuligres ol
['€noncé prend place, c'est-a-dire dans une situation de discours. En effet, il y a
des circonstances produites notamment par les événements qui conditionnent
:h:rééepliun de ces messages publicitaires. Mais, il y a aussi une composante
évaluative; dégapée des rapports des récepteurs aux €énoncés qui leur sont
présentés,

Le choix allusif a été fait lorsque ces éléments percutants et saillants
“€taient particulierement ravivés, Les paroles sont modelées par un frottement
situationnel particulier. L'événement historique en soi a beau étre écarté, beau-
r{ﬂup de ses éléments sont exploitables, et le sont d'autant plus dans des situa-
ﬁhl’l'i bien précises. Car s'il est certain — comme le dit Bakhtine — que la
?}'@itﬂa!iﬂn est un constituant de 1'énonciation, il est certain aussi que V'effet de
tes énonces sur le récepteur serait autre aujourd’hui, par exemple. Dans ['ordre
"H'ffi_;mif, leur portée sur la capacité réceptive de l'interlocuteur risque d'gtre

ins pénétrante. Cela aux dépens des connotations historiques, qui sont tou-
ours les mémes. Mais, comme il a déja éé noté, ces éléments ont €té repris
'.‘!a'rsqu":'ls ¢taient fortement suggestifs et captivants, en fonction d'expériences
¥eeues, qui sont, naturellement, d'ordre extralinguistique.

L célébration crée une atmosphére qui rend la situation capitale puis-
f-l'?l_'ﬁi Y une prise de distance par rapport aux faits historigues. et le regard que
_!iffi'&ﬁpleur porie sur eux est déplacé. Ainsi, la doxa dominante construit son
discours prédominant et la masse synchronigue du discours social qui régne en

y 3
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Erance & ce moment-1a en surdétermine la lisibilité. Tour est fait pour une
réception optimale. Nous concevons la réception comme fait social, supra-
individuel, malgré les divergences, car le lecteur collectif s'engage duns une
lecture complexe, par l'intermédiaire d'une convivialité doxique du discours
historique de la Révolution étendu i I'hégémonie du discours social. Dans [y
mesure oi le discours social est constaté, il y 4 cONsensus sur son existence.
Ce savoir partagé manque souvent de rigueur, mais il rebondit en loccurrence
par le ressassement des mass-médias. Comme n'importe quel savoir virtuel, il
peut étre actualisable, le moment venu. Ainsi I'histoire se fait-elle fable, sujet
imaginaire, les contingences historiques faisant changer le point de vue sur
'événement.

7. CONCLUSION

Les déterminations sociales qui pasent sur I'émission de la parole sont
multiples. Les éléments historiques agissent par évocation. Leur choix est fres
rentible parce qu'ils sont in menre. lls réactivent le fonds culturel frangais @ si
nous allons vérifier dans nos énoncés, les séquences Marie-Antoinetre,
Danonn, 1789, il ne dit pas towjours ¢o ira, ga iva, ete. affleurent comme des
spectres par leur référence historique. sans simposer intégralement. car cete
référence est devancée par la référence publicitaire. 11 est aisé de voir comment
« le lungage est englué dans la référence » (Frangois-Geiger,1990:89). Le
rapprochement se fait par évocations connotatives, 11 va de soi aussi que e
récepteur social standard n'a qu'une image stéréotypée qui se limite 0 des
trails, qui justement lui servent de point d'ancrage & un rapprochement entre
les deux discours.

Cette manipulation doit étre légitimée par un « compromis résultant de
la transaction entre l'intérét expressif et la censure inhérente i des rapports de
production linguistique particuliers « (Bourdieu,1977:22). Et lu réception s¢
fait sur le mode de la reconnaissance et de |'acceptabilité. Ces messages pré-
anants fonctionneraient autrement dans d'autres sociéiés, ol '« expérience
cognitive » (Srpovi,1987:113-114) serait plus ou moins différente, méme s
ces sociétés connaissaient histoire de France, Egalement, en France, ces mes-
sages émis dins d'autres circonstiances gue celles du Bicentenaire, seraient
recus autrement, dans la mesure od les sujets d'actualité s'étiolent au fur el i
mesure que le temps passe, Par ces temps qui courent, nous sommes soumis i

-
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un effet de bombardement informatif : les sujets & 'ordre du jour tombent trés
vite dans l'oubli.

L'attention est capiée de biais, par une présentation & haute dose évoca-
tl'lﬂﬂ gui margue un sentiment patriotigue. voire chauviniste. Le fait histo-
rigue, pris & distance, sans éire assumé, est repris par la publicité sous |'aspect
humaristique et festif. C'est ainsi qu'elle s'enrobe de ces reprises, en travaillant
I'évocation, les armigre-plans historiques. Effectivement, en fétant l'imaginaire,
le produit se fuit véhicule des valeurs culturelles et l'annonce publicitaire
devient source de plaisir et de fantoisie,
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MOTES

| Mous reprenons les excmples (1), (3) et (4) de notre ravail « Homonymie, polysémic el

parilinguistique dons T langue publicitaine s, in Actes die XVile collogue futesmation de

Tinguistigue fonetfonnelle, Universidod de Ledn, 1992 pp, 113-115, Nous avans e nppanil

de les reproduine e, on misom de leur valeur de fits de langue filirés par le social.

Liexemple (1) est apparu dans Iehdomadaire LEypress en mai 1989 el Jes exemples {20, (3)

et (4] ont été pris d'aiTiches du méim parisien en juin 1989,

3 Discours ici est considérd ao double titre de langue en acte, au sens de Benvenisie, of de genn
particulier relevant d'une classification sociale. :

4 Rey-Debove définit Midéologeme comme v unité d'une fléologic, saisic dins un sysieme
signilinnt ». el Vidéologie comme ' ensemble des idées (jugements ou croyances) propres i
unie seciEd & un moment donnd = (1975771,

5 Duns notie travall = Homonymie, polysémie et paralinguistigue duns Lo langue publicitaine »,
nots Filsons le point sur fes sspects sémuntigues, Voir nole |,

6 o« Aux ondes clioyens! « est le déwumement d'une paric d'un vers du refrain de la
Marseilluise qui dil ainsi @« Aux anmes, citoyens, formes vos bataillons! «

7 Ence sens. Encrevié (1977:11-12) dit que « ce que Tindividu a dans L @ie. et méme dans (odl
le corps, ce que de T langue est non seulement intérorisé mais incorpord, on peut le peascr
comme un habitus lnguistique -non pas une machine socisle relide i une maching

[
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il

stifjue el qui rigleeait les usages de celte compétence, mais on dispositif complexe de
rs indéméalabiement linguistiques et sociaux, ob l'entendu est regu, analysé ot incorpond i
ks grammaticalement, cest-il-dine pourva Cune analyse structurale, ef socisle, cest-l-dire
pyvel de sit valewr sociale refalivement i la portion du sejet dans la structure ».

la conception de Gagne pain (1984:passim) selon laguelle la langue ostl le
stissement sociel du langoge.

ue) et le pratique (urilisation),

nonciation doit ére considénde comme « ne prenant son sens goe grice abx conditions

ales de sa production et de son imerprétation » (Achard. 1975:19),

notre trvail en collaboration svec 1. Lago: « A propos de lallusion publicitaire », in

_r.rlmn' 4 profesar Conglantiné Gareiu, LL Universidade de Santlago de Compostela,

1991.243-247.

(T9R6;28) dit i ce propos @ « La parole. en effer n'apparail jumais sur fond neotre =, La

e ddamigue, parole sins mémoire el solitaire, est le mythe le plis tenace de la

nEti]!-‘til:]m‘.‘, En fait un texie, donit ou oral, n'a jumais une initiale absolue. « Ca parle »
rs avant el ailfeurs, La « parale » du sujet est héidmgine, réponse, écho, renvol ou rejet

de In parole des autres ».

Flahsult parle dincomplétude permanente : « e pamdoxe de In compléude, cest quelie se

it :
|fa  pour une réalite. bien gu'elle soit cependan) toujours prise, et méme produlie dons le
% e des signes » ( 1978:98).
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,;__.i.@ct_ura sociocritica de « Direccion equivocada »,
cuento corto de Julio Ramén Ribeyro

Carlos L. ORIHUELA

“CION EQUIVOCADA

imén abandond la oficina con el expediente bajo el brazo y se dirigié
ida Abancay. Mientras esperaba el émnibus que lo conduciria a
ice, se entretuvo contemplando la demolicién de las viejas casas de Lima.
asaba un din sin que cayera un solar de la colonia, un balcén de madera
‘simplemente una de esas apacibles quintas republicanas, donde
0 se fragud mds de una revolucidn, Por todo sitio se levantaban altivos
os impersonales, iguales a los que habia en cien ciudades del mundo.
la adorable Lima de adobe y de madera, se iba convirtiendo en una
e cuartel de concreto armado. La poca poesia que quedaba se habia
en las plazoletas abandonadas, en una que otra iglesia y en la vein-
sonas principescas, donde viejas familias languidecian entre perga-
¢ amarillentos daguerrotipos.
Estas reflexiones no tenfan nada que ver evidentemente con el oficio de
on : detector de deudores contumaces. Su jefe, esa misma manana, le
L ordenado hacer una pesquisa minuciosa por Lince para encontrar a

0 Lépez, cliente nefasto que debia a la firma cuatro mil soles en tinta y
de imprenta.
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Cuando el émnibus lo desembarcé en Lince, Ramén se ﬁil:ltiﬁ depri-
mido. como cada vez que recorria esos barrios populares sin historia, nacidos
hace veinte afios por ¢l arte de alguna especulaci6n, muertos luego de haber
llenado algunos bolsillos ministeriales, pobremente ::ntlermdus em_re la gran
urbe y los lujosos balnearios del Sur. Se veiun chatas casitas de un piso, calza-
das de tierra, pistas polvorientas, rectas calles brumosas donde no l::r_ecr.-s un
drbol, una yerba. La vida en esos barrios palpitaba un poco en las esquinas, en
el interior de las pulperias, traficadas por caseros y borrachines. .

Consultando su expediente, Ramén se dirigié a una casa de vecindad y
recorrié su largo corredor perforado de puerias y ventanis, hasta una de las
ltimas viviendas, ™

Varios minutos estuvo aporreando la puerta. Por fin se abrid y un
hombre somnoliento, con una camiseta agujereada, asomo el torso.

— ¢ Aqui vive el sefior Fausto Lopez ?

— No, Aqui vivo yo, Juan Limayta. gasfitero,

— En estas facturas figura esta direccion — alegd Ramon, alargando su
expediente. »

— ;Y amiqué ? Aqul vivo yo. Pregunte por otro lado =y tird la puera.

Ramén salic a la calle. Recorri6 adn otras casas, preguntando al azar,
Nadie parecia conocer a Fausto Lopez. Tanta ignorancia hacia pensar & Ril_lTlﬁ.n
en una vasia conspiracién distrital destinada a ocultar'a uno de sus vecinos,
Tan sélo un hombre parecié recurrir a su memoria.

— ; Fausto Ldpez ? Vivia por agui pero hace tiempo que no lo veo. Me
parece que se ha muerto,

Desalentado, Ramén penetré en una pulperfa para beber un refresco,
Acodado en el mostrador, cerca del pestilente urinario, tomd despaciosamente
una coca-cola. Cuando se disponia a regresar derrotado a la oficina, vio entrar
en la pulperia a un chiquillo que tenia en la mano unos programas de cine. La
asociacion fue instantdnea. En el acto lo abordd.

— ;. De dénde has sacado esos programis 1

— De mi casg, ; de dénde va a ser 7

— ¢, Tu papd tiene una imprenta 7

- Si.

— ;, Cémo se llama tu papi 7

— Fausto Lépez,

Ramdn respird aliviado.

— Vamos alli. Necesito hablar con €l.
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En el camino conversaron. Ramén se enterd que Fausto Ldpez tenia
“una imprenta de mano, que se habfa mudado hacia algunos meses a pocas
_.._@31;5 de distancia y que vivia de imprimir programas para los cines del barrio.
— ¢ Te pagan algo por repartir los programas ?

— ¢ Mi papd ? { Ni un taco | Los duefios de los cines me dejan entrar
gratis a las seriales.
~ En los barrios pobres también hay categorias. Ramén tuvo la evidencia
de estar hollando el suburbio de un suburbio. Ya los pequefios ranchos habian
‘desaparecido. Solo se veian callejones, altos muros de corralén con su gran
 puerta de madera. Menguaron los postes del alumbrado y surgieron las prime-
s acequias, plagadas de inmundicias,

Cerca de los rieles, el muchacho se detuvo.

= Aqui es — dijo, sefialando un pasaje sombrio —. La tercera puerta. Yo
;..ﬁj_j_,-,f_vqy porque lengo que repartir todo esto por la avenida Arenales,

] Ramdn dejé partir al muchacho y queds un momento indeciso. Algunos
nhlms se divertian titando piedras en la acequia. Un hombre salid, silbando,
del pasaje y echd en sus aguas el contenido dudoso de una bacinica.

Ramon penetrd hasta la tercera puerta y la golped varias veces con los
punios. Mientras esperaba, recordé las recomendaciones de su jefe ; nada de
‘amenazas, cortesia sefiorial, espiritu de conciliacién, confianza contagiosa.
‘Todo esto para no intimidar al deudor, regresar con la direccidn exacta ¥ poder
niciar el juicio y el embargo.

La puerta no se abrié pero, en cambio, una ventana de madera, pequefia
‘como el marco de un retrato, dejé al descubierto un rostro de mujer. Raman.
‘desprevenido, se vio tan sibitamente frente a esta aparicidn, que apenas tuvo
tiempo de ocultar el expediente a sus espaldas.

. — ¢ Qué cosa quiere 7 ; Qué hay 7 — preguntaba insistentemente 1z
mujer.

” Ramdn no desprendio los ojos de aguel rostro. Algo lo fascinaba en €l
JE!lllzl‘i el hecho de estar enmarcado en la ventanilla, como si se tratara de la
Cabeza de una guillotina.

— i Qué quiere usted 7 — proseguia la mujer — ; A quién busca ?

Ramén titubed. Los ojos de la mujer no lo abandonaban. Estaba tan
Cerca de los suyos que Ramdn, por primera vez, se vio introducido en el
'__ﬂ_II_Undu secreto de una persona extraia, contra su voluntad, come si por negli-
Eencia hubiera abierto una carta dirigida a otra persona,

r
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— 1 Mi marido no estd ! — insistia la mujer — Se ha ido de viaje, regrese
otro dia, s lo ruego...

Los ojos segufan clavados en los ojos. Ramén seguia explorando ese
mundo inespacial, presa de una sibita curiosidad pero no como guien contem-
pla los objetos que estdn detrds de una vidriera sino como guien trata de
reconstruir la leyenda que se oculta detrds de una fecha. Solamente cuando la
mujer continud sus protestas, convoz cada vez mis desfalleciente, Ramon se
dio cuenta que ese mundo estaba desierto, que no guardaba otra cosa que ung
duracién dolorosa, una historia marcada por el terror.

— Soy vendedor de radios — dijo rdpidamente — j No quiere comprar
uno ? Los dejamos muy baratos, a plazos.

— { No, no, radios no, ya tenemos, nada de radios | — suspirS la mujer y,
casi asfixiada, tird violentamente el postigo.

Ramdn quedd un momento delante de la puerta. Sentia un insoportable
dolor de cabeza. Colocando su expediente bajo el brazo, abandond el pasaje y
se eché a caminar por Lince, buscando un taxi. Cuande llegd a una esquinu.
cogi6 el cartapacio, lo contempld un momento y debajo del nombre de Fausto
Lépez escribi6 : «Direccion equivocada». Al hacerlo, sin embargo, luvo la
sospecha de que no procedia asf por justicia, ni siquiera por esa virtud sospe-
chosa que se llama caridad, sino simplemente porque aquella mujer erd un
poco bonita.

{Eserita en Amberes en 1957)

EL PROFESOR SUPLENTE

El proceso de la narrativa indigenista, que en el dmbito literario
peruano representaba la corriente mds productiva e interesante de la primerd
mitad de nuestro siglo, a partir de los afios cincuenta ingresa a uni etapi de
franca declinacién, cediendo su espacio al nacimiento de un perfodo predomi-
nantemente urbano. Una serie de razones de cardcter histdrico y social deter-
minaban el nacimiento de esta nueva tendencia, que venia a sustituir a una
narrativa que afos antes, bajo el influjo de un entusiasmo bisicamente nacio-
nalista, habia dado énfasis a Ia necesidad de resolver el problema social indi-
gena y que, por lo mismo, habia hecho de la novela género predominante de la
época — un instrumento de andlisis social y propuesta politica. En oposicién a
este particular espiritu intelectual, nacido y alentado por la ilusion de modermi-

-
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zacian y democratizacion de gobiernos como los de José Pardo (1914-1919) y
Augusto B. Leguia (1919-1930), los afios cincuenta se presentaban confusos y
gontradictorios. El concepto de un destino histdrico nacional, orientado hacia
el rescate de su tradicion milenaria y sus fuerzas teliricas, que el idealismo
indigenista habia sofiado insistentemente, remecido por la contundencia de una
realidad sordida e irremediable, expresada en esos momentos por la politica
represiva de una dictadura que reivindicaba a la oligarquia ante la amenaza
democratizante de las décadas anteriores, sibitamente habia dado lugar a una
?.i_ig‘i]ia desencantada y pesimista. La migracidn masiva de campesinos indf;gv:-
nas, que espantados por la crisis agraria invadian los desérticos extramuros de
las ciudades (especialmente Lima), donde protagonizaban el especticulo de
una penosa sobrevivencia, y los profundos transtornos dentro de las propias
clases dirigentes, en las gue las viejas castas aristocriticas acusaban el influjo
avasallador de nuevos grupos de poder, dieron los elementos para la constitu-
cion de esta nueva narrativa. Ahora el centro de atencidn de los narradores era
la ciudad, nuevo escenario de los actos mis importantes de la historia nacional,
5! los escritores, antes que los propios cientificos sociales, lo habian des-
cubierio ¥ constatado, ¥ lo venfan registrando en sus textos.
: Vistos sus origenes y opciones artisticas la historiografia literaria ha
acordado en denominarla la « Generacidn del cincuenta ». El cardcter citadino
d_;__xu temdtica y su ansiedad por una innovacion de las formas narrativas. todo
b cual se veria favorecido por la amplia difusidn que después de la Segunda
E:_'ut.frrﬂ. mundial tuvo la narrativa norteamericana y europea (especialmente
inglesa y francesa) mds recientes, hacen, pues, que — como ya lo anticipamos —

- 85U tendencia principal sea « urbana » ; aunque esto no determinaba necesu-

famente la culminacién definitiva del indigenismo. Forzados por las nuevas

- condiciones sociales del pafs, los indigenistas optaron tambigén por una revivi-

ficacidn y reorientacién del género narrativo agrario, dando origen 4 una

Corriente paralela a la que se denomina « neoindigenismo », cuyos represen-

tanies mds notables vendrian a ser Eleodoro Vargas Vicuna y Carlos E.

Zavaleta,

La narrativa urbana (o también llamada « realismo urbano ») es, pues,

: !_,li_;icmneme que caracleriza mejor a esta etapa con que se inaugura la segunda
: ﬁﬂt?ﬂ'dei siglo. Sus representantes mds genuinos, Julio Ramén Ribeyro y
‘Enrique Congrains, desarrollan una narrativa caracterizada por ¢l predominio

_fnt:rmal del cuento sobre la novela y por una temdtica preocupada principal-
Hente por develar la nueva fisonomia capitalina, espacio social en el que
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podian advertirse con mayor claridad los conflictos de la época. Sus relatos,
investidos por un lenguaje cargado de expresividad y renovada texiur
{aungue no de gran intencion experimental), nos dan cuenta, desde distintas
perspectivas y temperamentos, de la problemdtica de una ciudad que crece
violenta y desmesuradamente, ¥ donde sus habitantes, agitados por la ebulli-
cién social en la que se encuentran iNMersos, luchan denodadamente por
sobrevivir y resolver sus preocupaciones existenciales mis profundas,

El andlisis textual que hacemos en csla oportunidad se realiza, precisa-
mente, sobre un texto de Julio Ramdn Ribeyro (Lima, 1929) : « Direccién
equivocada »!, cuento breve que, como veremos, a través de sus diversos nive-
les de significacion, revela con sorprendente precision esa intensificada visidn
subjetiva, a la vez que analitica y probablemente realista, de la ciudad, a la que
aludiamos cuando referfamos los origenes de la narrativa urbana de los afios
cincuenta. Cuando hablamos de la narrativa de Ribeyro no debemos perder de
vista que, a pesar de que gran parte de los narradores de su generacién se
caracterizan por poner de manifiesto un espiritu solitario y pesimista, el cual,
enfrentado a las contradictorias normas por las que se regiria su sociedad, se
duele con escepticismo y desconcierto, Ribeyro, antes gue por uni reflexidn
consciente de los reales desafios del presente, opta mds bien por una nostalgia
por el pasado, lo que determina la generacién de un discurso de caricter aris-
tocratizante, cuyos mensajes, en ultima instancia, resultan un fuerte atague
contra la burguesia emergente que, segun lo que ¢l sentido de sus textos nos
indica, constituirfa la gran responsable del caos social y el desconcierto infe-
lectual del Pert contempordneo, asi como la usurpadord de un poder antes
« legitimamente » ostentado por la aristocracia. Pocos criticos han advertido
este detalle: es mis, abrumados por la enfitica y minuciosa manera con que
retrata a la defectuosa y naciente burguesia nacional (en todas sus categorias) y
a los sectores marginales abarrotados en los sordidos barrios pobres de la capi-
tal, no pocos han pensado en una literatura critica y sensible, antes que en un
discurso de clase, de decidida afiliacion aristocrdtica y pasatista, que expli-
carfa. ademss, su opcién por una constitucién tradicional del lenguaje nara-
tivo?.

1os fundamentos tedricos y el desarrollo metodoldgico que nos sirven
de base y a los que trataremos de cenimos con cierto rigor corresponden a los
de 1a sociocritica ; més especificamente, a los planteados por Edmond Cros™
La especificidad de nuestra hipotesis, cual es la de demostrar la subyacencia
de un discurso aristocratizante y pasatista en los diversos eslralos de
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.E:_ﬂjmccmn equivocada », vendrd a ser, en buena cuenta, el auténtico rector de
cada uno de los pasos por los que se desarrollard nuestro proceso interpre-

fativo.
TEXTOS SEMIOTICOS

Las reducciones semiolégicas a las que podemos someter el repertorio
_I._:;icji‘l del texto de Ribeyro, en el cual, en su condicidn de sustancia del signi-
iﬁi:anle,‘sc encuentiran regisirados los elementos responsables de la formacidn
discursiva, nos Pmpurciunnn los semas bdsicos con los que nos es posible
eshozar las relaciones logicas que fundamentan la ideologia general del relato

@E_[:i'arios. por las diversas relaciones mutuas que las mismas unidades lexiralu;
nos van sefalando y manteniendo nuestros criterios de seleccion bajo Ja;:

iﬁtcreses estatuidos por la propia naturaleza de texto, podemos establecer la
siguiente relacidn de textos semidticos :

!,.-_-B_URQQR&(}‘M : :_:lﬁr.:ina. expediente, oficio, jefe, pesquisa, cliente, firma

. mimisteriales, facturas, deudor, juicio, embargo.

2, OFICIOS {pru]ttun.ﬂdu‘.l : oficio, caseros, gasfitero,vendedor, « detector de

\ deudores », « vivia de imprimir programas »,

3 DESTRUCCION : demolicidn, cayera, revolucion, languidecian. amarillen-
tos, muertos, enterrados, perforado, agujereado, derrotado, hollando

~ menguaron, muerto, desaparecido.

4. AGOI_\!IA : refugiado, deprimido, desalentado, derrotado, sombrio, desfalle-
ciente, dolorosa, terror, asfixiado, insoportable, dolor, suspirg, somno-
liento. .

=H SUB'I:}RI‘EI'D : Lince, « bartios populares », casitas, « calzadn de tierra »,
distrital, pulperia, barrio, « barrios pobres », suburbio, callejones
muros, corraldn, acequias, « paisaje sombrio », acequin, « pistas polvo-

o rientas », pulperias, « casa de vecindad ».

o. B4 SJ}DD : viejas, antaio, historia, colonia, leyenda, fecha, pergaminos

N tiempo, memoria. 1

..STDCR,TC"{A s altivos, principescas, « viejas familias », lujosos, cate-
‘#oria, seforial, colonial,

: §::H~IMUNDICI.A » pestilente, urinario, inmundicias, acequia, bacinica.

9 Lu St
CI_DEZ.. contemplando, reflexiones, ver, detector, pesquisa, sintic
minuciosa, veian, consultando, conocer, pensar, memoria, vio, enterd,
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evidencia, vefan, recordd, ojos, explorando, curiosidad, contempla,
« dio cuenta », contemplad,

10. ABANDONO : abandond, abandonaban, abandonadas.

11. BELLEZA : poesia, arte, lujosas, bonita, « madera tallada », fascinaba.

12. TRANSFORMACION : levantaba, surgieron, aparicion, reconsiruir,
conyirtiendo.

13. DEGRADACION : borrachines, ignerancia, pestilente, plagadas, dudoso,
contagiosa, desierto, sospechosa.

14. OCULTACION : ocultar, secreto, oculta,

15. IDENTIDAD : pergaminos, daguerrotipos, familias, historia, evidente-
mente.

16. IMPERSONALIDAD : impersonales, iguales, extrafia, inespacial.

17. TRANSGRESION : fragud, deodores, nefasto, especulacion, traficadas,
conspiracidn, amenazas, intimidar, deudor, debia.

18. VIOLENCIA : aporreando, conspiracién, revolucion, « tirando piedras »,
golped, puiios, amenazas, intimidar, sibitamente, guillotina, sibita,
tird, violentamente,

19. DESALOIJO : abandond, refugiado, desembarcd, sacado, salid, mudado,
echa.

20. PERSISTENCIA : contumaces, plagado, contagiosa, continud, duracion,
quedd, insistin, seguian, seguia.

21, DESCONCIERTO : desalentado, indeciso, desprevenido, titubed.

22. JUSTICIA : expediente, oficio, pesquisa, juicio, embargo, guillotina, pro-
cedia, justicia.

23, CIUDAD : avenida, casas, Lima, solar, baledn, quintas, edificios, ciuda-
des, plazoletas, iglesia, casonas, calles, cines.

24, DIRECCION : « se dirigit », direccidn.

25. APACIBILIDAD : adorable, apacible.

76, VIRTUD : virtud, caridad, justicia, adorable, apacible, cortesia, concilia-
cidn, confianza.

27. NEGLIGENCIA ; negligencia, somnoliento, desprevenido, borrachines.

28. SOSPECHA : evidencia, sospecha, sospechosa,

29, BUSQUEDA : preguntando, encontrar, defector, pesquisa.

30, PENETRACION : perforado, agujereado, penetrd, entrar, hollando, intro-
ducido, abierto, clavado.

-
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§ISTEMA SEMIOTICO

u La relacion correferencial de las reducciones semioldgicas vistas en el
muﬂm anterior, nos conducen a la elaboracién de un esquema que vendria a
gonstituir la base ideoldgica de los significados fundamentales del texto. Por
esta razon, este cuadro no representa la explicacion directa de los significados
;.;ggpg;‘—,:fﬁcus del _relatu del cual nos ccupamos, sino, mds bien, el esquema de las
E.Iipmmmas esenc!nles que formalizan la particular ideologfa del sujeto productor
‘del texto, anterior a la existencia misma del relato y que, ademss de constituir
:‘punlu desde el 1_:qu se origina su sistema significativo, aparece a nuestro
;ﬁ].nfncc”cnmf: un instrumento bdsico para su lectura. Al elaborarlo hemos
;H.mdu especial cuidado de mantener dentro de los principios rectores de la
-'-I‘!;tm'eiﬂciﬁn logica de los semas emanados de las reducciones semioldgicas
ius _ﬁgfmedemcs histéricos del momento en que se produjo el texto. Como }"‘t
o di Jimos. en paginas anteriores, « Direccién equivocada » es un relato
e escrito » en la década de los cincuenta, momento en que el Peni vive una
‘etapa de fuertes contradicciones v contiendas sociales, que se expresan tanr;}
£n las contingencias politicas fcilmente descriptibles como en el silencioso
enfrentamiento de los grupos antagénicos que definen el tipo de sociedad dle]
cual se acupa el autor. El cuadro en referencia vendria a ser el siguiente
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PASADD—3 TRANSITO ..% PRESENTE
ARISTOCRACTA DURGUESIA RELACION FROLETARIADD
J/ (BURCCRACLAY I {OFICES)
b ‘L
LiMA COLONIAL LIMA ACTUAL SURLRRIO
TRANSFORMACION TRANSGRESION
£ (LINCE)
\L e N i
VIOLENCLIA
DESTRUCCION — VBRI
HISTORIA T 518 HISTORIA FENETRACION Rl el
| T (Bl 21 adin)
ABRANDEIND
=
IBENTIEAL DESALING IMPERSONALIDAL s
RELLEZZA Sy
APACIRILIDAD

Como podemos apreciar, la ideologia de base de « Direccidn equwu
cada » considera un universo social que estaria definido por la oposicion
PASADO vs PRESENTE (punto principal de correferencia). Esta oposicion
resulta fundamental, ya que permite el bosquejo del universo de anoranzi
(Lima colonial) que le servird de argumento al hablante bisico para fundamen-
tar su denuncia de la usurpacién de que ha sido victima la ARISTOCRACIA
por parte de la BURGUESIA (Lima actual). El relato se construye, pues. bnitrljf
1a base de una sociedad supuestamente reducida al antagonismo de tres clrfhnﬁ
sociales, el que visto desde una perspectiva temporal (HISTORIA) revelaria la
agresion de un PRESENTE, compuesto por dos estratos : la BURGUESIA

p sociocritica de « Direceidn equivocada » [ 34

hegemdnico) y el PROLETARIADO (clase sospechosa), contra un
DO, espacio temporal y territorial donde la ARISTOCRACIA habria
mado » su derecho y prestigio de clase dirigente. La mecinica discur-
n que se ilustra esta contienda es muy simple : Una Lima colonial,
onio de una aristocracia digna de la historia (lo que le ha conferido
entidad, distincion — BELLEZA — y le ha permitido la creacién de un mundo
cible), a través de un proceso de DESTRUCCION, ABANDONO,
NSFORMACION y DESALOIO ha pasado a un estado de subordinacidn
una Lima actual, patrimionio de una burguesia vulgar (IMPERSONA-
DAD) y ahistérica, que a su vez se encuentra sibitamente transgredida,
jolentada y penetrada por el suburbio (Lince), INMUNDO barrio pobre de
ciente aparicion (« hace veinte afios »), donde insurge una clase social
ia (SOSPECHOSA) y sérdida. Esta particular manera de teorizar acerca
; relaciones de clase y de fundamentar hegemonias resulta, pues, un
pporte con el cual el yo responsable del discurso justificari los hechos
reunstanciales mds minimos representados en el estrato narrativo,
~ La complementariedad conflictiva de los tres espacios fisicos que la
udad de Lima presenta en la « actualidad » (una Lima colonial poética ¥
nica, una Lima actual impersonal y ahistérica, v una naciente zona mar-
il -el suburbio- inmunda y extraia) deviene, en consecuencin, en la ale-
ifa de fondo de una historia social cuyo hecho ms importante vendria a ser

de una aristocracia en retirada (pero atn digna y legitima), y con la
i6n de una reciente clase social (; proletaria ?) constituida por obreros
rantes campesinos, los cuales de manera silenciosa ¥ sospechosa van
da y acechando a la propia burguesfa, haciendo adn mds dificil v des-
inte la lucha por la reivindicacion que tanto parece afligir ul ¥O narr-

El planteamiento de este esquema ideolégico sustancialmente clasista
s sumerge, sin duda, en un contexto que solo puede ser entendido desde la
tiva de las relaciones sociales jerarquizadas. Esto explica por qué en
inado momento el texto nos puede expresar |

En los barrios pobres también hay categorias. Ramén tuvo la evidencia
de estar hollando el suburbio de un suburbio.,
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La formulacién de este universo radicalmente jerarquizado serin,
también. otro de los mecanismos con que el narrador pretende demostrar g
grado de legitimidad que le corresponderia a la clase desposeida (ln ARISTO-
CRACIA) frente a la indignidad de los ofros espacios sociales (la BURGUE-
SIA y el PROLETARIADO). 5i seguimos el razonamiento planteado por u
afirmacion de que la jerarquizacién rige incluso dentro del orden de la propia
pobreza, LINCE vendria a ser el SUBURRBIO de la LIMA ACTUAL, la LIMA
ACTUAL serfa a su vez el SUBURBIO de la LIMA COLONIAL, pero g
LIMA COLONIAL, segiin se aprecia en el panorama ambiental planteado por
el mundo representado, quedaria completamente exento de ln condicidn de
SUBURBIO, hecho gue reafirmaria la idea de una ARISTOCRACIA presti-
giosa y ubicada en la cipula de una sociedad jerarquizada, Por otra parte, la
circunstancia de que la LIMA ACTUAL sea a su vez CIUDAD, con respecto a
LINCE, y SUBURBIO, con respecto a la LIMA COLONIAL, haria posible la
existencia de un espacio ambiguo e indefinido (IMPERSONALIDAD) que
serfa responsable, también, de la agonfa y desconcierto con que Ramdn se
conduce en su errdlica bisqueda de la justicia :

LIMACOLONIAL —2  CIUDADA

LIMA ACTUAL SUBUREILD A

LIMA ACTUAL CIUDAD B }ESFLH.'[D del desconciero y la agonia.
LINCE % SUBURBIO B

En otras palabras, el cabal entendimiento del conflicto que origina el
desconcierto existencial del protagonista (Ramon) estaria planteado en la cir-
cunstancia de que tiene que sobrevivir en un contexto social determinado por
la subordinacion, pero una subordinacion que no logra encajar en su nocion de
jerarquizacion justa, De ahi gque el mévil que lo lleva al desplazamiento agd-
nico por los tres espacios sociales del PRESENTE (Lima actunl) es precisa-
mente la bisqueda de la justicia, pero no aquella que le imponia su jefe, tipico
personaje burgués, quien evidentemente se interesaba en asegurar ¢l respeto de
las normas que afianzaban su hegemonia social, sino la justicia que reivindi-
cara los derechos de su clase : la ARISTOCRACIA.

s perition de « Dircec i .
@mmﬂ” jcn de = Direccidn equivocada » 141

WHDUR,&S EXTERNAS DE LOS ESPACIOS SOCIALES DE LA
(jIUDAD

. El delineamiento de los pormenores ideoldgicos sobre los que se
construye « Direccion equivocada » nos sefiala, pues, la clave para la realiza-
F‘d"de una Ieclurf. mucho mids minuciosa y productiva del texto, es decir, en
;jg_mfemmf. a las diversas connotaciones que entrarian en juego al momento de
eshozar el _l:unlcxtn social tan complejo donde se han de generar los conflictos
jque dinamizan a los protagonistas.

Segtin la via interpretativa que nos sefiala la parcelacidn de un territorio

espacial (LIMA) en tres sectores sociales (ARISTOCRACIA, BURGUESIA
PROLETARIADO INCIPIENTE), estarfamos en condiciones de precisar las

::Hf_crenn:s caracterizaciones que de dichos sectores el narrador nos va haciendo
en el transcurso del relato :

a) Lima colonial, espacio aristocritico

e La voz narrativa, modulada bajo un tono nostdlgico y reflexivo, nos
referird una ciudad de feminoide encanto y delicada e indefensa estructura ;

Lima, la adorable Lima de-adobe y madera ...

fu:!muezu v su dignidad histdrica serfan el patrimonio de una aristocracia hoy
m.da Y en_renradﬂ, pero siempre digna y duefin de una identidad nobiliaria
que le permite mantener las pruebas de su legitimidad :

. La poca poesia que quedaba se habia refugiado en las plazole-
n:; nftandanadmf eil i giie ofra iglesia y en la veintena de casonas
P nc!pem:s, donde vicjas familias languidecian entre pergaminos v
amarillentos daguerrotipos.* I i

;mei-inm r:ulranin!: tanto como la clase a la cual corresponde, se encuentri,
HES, ante un destino : la destruccidn paulating e irremediable

y
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No pasaba un dia sin que cayerd un sofar de la colonia, un
balcdn de madera tallada o simplemente una de esas apacibles guintas

republicanas (...)
b) Lima actual, bastién de la burguesia

Contrastando con el tono nostélgico con que nos habla de la Lima colo-
nial, el narrador optard por una voz critica y acusadora para referirse a la Lima
actual. Ahora nos describird una ciudad impersonal (sin la identidad y e|
encanto de la Lima de antafio) y a la vez arrogante

Por todo sitio se levantaban altives edificios impersonales, iguales a
los que habia en cien cindades del munelp

marcada por el advenimiento de un hegemonia militarizada® ;

Lima, la adorable Lima de adobe y de madera, se iba conviertiendo en
una especie de cuartel de concreto armado.’

En resumen, la Lima actual serfa, ante todo, el bastign de una clase social
corrupta ;

(...) barrios populares sin historia, nacidos hace veinte afos por
arte de alguna especulacion, muertos luego de haber llenado alginos
halsillos minisreriales (...)

y astuta :

Mientras esperaba, recordd las recomendaciones de su jefe :
nada de amenazas, cortesia senorial, espiriti de conciliacian,
confianza confagiosa. Todo esto para no intimidar al dendor, regresar
con la direccion exacta v poder iniciar el juicio y el embargo.

todo lo cual explicaria la injusticia de su predominio sobre la aristocracia.

tica'de « Direccitn eguivocadn « 143

o, implacable e inflexible, cuando se refiere al sector que corres-
al proletariado. Para el narrador el suburbio representard un extrafio
1 el que son evidentes los signos de la negligencia, la inmundicia y la
idn, lo que constituirfa la negacion misma de las dos fases histéricas
15 que es definida Lima :

|' ) pobremente enterrados entre la gran urbe v los lujosos balnearios
del Sur. Se velan chatas casitas de un piso, calzadas de tierra, pistas
Ivorientas, rectas calles brumosas donde no crecia un drbol, una
ha.

i como la imagen de una existencia precaria y sombria :

rl,'@...wda.en'e.mx'bambs palpitaba un poco en las esquinas, en el inte-

‘rior de las pulperias, iraficadas por caseros y borrachines.

Jones, altos muros de corralén con su gran puerta de madera, Mengua-
et .a."a.jr postes del alumbrado y surgieron las primeras acequias, pla-
telas de inmundicias.
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el suburbio serd también el espacio donde con mayor facilidad puede adv_sgrh
tirse la existencia de una clase que ha asumido la delincuencia y la complici-

dad como medio de sobrevivencia

Nadie parecia conocer a Fausto Lopez. Tanta ignorancia hacla pensar
a Ramén en una vasta conspiracion distrital destinada a ocultar a tino

de sus vecinos.
y por lo mismo es capaz de los actos mas inhumanos :

— ; Te pagan algo por repartir los programas 7 1 '
— ¢ Mi papd ? j Ni un taco ! Los dueiios de los cines me dejan enfrar

gratis a las seriales.
LA ALEGORIA DE UNA CLASE SOCIAL CAUTIVA

El programa narrativo sobre el que se desarrolla « Direccidn equivo-
cada » viene a constituir una clara alegorfa del cautiverio al que la aristocracia
estaria sometida como consecuencia del advenimiento de una clase rival mids
poderosa : la burguesia. Raman, tipico personaje aristocratico nostalgico ¥
decadente,

Mientras esperaba el émnibus que lo conduciria a Lince, se entretuve
contemplando la demolicién de las viejas casas de Lima. No pasaba un
dia sin que cayera un solar de la colonia, un baledn de madera tallado
o simplemente una de esas apacibles quintas republicanas, donde
antanio se fragud mds de una revolucidn.

respondiendo a la ideologfa de base del relato, viene a constituir, sin duda, un
« cautivo » de la autoridad de un inescrupuloso burgués, a quien sirve en cali-
dad de simple empleado, supuestamente pard ayudarlo a mantener el respelo &
laley:

Estas reflexiones no tenian nada gue ver evidentemente con ¢l
oficio de Ramdn : detector de detidores conumaces. Su jefe, esa misid
maiana, le habia ordenado hacer una pesquisa minuciosa por Lince
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para encontrar a Fausto Lopez, cliente nefasto gue debia a la firma
cutetra mil soles en tinta y papel de imprenta,

1! El conflicto que dinamiza el desarrollo argumental se produce, como ya
o dijimos, precisamente cuando Ramdn (sfmbolo de la aristocracia despo-
jﬂq:_a}, cuya agonia existencial estaria definida principalmente por su bisqueda
{pconsciente de una reivindicacidn social, subitamente intuye, v casi confirma,
‘que la justicia (la justicia burguesa) por la cual trabaja en su condicién de
hurderata, no corresponde a la nocién de justicia que le dicta su ideologia de
clase, lo que espontineamente lo lleva a tratar de asumir una actitud conse-
cuente.
[ Cuando Ramon se dirige al SUBURBIO, espacio donde las apariencias
‘externas parecen confirmarle el lugar indicado para indagar por los
:;:g,gulpﬂh]cs », Una mujer, tan impersonal como todos los extrafos habitantes
f.'_qE-, nsa mundo tan sérdido como inconcebible, al mostrarle un rostro inusual-
-mente bello, inexplicablemente le produce un extrafio proceso de identifica-
‘eion de clase (la BELLEZA, segiin nos lo plantea el esquema ideoldgico del
texto, es un valor aristocrdtico) que lo hace reconsiderar su nocidn de justicia,

-éppnﬂnnandn que esta vez, quizds como olras tantas, se encontraba ante una
BIRECCION « equivocada » :

y

e

LIMA ACTUAL = SUBURBIO =
A ESPACIO AMBIGUD DIRECCION EQUIVOCADA
BURQUESI& PROLETARIADO
(El jefe) { Faisto Lapez)
ARISTOCRACIA =
CLASE CAUTIVA
(R Tvljﬂj' = >
Riisquedn
DESCONCIERTO Raalirai
AGONIA de justicia SOSPECHOSO
VIRTUD OCULTACION
LUCIDET. NECLIGENCIA
DEGRADACION

e — ]
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RECONOCIMIENTO DE LA « DIRECCION EQUIVOCADA »

Asegurar que el desenlace insdlito del relato se explica en el hecho de
que el protagonista ha reaccionado bdsicamente influenciado por un extrano
caso de identificacion de clase, serd poco decir si esto no se encuentra dehi-
damente registrado en las formas externas del discurso. A este respecto, dehe-
mos decir que una de las partes mds importanies e interesantes del relato estd,
precisamente, en la contundencia plistica del desenlace, no s0lo porgue res-
ponde magistralmente a un disefio destinado a provocar la intriga y resolverla
con la suficiente sugerencia y habilidad ; sino también porque es la etapa de la
narracién donde con mayor facilidad podemos reconocer los rasgos de un dis-
curso de clase, cuya realizacién, ademais de cumplir con los requisitos exigidos
por el tema, contribuye a consolidar el esquema ideolégico sobre el cual se
organiza la totalidad del texto.

El desenlace del relato corresponderfa al momento en que Ramdn
encuentra a la mujer bella ¢, impactado por la compleja impresitn que dicho
descubrimiento le suscita, decide declarar « equivocado » el domicilio (la
DIRECCION) del deudor. Las implicancias significativas de este momento
culminante en el desarrollo argumental podrin reconocerse y explicarse mejor
si atendemos a la determinacion de las siguientes etapas a que puede reducirse
la secuencia referida

a) El desconcierto

En todo el relato, las descripciones de los personajes correspondientes a
los espacios sociales indignos jamas hacen referencia o las caracterfsticas de
sus rostros. Son todos ellos seres grotescos que finalmente resultan un compo-
nente mis del paisaje sombrio de la ciudad impersonal o del suburbio in-
mundo. El retrato, el daguerrotipo, el detalle del rostro estardn designudos sdlo
para la aristocracia, porque ella es la clase con IDENTIDAD. HISTORIA ¥
BELLEZA. Para Ramén, los habitantes del suburbio seguirdn siendo gentes
pertenecientes & otra clase (clase indigna) mientras ellos sigan careciendo de
estas virtudes, Su desconcierto comienza en el momento en que el rostro de un
personaje no aristocratico, una mujer andnima, se hace digno de su atencian,
trayéndole a la mente una serie de asociaciones que comprometen su identidad
de clase, COMO SO0 « MArco », « NEtrafo » ¥ « roseo »
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La puerta no se abrid pero; en cambio una venrana de madera,

pequena como el marco de wn retrato, dejé al descubierto un rostro de
mufer.t

b} Sefiales de clase

Las asociaciones que ese rostro de mujer le van provocando pronto se
convierten en sugerencias mucho mds evidentes, al grado de que no sélo le
hablan de su identidad de clase, sino, haciendo uso de un discurso histdrico, le

traen |3 memoria de un despojo semejante al que sufriera la aristocracia
durante la Revolucién francesa

Ramén no desprendid los ojos de aquel rostro. Algo lo fascinaba en é1.
Quiza ef hecho de estar enmarcado en la ventanilla, coma si se tratara
de la cabeza en una guillotina.”

c) Reconocimiento de una clase social con historia

! Le recordari también su pertenencia a una clase registrada con dignidad

- en el tiempo, es decir en la HISTORIA. Advertird que esta contemplacion no
puede compararse a la mirada « vulgar » de un comprador sino a la de fquien es
capaz de reconocer el « prestigio histérico » :

‘Ramdn segufa explorando ese mundo inespacial, presa de una sihita
euriosidad pero no como quien contempla los objetos que estin detris
de una vidriera sino como quien trata de reconstruir la leyenda guie s
eculta detrds de una fecha '

d) Reconocimiento de una usurpacicn violenta

Ll RFEEmulldﬂ el discurso histérico, hardi nuevamente evocaciones de Ia
5 volucion Francesa (el Terror) con las que se reincidird en el despajo vio-
€010 de que fue victima la aristocracia :

Ramon se dio cuenta que ese mundo estaba desierto, gue o giardaba

Ofta cosa que una duracién doloresa, una historia marcada por el
ferror, !

r
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) Defensa de los valores aristocriticos (BELLEZA) sobre los valores
burgueses (« JUSTICIA » y CARIDAD)

La decision de dejar libre al deudor serd justamente producto del sibito
reconacimiento de los valores de su clase frente a los de la burguesin, confron-
tacitn que se produce gracias al impacto que le causa la belleza de la exirana
mujer que asomd a la ventana

(...) debajo del nombre de Fausto Ldpez escribid : « Direceidin equivo-
cada . Al hacerlo, sin embargo, tive la sospecha de que no procedia
asi par justicia, ni siquicra por esa virtud sospechosd gue se Hema
caridad, sino simplemente porque aguella mujer era un poco bonita. =

A MODO DE CONCLUSION

El proceso interpretativo que, haciendo uso de los principios tedricos y
metodoldgicos de la sociocritica, hemos realizado sobre « Direccidn equivo-
cada », cuento breve del narrador peruano Julio Ramén Ribeyro, nos ha permi-
tilo reconocer, partiendo del andlisis de la sustancia del significante del texto.
la base ideoldgica profundamente clasista de un relato que aparentemente nos
relata los desconciertos de un aristdcrata venido a menos cuando ejerce su
humilde oficio de detector de deudores. La confluencia de un discurso de clase
(ARISTOCRACIA), gue vendria a serel del sujeto productor del texto, con un
interdiscurso constituido por un discurso historico burgués (la Revolucion
Francesa), un discurso juridico (Legalidad burguesa) y un discurso estético
(nostalgia ROMANTICA), dan origen pues a un texlo (genotexto) narrativo
(« Direccidn equivocada »), cuyo mensaje final serfa la denuncia del despojo
de que fue victima la aristocracia por la violencia de una clase insurgente : la
burguesia

Estas conclusiones no hacen otra cosa que corroborar, pues, la estrecha
correspondencia que existe entre la estructura de un lexio literario y el
contexto histdrico en el que fue producido.
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Hoy, en esta isla *

Michel LAFON

'per-:unm: un des plus grands magiciens de la Ixttérature et a ce que,
de ce doctarat « honoris causa », un pont soit en quelque sorte jeté

de toute littérature, mais de ::e]lr: qm 4 nourri voire jeunesse el _dans
volre euvre s'est peu & peu inscrite.

ofre enfance et votre adolescence, comme un vert paradis : fils unique
- grandissant le plus souvent & Buenos Aires mais découvrant autour
cia familiale la plaine sans limites et ses habitants sans dge, voya-
-vos parents, dialoguant avec votre chien Ajax, entamant une pro-

3 novembre (993, 4 Uinitistive de Michel Lafon, Professeur de Litiérature Latino-
ne &1 Université Stendhal de Grenoble et Membre de I'Institut Universitaire de Franee,
Bioy Casares o éi€ it Docteur “honoris causa”™ de 1"Univerisié Stendhal ». Nous
ici les alloculions prononcées i celle oceasion par Adolfo Bioy Casares et Michel
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metteuse carriére de joueur de tennis, vous énamourant de cousines e de
voisines, lisant, écrivant...

VYos confidences tracent le portrait d'un lecleur précoce et passionné ; |y
Bible, Dante, Montaigne, Cervaniés, Shakespeare, Stevenson, Wells, Chesier
ton, Joyce, mais aussi Descartes, Berkeley, Kant, Hume, Hegel, Nietzsche, o
encore Edgar Poe, Conan Doyle, Gaston Leroux, sans oublier des ouvrages sur
I'histoire des sciences, la relativiié, la quatriéme dimension... C'est déji, sous
les auspices multiformes de la rigueur imaginative, de '« imagination raison-
née », une « anthologie de la littératore fantastique » qui se dessine...

Votre pére, Adolfo Bioy, vous transmet son amour de la poésie et vous
récite le soir ces épopées gauchesques dont il est presque le contemporain, e
qui rattachent la jeune République Argentine i la plus vieille des traditions
littéraires,

WVotre mére, Marta Casares, vous raconte ces histoires délicieusement
effrayantes dont vous raffolez et, un peu plus tard, vous pousse i lire Marc
Aurele et Epictéte.

Ainsi grandit un écrivain, entre gauchos et stoiciens, mais bercé surtout
de tous les récits d'aventures lus ou entendus, grisé de trames savourcuses el
d'interminables suspens.

Car I'écrivain n'est pas moins précoce : vous publiez i I'ige de quinze
ans, sous le titre de Projoguee, un premier recueil de textes oseillant entre fic-
tion et autobiographie, i 'ouverture duquel vous écrivez : « toutes ces proses,
je désire qu'elles constituent le prologue de ma future ceuvre littéraire », tout
en précisant & la page suivante : « ces proses dépassent par leur insignifiance
les limites admises par les lecteurs les plus bienveillants ».

Comment ne pas vous reconnaitre tout entier i ce premier trait d'ironie,
mais comment, surtout, ne pas &ire frappé par la netteté avec laguelle vous
vous assignez dés lors un destin d'écrivain 7

Ce premier livre, vous le signez Adolfo Vicente Bioy ; le second, vous
le publiez & l'ige de dix-neuf ans sous le fracassant pseudonyme de Martin
Sacastru ; vous ne devenez Adolfo Bioy Casares qu'dl votre troisi¢me livre, qui
ne trouve pas grilce i vos yeux pour autant : car ce sont vos six premiers livres
que vous reniez en bloc, de sorte que votre « aeuvre officielle » ne commence
qu'en 1940, lorsqu' I'dge de vingt-six ans vous publiez un roman dont nous
allons reparler.

Ces six livres reniés brilent de véhémence et d'hyperboles. Aprés les
épopees el les contes de votre enfance, vous faites, en quelque sorte, cenvre
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e. Dans cette histoire littéraire en raccourci, on devine que votre ige
que n'est pas loin : il vous attend au caeur d'une ile du Pacifique.

Il m'arrive souvent de réver i ces soirées de la fin des années trente au
rs desquelles, i Pardo ou & San Isidro, c'est-ii-dire du cité de chez les Bioy
’ w iy coté de chez les Ocampo, vous vous promeniez avec Silvina Ocampo,
tre femme, et avec Jorge Luis Borges, votre ami, el vous vous racontiez vos

France ; je vous imagine vous, Adolfo Bioy Casares, lisant quelques pages du
-manuserit d'un naufragé volontaire...

Vous jouez, comme tous les jeunes écrivains de toutes les époques, i
Cpéinventer la littérature. Le miracle est que vous la réinventez : en I'espace de

# Hoy, en esta isla, ha ocurrido un milagro. » « Aujourd'hui, dans cette
‘est produit un miracle ». Clest ainsi que commence L'nvention de Morel,
‘c'est ainsi que commence cette nouvelle étape de votre vie d'écrivain, comme
une naissance révée.

Un fugitif se réfugie dans une fle qu'il croit nbandonnée, y trouve des
s de vie, tombe éperdument amoureux d'une Faustine qui ne lui préte
une attention, découyre les causes terribles de cette indifférence, prend la
siﬁn-que lui dictent son amour et son désespoir...

Le roman, que son préfacier qualifie de « parfait », va faire le tour du
e, En France, ol il parait en 1952, les « happy few » le distinguent :
rges Perec le réécrit 3 certaine page de La Disparition, L'Année derniére a
rienbad lui rend un subtil hommage, la Nouvelle Critique s'enthousiasme.
c'est peut-étre au pays de Roland Barthes, de Gérard Genette et de Jean
irdou que l'on découvre avec le plus de volupté que cette ile est aussi un
ou pluidt un texte, et que la machine fabriquée par Morel, cette machine
:, ‘Bnregistrer en trois dimensions qui a le défaut de tuer lentement — c'est-i-dire
: %Tﬂmplaoer ceux qu'elle enregistre, c'est aussi 'écriture, Et que le piége ne
S8 referme pas seulement sur le narrateur, mais aussi, foul aussi inexora-
nl, sur le lecteur, qui ne contribue pas moins que les marées du Pacifique
#ee que la machine fonctionne...
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L'lvention de Morel, c'est, au fond, la conjonction d'une éeriture trans.
parente, d'une trame rigoureuse, d'un décor épuré et d'une dérive sentimen.
tale : vous étes un géomeétre, mais un géometre amoureux, et Volre « premipr
roman » est comme la rééeriture nostalgique d'une fiction d'Edgar Allan Pog,
un Arthur Gordon Pym plus charnel.

Réinventer la littérature, c'est, depuois quelques siécles, se poser Iy
question du roman : comment ne pas écrire un roman aprés Cervantis,
comment écrire un roman aprés Proust 7 — c'est toujours la méme question. Op
sait que certains, et non des moindres, répondent par le refus du roman, ou par
la fréquentation de ses marges. Votre réponse, quant § elle, se produit & (inré-
rienr du roman : vous n'entreprenéz pas de le nier ou de le détruire, mais de le
rénover, Et cette rénovation passe donc apparemment par I'alliance — que l'on
pourrait croire anodine — du fantastique et de I'amoureux : d'un cdté, la
machine cruelle, les phénoménes inexplicables, les estivants fantomatiques ;
de 'autre, le désir dunarrateur, ses essais de séduction, sa résolution héroigue.
Il n'est sans doute pas innocent que votre « premier roman » mette ainsi en
scéne une tentative de passage d'un monde dans un autre, et se close sur 1'es-
poir d'une fusion amoureuse, de Pautre cité du miroir ; on ne saurait micux
dire que les deux registres apparents n'en font qu'un,

En déployant une aventure sous les auspices d'une précise causalité,
vous renvoyez le réalisme, que l'on confond au moins depuis le sidcle précé-
dent avec le romanesgue, i son inexorable irréalisme ; en confrontant vos
personnages & des amours impossibles et 4 des pigges surnaturels, vous assi-
gnez la personne humaine, que 'on confond depuis bien plus longtemps avec
le personnage littéraire, @ sa solitude, voire a son insoupconnable irréalité. La
communication avec d'autres mondes est comme une fagon magique de se
consoler de l'impossibilité de toute autre communication. La fracture est défi-
nitive, entre le monde et sa représentation, entre la personne et son expression.
entre moi et lautre : telle est la tragique legon que vous ébauchez alors, dans
une langue dont la transparence, la fluidité deviennent comme une deuxiéme
signature.

Une écriture d'apparence classique s'avére révolutionnaire, Cest par cé
biais, je crois, que vous vous rapprochez le plus de notre génie tutélaire : plus
encore que par l'effervescence pseudonymique (on sait que sur ce poinl
Stendhal est imbattable) ou polygraphique (vous étes tour a tour, ou fout 3 1a
fois, romancier, nouvelliste, essayiste, scénariste, dramaturge, diariste, chroni-
queur, traducteur, critique...), c'est en posant i lintérieur méme du roman 1o
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hef-d'euvre, vous répondez, en quelque sorte, en publiant en 1945 Plan
i asion, en 1954 Le Songe des héros, etc. Plan d’évasion est encore une
; _jrv: d'iles, comme si quelque mystérieuse raison en faisait l'espace obligé
re production. C'est sans doute que I'ile illustre maint paradoxe de votre
, dont celui-ci : elle est une table rase, une terre vierge, le symbole
une Er.:nturf: qui a dépouillé toute rhétorique ; mais elle est aussi, outre un
ﬁ, une bibliotheque ol vous retrouvez toutes les littératures qui ont fait
qle au moins depuis ["Odyssée, leur espace privilégié, Et celte rencontre
- bibliotheque et un style, entre une culture et une nature aboutit ainsi
ture toule de pureté, de « transparence énigmatique »,

b Critigues et biographes, aiguillés par vos propres aveux, datent souvent
94‘?43 une nouvelle étupe de votre ceuvre, pour dire les choses grossizre-
ntun: bifurcation vers « moins de péométrie » et « plus de psycholagie »,
« moins de mystere » et « plus d'humanité », Si quelque chose se met en
cette €poque, c'est i I'évidence un nouveau décor, avec le passage des
ville, et notablement & Buenos Aires, qui devient le cadre de beaucoup
35 nouvelles et de la quasi-totalité de vos romans. Mais je ne vois rien de
r'g:u # dans ce déplacement, dans la mesure ot cette Buenos Aires ne
pas, en fin de compte, moins exotigue ou utapique que les fles qui 'ont
: déa et e trouve peu a peu investie d'une « inquietanie étrangete » propice
lItes les aventures, Comme dans « La Trame céleste » of des passes
! transportent un aviateur dans une « autre » Buenos Alres. la ville, se
en la Buenos Aires aux carnavals circulaires du Songe des héros, en

e au coclion, en la Buenos Aires aux expérimentations monstrueuses
e au soleil... Le changement de décor n'est qu'apparent. Maison,
» clinique, thédtre, lac, pavillon, hétel, clairidre, cabaret : bien loin de
cer, l'ile ne cesse de réapparaitre sous la ville, en une litanie de lieux clos,
fois anodins et mystérieux, protecteurs et fragiles, familiers el éirangers,
' mbigus, comme les récurrents symboles du décentrement fondateur
- Eeriture,

Quant i I'humanité croissante de vos personnages, je ne suis pas sir
 de drame plus humain que celui de L'fnvention de Marel. Mais il est
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vrai qu'au fil des ans vous semblez éprouver de plus en plus de tendresse g
d'indulgence pour vos personnages : les couples se font avant de se défaire, leg
amants exultent avant de se perdre, les hommes sont de plus en plus pathé-
tiques et désarmés, les femmes de plus en plus imprévisibles et désirables,
Cette sympathie est communicative et I'humour adoucit aussi loin qu'il le peut
le désespoir.

En ce sens-14, il n'y a pas de « cadre » dans votre « ceuvre visible » : je
veux dire que, depuis 1940, le quotidien n'y est jamais un prétexte, un premier
plan obligé et négligeable en attente de perturbations horrifiques. Le désir de
voir I'énigme résolue est indissociable, chez votre lecteur, du désir de voir un
couple se refondre. Vient un moment oi ces deux désirs se combattent & linié-
rieur méme du texte, et c'est dans la chronique attentive, chaleureuse de cette
tension, de cette impossible conciliation du « bonheur » et de la
« connaissance » que votre euvre puise, me semble-t-il, sa force primordiale,
son incomparable pouvoir de fascination — sa magie.

De cette quéte contradictoire, Enrigue Nevers, Emilio Gauna, Lucho
Bordenave et tant d'autres ne reviennent pas : ¢'est une quéte que l'on fait au
péril de sa vie — et au risque de la littérature. Qualifier simplement votre meuvre
de « fantastique », d&s lors, parait trés réducteur. 1l faudra bien, un jour,
décrire plus minutieusement cette révolution littéraire, nommer le genre que
vous proposez aux lecteurs de ce siecle — dire l'invention de Bioy Casares.

Un autre paradoxe est qu'une vie tout entigre vouée i la littérature — une
vie révée — a fuit de vous un écrivain rare, qui distille ses textes. L'inspiration,
& vous en croire, n'est pas un probléme et chague nuit apporte le réve dune
nouvelle aventure, Votre métier serait moins création que sélection et polis-
sage. La liste des textes que vous avez abandonnés en chemin, ou que vous
avez renoncé i publier, est plus longue que la liste de vos textes édités. Ainsi
émerge peu i peu une ceuvre faite, finalement, de peu de livres, une ceuvre rare
elle aussi, toute de retenue, qui semble n'avoir d'autre ambition que de faire re-
naitre chez le lecteur un peu du réve gui 1'a engendrée.

Il n'est pas jusqu'a voire prédilection pour les formes breves qui ne
reléve de cette méme exigence, de cette méme pudeur. Elle emporte dans un
méme élan nouvelles et romans. Beaucoup de vos nouvelles (je pense i « En
mémoire de Pauline », 3 « CIé pour un amour », au « Coté de 'ombre »,..) dis-
posent en guelgues pages un monde complexe, des personnages inoubliables —
une « épaisseur romanesque ». Vos romans, en retour, ont la légereté de la
nouvelle : cela ticnt & la grice de votre écriture, cela tient aussi a leur décou-

constant en fragments, en lettres, en courls chapitres, coincidant souvent
une journée et se déployant dans les marges de la trame, dans les pauses

_ ours @ lire entre les lignes, entre les flots du texte, ou 4 sa toute fin, quand
un blanc définitif 'engloutit, On pourrait faire de votre derier roman traduit

nt il est vrai qu'il se déroule, & la frontiere du diabolique, dans une sorte
nocence absolue dont les derniéres pages — I'absurde, l'injuste séparation
photographe et de la « femme de sa vie », la belle Julia — sont l'expression

. une pensée amicale pour ce cher Honorio Bustos Domecq, qui saurait
que quicongue trouver les hyperboles convenant 3 la solennité de ce

La littérature elle aussi a ses paradoxes. L'auteur qui s'efface derriere
n ceuvre, celui que nulle stratégie de gloire ne dirige, 'auteur qui en quelque
‘sorte livre ses textes & eux-mémes et les laisse librement communiquer et
circuler dans la bibliothéque universelle, est souvent celui qui hante ses
i cteurs de la maniere la plus obsédante, Lorsque le Prix Cervantés vous fut
altribue, les écrivains hispanophones furent unanimes A reconnditre en vous
eulement un maitre & écrire, mais aussi un « maitre A lire » ; je veux dire
$ lextes que vous avez traduits, glosés, recueillis, bref tous les textes que
vez sipnalés i la passion de vos contemporains, se sont mystérieusement
IES & ceux que vous avez écrits pour propager peu i peu les charmes du
bio casarien. O l'on découvre que V'écriture la plus transparente peut étre
la'plus indélébile...

~ Liirréalité est contagieuse, le réalisme est un illusionnisme, la littérature
ore le réel comme l'eau recouvre le sable. Il n'est pas de mirages que de
Buenos Adres. Le lac du Bourget, que nous avions laissé suspendu aux vers du
?ﬂ!“«t&, « Une poupée russe » 'enrichit d'un monstre anthropophage. Et votre
ier Béarn, oi la fidélité a vos origines vous raméne périodiguement, n'est
IS seulement le doux pays des gaves et des « Contrerimes » ; il est aussi,
_ b tant de lieux que vos fictions ont un jour ou l'autre investis, le pays
S HIE savourcuse raison imaginative — une utopie littéraire,
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Le jour du Prix Cervantés, un écrivain déclara que vous aviez écrit,
avec Linvention de Morel, « la plus belle histoire d'amour en langue espa.
anole depuis la Célestine » — cette Célesrine qui, il y a quelque cing sigcles,
ouvrit la littérature d'Espagne a la modemité. Yotre ceuvre semble décidémen
youée i ces raccourcis. i ces passages secrets il travers océans, siecles et lingé-
ratures, dont les lecteurs — comme ce personnage qu'un « souterrain vépétal »
reliait magiquement & la ville de sa bien-aimée — gardent & jamais la nostalgie.

Une Université aussi est une ile, pour le pire et pour le meilleur, et up
amphithéiitre en son ceeur comme une fle en miniature, ou comme un lac oi
son image se refléte, virtuelle, fragile.

MNous voici, par la grice de votre présence, comme les Robinsons de
cette ile, comme les monstres de ce lac, un peu plus fictifs, c'est-d-dire un peu
plus éternels.

Je salue trés chaleureusement l'enthousiasme avec lequel le Président
Migge a soutenu, dés le premier instant, l'idée de ce doctorat « honoris causa »,
et je vous redis aprés |ui, au nom des enseignants de cette Universite — et tout
particuliérement au nom de mes collégues du Département d'Etudes Ibériques
et Ibéro-Américaines -, combien nous sommes fiers et heureux de vous ac-
cueillir aujourd’bui,

Cher Adolfo Bioy Casares, Stendhal vous écoute.

lal

ALLOCUTION PRONONCEE
par

ADOLFO BIOY CASARES

~ Je remercie le Président de I'Université Stendhal, le Professeur Bernard
corps des Professeurs de cette Université et mon ami le Professeur
Lafon, pour le titre qu'aujourd’hui on me confére.

Je me permets de vous confesser que pour I'euvre de Stendhal je res-
entiments similaires & 'amour pour une femme. Ce ne sont pas les
i'gage, les mains qu'i nous attirent, ¢'est 'ensemble. Envers Stendhal,
suis pas un critique plus ou moins lucide : je suis un homme émerveillé.

ﬂne deuxigme confession : chaque fois qu'on m'a demandé 5"l m'était
P ndu : de la Sanseverina.

Comme je ne suis ni essayiste, ni historien de la littérature, j'ai pu croire
i dévotion pour Stendhal était presque secréte. Alors, vous comprendrez
i, en recevant la nouvelle de cet hommage, je me suis dit ; « habeant

rtainement, j'écris mes livres avec le plus grand soin, mais si grice 4
: ve &t la ville de Stendhal et je regois de cetie Université le titre de doc-
honoris causa », que puis-je faire d'autre que me répéter encore l'expres-
ling : « habeant sua fata libelli » ?
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1984 : Lecture ldéologigue du Lazarilio de Tormes.

1985 : Alfmedo Bryce Echenigue.

, 1985 César Vallejo.

. 1986 : Julio Cortdzar,

2, 1986 Luis Bufiuel.

A, 1987 : Point de Repéne sur le Modemisme,

. 1967 : Rubén Bareiro Sagoier.

. 1988 : Migeel Delibes.

1988 : Vicente Huidobro,

1989 : Octavio Pax.

1989; Leopoldo Alas, «Clarine La- regenta,

20,1990 : Emesto Sdbato.

o 1991 1 Linérotore et Institutions dans le Moyen Age Espagnol,
1991 : Le Suvoir et ses Représentations Thédtre de Juan del Encina (1492-1514).
3, 1992 - Luis Puenzo, Lo historia aficial,

4. 1992 : Sociocritique de la musigue de film L.

. 1993 : Sociocritique de la musique de film 1.

W E IMPREVUE
Spécial hors série: 1977 (demiers exemplaires).

*1-2, 1978 : Sociftés — Mythes et Langages. (épuist),

2, 1979 : Idéologies et pratiques discursives.
NEL. 1980 : L'espace discursil de fn marginalité,

%2, 1950 : Repire de génétique textuelle : histoire, imaginaire, discours, (épuisé).
1981 : Espaces dialogiques, (£puisé).
. 191 : Réflexions sur I'image,
1982 ¢ Fonctionnements textuels, (#puisé).
932 : Espace vécu el siructuration de texie.
1983 : Textologie — Histoire 1,
1983 ¢ Textologie — Histoire 11,
1984 : Poésie engagées.
1984 : Opérativilé des méthodes socincritiques.
1985 : Ecrire |'espace.
U85 1 Discours du Je,
1586 : Problemes du Sidcle d'Or.
1986 : Actes Guerre d'Espagne dans les produits cultorels,
1987 : Critique et Histoire Linéraires,
1987 : aHistoire, Idéologie et Cultures Guerre d'Espagne —
Ecrivains d"Amérigue Laline.
19%% : Conceptualiser 1'espace.
1988 : Théorie(s) du Texte et du Genre,
1989 ; La Découverte comme événement interdiscursif L
2, l939 Scheémes discursifs.



— N7, 1990 : Recherches sur le roman @ Domaine Africain,

— W72, 1990 : Recherches sur le roman ¢ Domaine de Iangoe espagnole.
— W® 1, 1991 1 Acteurs de L™ Histoire.

— N7 2, 1991 : «La Villés,

— W%, 1992 1 1492 - La découverie comme événement interdiscursif 11,
— N7 3 1992 Moyen Age L

REVUE SOCIOCRITICISM

— Vol 1, 1 {N% 1) Theories and Perspectives.

— Vol. I, 2 {N*2) Theories and Perspectives.

— Yol 71, 1 {N®3) Soviet literature of the Thirties : n Reappraisal.
—Val. 11, 2 — Vol I, 1 (N74/5) Space und Ideology.

— Yol, 11, 2 (N® &) Social discourse A MNew Paradigm for Culivral Studies.
— Vol, IV, | (N®T) Social Discourse A Mew Paradigm for Cultural Studies.
— Yol IV, 2. ({N* 8) How 1o read Bakhtin.

— ¥ol. ¥, 'n% 1 (N® 9} Theories und perspectives 11L

— Yol. ¥, n® 2 (N%10) Theeries et Perscpectives IV,

— Wol. ¥I, n® 1-2 (N® 11-12) Leciures  Sociocritiques.

— Vol VI, n® 1 (N* 13) Arguments et Débais 1,

— Yol VII, n® 2 (N 14) Arguments et Débars 11,

— Vol VIIL, n® 1 (N*13) Productions texteelles latine américaines.

COLLECTIONS ETUDES SOCIOCRITIQUES
OUVRAGES GENERAUX ;

— Albanese, B.: «Initistion aux Probltmes Sociocelturels de la France au XVIle sidcles,

{1977),

— Cros, E. 1 «L"Aristocrate et le Camaval des Guauxe. Etude sur e Suscdn de Quevedo,
(1973). (derniers ‘exemplaires).

— Crog, E.: «Propositions pour une Sociocritiques, (Nouvelle Edition), (1982),

— Cros, E. ¢ «Théorie ¢t Pratique Sociocritiques. (1983).

— Cros E. ' «De 'engendrement des formess, {1990),

— De Lope, M. : «Traditions Populaires et Textualité dans le Libro de Buen Ammors. (19830

— Fabre, J,; «Enquéie sur un enquétear : Maigret. Un essai de sociocritiques. (1981),

Reéimpression 1958,

— Frango, J. : sLecturn sociocritcs de la obra novelistica de Apustin Yanezn,

— Garciz-Berrio, A.: «Enrique Brinkmann. Semidtica textual de un discurso plastices.
(1981}

— M. Joly, I. Soldevila, J. Tena ; «Panorama du roman espagnol contemporaine, (1979),

— Zimn, P.Y. ; =L indifférence Romanesques Sartre, Moravia, Comus, réédition, (1988,

SERIE ACTES :

— Picaresque Espagnole. Actes de la table ronde du CNRS (Montpellier 19743, (1976).
Agtes L

— Picaresque Europdenne. Acies du Collogee International du CERS (Montpellier 1976)
Actes 11 (1977,

— Opéraiivité des Mdthodes Sociocrifigues. Actes du Symposiom de 1'Université likre de
Bruxelles (Bruxelles 1980), (19843, Actes 111,

— Guerre o Espagne dans les produits calterels. Actes do Colloque de Montpellier (juin
1986, Actes IV, (Epuisé).

— Socviologie de 'imentionalitd {itdraire. Actes V. (& paraiire).

— Parcours Sociocritigues. Actes V1. (& paraitre).

— Publicité/Psychanalyse {(Actes VII) (& poralire),

COLLECTION ETUDES CRITIQUES
— Ezquerro, M. : «Théorie et Fiction. Le nouvesu roman latino-amédeaine {1983),

IMPREVUE 1982-2
Espace véou ef struchiration de fexte

oy feliz en Nueva Orleans

Alfred Bryce Echenique

Dossier
._.fi.‘gs:pm:e vécu», une direction de Recherche en GEORTaphie .o immmmney RoObET Ferras
wl'espace vécws dans |'eeuvre de Salvador Espio Denise Boyer
‘Seminlogie de I'espace dans P'euvre de Jorge Luis BOTEES . wmmicmsimisimn - Michel Laflon
Espace vécu et structures textuelles dans Lo Tia Julia y el
" Espribidor de Vargas LLoxa. ..., Sl e f Jacques Sonbeyroux
Makbars : L'espace du fantasme Annie Perrin
‘La ville est plus qu'un lieu (& propos de Tiempo de Silencio) et Jean Tena
- D'un espace bline comime structin Darits Nouhaud
‘Présentation de |'activitd mende en séminaire interdisciplinaire

durant 'anndée 1982 : le cas de In critique du film,. oo Monigue Carcand-Macaire
Bibliographie
“Mexigue, Elias Nandino, premio nacional de literature 1982 v o Dante Medina

Gustave Floubert ; Penser I'art ef la litéralure des anndes 70

Edition de 1"Université de Fribourg Monique Carcaud-Macaire

 Carlos Saura (Oms Marcel) Jean Tena
- Bartolomé de las Casar et e droit des {ndiens (Marianne Mahn — Lot)

Catolicizmo v laicismo, las beses doctrinales del confliceo enire la
Iglesiay el exiodo en Chile {Université catholigue
“du Chili ; Mormalban 11, .—.Edmond Cros




IMPREVUE 1983-1
Textalople — Histoire

Dossier

Elcuento mexicano o traves del iuto. Aptntes sobre ln
idéologid de los afios 1940 hu.sr.u 1958
Le texte et 52 cliure, .
Le Roi Redrigue ou Rodrgue 'Rni
Autobiogrdphia v discurso ritual, Problemdtica de In confesidn
autobiognifica destineda ol tribunal ingulsitorial ..o Adtanio Gomes-Moriang

Moniquee Sarfati-Amaued
Henri Boyer
Mudeleine Prrdo

Chronique

Le XV |1z sitole en Espagne. «L autobiographie en Espagne -

au XV 1He sigcle : Tores Villarmoels Taeques Soubeyvrouy
Lectures ef comptes rendus
3
a1 T 110 e e e S L i f e SRR s S R Luis de Pablo
Deux podtes de Huelva : Juan Drago el Juan Antdnio Guaman ..o, - Jacques [ssarel

Comptes rendus

Edicidin facsimil de Papel de Aleliya
Hugelva, 1927-28 {Adriane Castillo de Berghenkao)
Issarel, Jacques, Colfiogre 1939, Les derniers fours d' Antonio

Machado T LK {Christiane Tarroux)
Cros Edmond. fdealogid v geneiica rexial, El caso :het
#Buseon: {Milugros Ezquerro)

Bibliographie (Hevue el Livres)

IMPREVUE 1984-1
Podsies enpagées

Edmond Cros
Laureana Albdn

Espagne (Jorge Guillén)
e Guillén ¥ Fierre Tﬂﬂmxﬂ der Chardin Cmvergr.ngm ............ IS Bemerd Sésé
s Marie-Claire Zimmenmann

ment .
n manifiesio dé los intelectunles chilenos

IMPREVUE 1984-2
Opdrativitd des Méthades Sociocritiques

ique du texte disconting (R. Heyndels)
atomie du corpus critique francophone (A, Baudot)
iologie : un point de vue privilégié sur Roosseau
el les Confessions (M. Bonhfia)
| Sur le cammciire opératoire de la nation de formation
disgursive. Le eas de Don Quichotte (E. Cros)
e du socinl ou social de 'imaginaine (F. Gaillurd)

Lukacs et Sartre 1 quelgues réflexions sur leur Svolution ... { G Hoprscher)
nigativilé du social et la constitution du texte (W, Krysinski)

ale et le réel 2 sur une letire de Vincent Voiture {H. Lafuy)
optmationnalisation des procédures critigues de la sociologie
o N rature. (J. Leenhirdt)
s et échanges. A propos du Romanesque dans
lee Cirrudet, (R, Mahieu)
série des lextes comme probléme méthodologique . .. e e (G Paghiano Ungari)
recherche en sémiotique de la culture ; Allégorie vy
. contextualité (€. Reicher)
ﬂl.l en est-il d’une institution littérmire intemationale ?
(A propos de histoire éditoriale de Dubliners de Joyee
et s structures de Vinstitition anglo-sauonne). (5. Sarkany)




IMPREYUE 1985-1
Ecrire [ éspeace

Dossier

Espace et Géndlique Textuelle. Conscience Magique et

idéologie dans Crmandd..... Edmond Craos
Poir une Eude de 1'tspace dans le roman, Propositions

méthndalogiques et application & La Ciudad § fos perros

e Marpae L lonn e e S S Jacques Soubeyrouy

L'espace dand Marfa de Jorge Isaacs

Enfants ef adolescents dans Lima & fravers deux romaons
COMEMPOInS..

Espaces e projets de société dans Aves sin addo de
Clorinda Mato de Tumer. De Killac & Lima :
lecture idéologique d'un voyage

Ltile; espace implicite de lo solitde :

La economia politica del lovits amoenis dans la poesfa
del siglo del o s

Jacgues Soubeyroux

Jeannine Brisseau-Loitza

wee Christiane Tarroux
Jean Tena

v John Berverley

México, ese otro Dante Medina
Activites Sciencifiques
Chronigye: Le 18e siecle en Espagne
Le discours sur fa pauvreté, analyse d vne fommation

diSCUrsIvE. ... Jacques Soubeyrouy
L alphabétisation & Léon oy 188 BRCIE e reresssesresssens Jean-Marc Buiges
Travaux Séminnires
Séminalre C.E.R.5., Montpellier
L'épriture de (n ville ehez Juan Marsé. T.E.R. (e cycle), 1984 v Michel Bourret

Séminaire de Soclocritique, San José, Costa Rleaceece! (profesara. Maria
Amoretti}

Lizaro de Betania ; andlisis sociocritico de un texio untervenide,

Tests de Licenciature, Escuels de Filologin

Danidre Troutier

Bibliographie
Gliewx el marchands dans fe «Guzmdn de AMlfavaches ({599-1604). Roman picaresque ot
pentalitd bowrgeoise dans I Espagne du Sidcle & Or (Miche! Cavillac)

Compte rendus

Moptalvo, Yolanda, Laxy Voces narrativas en la leyendas de G A, Bécquer. (R, Pageard)
Redondo, Augustin et Rochon, André. Visages de e folie (1.M. Laspéras)

Les prabidmes de I'exclusion en Espagne (XVe-XVile sidcles). lddoiopie ef discours, (1M,
Laspéras)

L autolographie en Espagne, Colloque, (1. Soubeyroux)

Armndn Doncel, Juin

Logs Mariseos en tierras de Cérdoba? (1P, Dedien, L, Cardaillac)

IMPREVUE 1985-2
Disconry du te

| Le discours de T fiction comme nouveanid el

| 1. Etudes

Rhdtorique et Pragmatiquee — La transformation du code dang

Le Libro de la Vida de Thérdse d"Avila Sol Villactque

 pomme MUrChand|Be. oo e LJACKD Suvin

Efisa, vida mia. Analyse sociocritique de la

bande musicale,
Eserjtura femeninn. Mds alla y mis acd del

IO DO 1. L i b s imbmmib st

Catherine Berthet

Hélena Araujo

1. Activités Scientifiques/Recherche

Amérigne Latine 3
Le dizcours amoureux dons Fong Sagrada de Corlos FUBnES e Martine Jullinn
Le réel merveilleux comme idéologie et Esthétque dans

Los Pasox perdidos de Carpentier e Real Paguete

Expagne : Histoire des mentalités
Miveaux d'alphabétisation en Espugne au [8e sitcle.

Premier bilan d*une enquéte en cours . Jacques Soubeyroux
Thérer
Millénarisme et production romanesgue chez A, Yafiez.

Lecture sociperitique de La Tierra Pridiga Jean Franco
La Labyririthe. Mon ¢t renaissance du sujet d'deriture

CHEZ TN GOV SO0, s csimiiiorss s b s b bimi g Annie Perrin

1il, Bibliographie

‘Honneur, morale et sociélé dans I'Espagne de Philippe 11 occieae i Clande Chavchadis
Les dialogues Espagnols du XVie sigcle .. Jacqueline Ferrems
‘Eihigue et Esthétique du Barogue Benito Pelegrin

Le fil Perdu du Criticdn de B, Graciin objectif de port-royal -.oceciie. Benito Pelegrin




IMPREVUE 1986-1
Probldmes di Sidcle d"Or

Etudes
Dossler : Problémes du siécle d'or

L femme dans le vocabulaire de Reframes de Correas @
un discours dexclusion ?
L2 version définitive du Busten ; réexamen de la question
3 1a lumitne de fa péndique extelle ..
Caste et Castillan, I'exclosion par e langage

Marie-Catherine Barbazza

Edmond Cros

ay sitcle dor...k Jean-Marie Laspéras
El gracioso v la ruptur de 1a 106N AramATCR i . Susana Hemandez-Amico
Le woisidme homme ¢ Monigue De Lope
Varia: Amdérique Latine
Fuentes et la médintion litténsire ¢ Ui Fanulia Laund - ... Bernurd Fougues

La motivation des noms de personnage dans Pubis
angelical de Manuel Puig :
Esparia aparti de mi este edliz 2 materializacion del

. Raguel Linenberg-Fressanl

Evangelio Keith MeDuffie
Travaux-Recherches
Sur El raye quie no cesa de Miguel Hemdndez Patrick Glairacq

Traditions populaires et Textualité dans le

Litwe e Brien Amar, ... Monigue de Lope

Bibliegraphie

Compte rendu : Robert Ferras : L'Espagné { Albert Bensoussan)
Parmi les livres
Parmi les revees.

IMPREVUE 1987-1
Critigue et Histalre Littéraires

: Critigue et histoire litteraire
) Baroque : enquéte critique sur [a farmation el
lication d’un champ notionnel..
[ncidn entre critica ot historia literarias en América Latina 2
oposiciin ..

M.-Pierreite Malcuzynski

... Beatriz Gonzdlez Stephan

Karl Alfred Bliiher

critique fittdraire chez Valéry ot Borges.i..
critique du discours social - 4 propos d'une
au;_j,mmiun de recherches -

.. Marc Angenot

fjue hinguistique ct sociperitique 1 laguestion de 1a

Marie-Pascale Huglo

; Ipus_ilinndms ["annecdote lindraire...

2. Warin: Espagne

o Michel Bourrel

espace du «Viaje de Turguian ..
Travaux-Recherches

4o Villalén ou Ia rébelfion de 1'automne. Etudes sur un podis
andalou de la génération de 19274 These de Doctorat o Elat,

_||'-'. - Moripellier, 1986)
L soledad segunda de Luis de Gangora (Ph. D. University
" of Pitisburgh, 1956)...

ereens Jucguies Issorel

o Alfonso Callejo

une analyse de l culture populaire : Egments de
| | thodologie (Thése de roisiéme cycle, Paris, 1986w a
I

Biblisgraphic

i pendy + Manuel Cofitio, Qreaed le saig brille,

Antigone Mouchlouris

rraduit de 1"espagnol par Juan Marey
o Villalon — Poesias inéditas

{Jacques lssorel)
.. Jacgues lssorel

Canada, France. Le Canada Tinéraire &
| eraisde des cultupes, :

... Stéphane Sarkany

i fes livees cf les revuts




IMPREYUE 1988-1
Concephializer " espace

Dossler

Parcours narcitifs et fonctions de V'espace duns be
récit indigéniste, Le cas du roman péruvien

CONMEMPOTLTL..ec - Jean-Marie Lemogoduc
U sentido del espacio en Peclro Pdrant y en RUTII comarsmramiprisrsgrnrar roerst . Tumayo
Gustavo Fanés
El espocio idéal de la memoria : [ poesfa de
ETERED DHERO sicmipims it i T Julio Mutas

Borges o la ausencin del Minolauro.
Pour wne mythologie du Tauread dans 1'peuy e gruphicue

de Picasso o e e S R R e Michel Bourret
Recherche — Lecture critique
Récurrence et signification dans Muariita Yunei © de

ITmmanence fextuelle il imoscendanie SOCHLIE e siamimemmisidbinrie Victor Qouda Gnoore
Bibllographic
Rencients con Fernando Villalin. e e Francisco Javier Diéz de Revenga
Litersiura, idéologia ¥ SOCieaa (B 08 .ot fbdanrs s pinpii s Sonta-Marta Mora

IMPREVUE 1988-2

Théarie(s) du Texte et du Genre

* DOSSIER

_ Homan historigue et histoire, Enriqueta Hibé.

— Le fait divers comme genre narritif, Sylvie Dion.
_ Cuestiones de Métado ; « Sistema ¥ procesas
Beatriz Gonzalez Stephan,

* LECTURE CRITIQUE

- L'Ere des blakoros, Théophile Foui.
* ACTIVITES SCIENTIFIQUES

—~ Hacin una teoria de la lecturn cnciocriticn (A proposito del discurse critico de El
Quijote en Costa Rica, Jorge Chen Sham.
_ Fxil et lanigage dans le raman argentin comtemparain,

* BIBLIOGRAPHIE

Raguel Linenberg-Fressar .

@ Comptes rendus et notes de lectures.

— Maranzas y melancolia, de Daneri Alberto (Sol Villacéque).

_ Dieux thimes majeurs, L'Amour — Les Armes et les Letrres. de Michel Moner.
_ Cervantés contewr. Eorits et paroles. de Michel Moner,

— Livros requs.

L

en o literatura de Nuesira Americs,

IMPREVUE 1989-1
1942, La décowverte comme évdnement interdiscursif

p—
'1042. Ln découyerte comme evénement interdiscursif (1),
| Dossier

El elogio a Coldn o 1a conciencia de Ia oligarquis :

S 0 SSCOIAE COSTAITICEISE i lissmrimsssrrimp ey _Sonia-Mana Mora
| El Prologo de la gramidtica T —————e S .. Edmond Cros
| e discours des antipodes.. Michel Bourret
Héraldigue et histoire ..

Louis Cardaillac

Lecture critiqgue — Recherche

El Quijote ¥ 5u lectur & ¢l discurso de ln critica

COSLATIOENSE [ [T 148 [117) e e Jorge Chen Sham

Activites scientifiques

e discours thédiral de Rodolfo Usighi : du signe au discous oo .. Draniel Meyran
San Felipe, Guanajuato, México, Un caso de secularizacidn

de In doctrina 1 772... Patricin Campos-Rodriguez

ﬁ’shllngrsphln

* Note de lecture

| — Los puntos sobre las fes | ta cuestidn del Modernisma e Hector Mario Cavaltari
* Compies rendus

— Litoral_ Surrealisme, Ef ajo sofubre (Jacques lssorel)
— Exil ef Languge dans le roman argentin contemporain

(Milagros Ezquerra)

de Raquel Linenberg-Fressard




IMPREVUE 1989-2
Schenes discursifs

Dossier @ Schémes discursifs

Transpogicion ¥y nacionalizacidn de un wWpico mediéval

en tres prosistos espafoles del Siglo de oo s me——— Hernunder Garcin
La inscripeidn del mito de quetzalcoat] en syigmioonon

e et e s e i e e m et Sarfani Arnaud
El Camiiazo de Mario Benedeti @ Lectura retdricn

] T s, L s e L T T i Jorge Chen Sham

La structure spatiolemporelle de histoire et du dicours
dans le roman indigeniste peruvien (Ciro Alegria |

Josd Marfa Arpuedas ;| Manwel Scorza), Jean-Marie Lemogoduc

Travaux — HRecherche

Espagne, | 588- 1608 : 2 discours sur la prostitution, e Sylbie Gilber

Activités scientifiques

aElsuefio del pongos : Una forme de liberacion

ulopica Julip E. Moriegn
Analysis de oMo oyes ladrar los perross de

Juan Rolfo Michelle Oruiio, Peter Gainescardonn
* Comple rendu

Vel Teelebn ¥ s moneda ;3 s formi naretiva (Roberta L. Salper)

IMPREYUE 90-1
Recherches xur le roman
L Afrigue

DOSSIER : Recherches sur le roman — [ Aflrique

- Leg enfants de Mandela ; Une esthétique de la mise en crise ... S8y Z Bailly

- The African novel, The African politician and the metaphor of size Willy A, Umezinwa

- Réflexions sur les problémes de o conservation el de In vulgarnisation du conte par les

g £ 3 e e e L e e e dramatiques et les mass-média en oite d'lvoire
Miwa Coulibaly

- Cheming et flewrs coniestataires dans fn Love and Trouble.....oooovvenns Claude Julizn

- L'gri du Thédtre ; Le Didiga comme rupture dramatique Koudon Atko ¢ Mawa Couolibaly

* TRAVAUX — RECHERCHE
- Lecture sociocritique de Perpéome : Essola, I révolution différée..... G. Vicor Gouda
* CHRONIQUE : MEXIQUE

- Résonances de la Bévoletion au Mexigue 17391857, .ccciene Maryse Gichie-Pinedo
- Multas y castigos por el exceso en el lujo de Jos entierros en la nueva espafia del

siglo XVIIL El caso del real de mings de Guanajuato ,........... P, Campos Rodrigues

IMPREVUE 90-2
Recherches sur le roman — I, Expagne et Amérique latine

——

r.-.DQESIER : Recherches sur le roman [l

Espagne — Amérigue Latine

- La mor, ta prédestination et le symbolisme des images dans La sombra del eiprés es

alerpada de Miguel Delibes L. Stephen Hart
. vixpera del Hombre de René Marqués. Iniciacion al vacio ..., Yolands Montalvo
« Leterrain vague dans la Barcelone de Juan Marsé.......ooniiniininn Michel Bourrer
- Lai Risa que se vuelve mueca. El doble filo del humor v de la risa. Historia de Muyta
T e T O P e P R e o ln critica en Lima,
 Birger Angvik

| CHRONIQUE : Mexique

- Hispanigues, Mexicains, chicanas, mexamericains 7 Une frontiére bien

AT i e i (RSP, B e e Maryse Gachie-Fineda
"RECHERCHE
- De 'incertitude & 'invention d'one wiopic : lecture sociocritique de EI Périguillo
Sarnfento, These, Montpellier Juoiltet 19900 ... Sonia Mana Mora
- Pour une lecture sociocritique de Fray Gerundio de compazas. Censure €l pourvoir
e e e R au service de la neutralisation socio-historique

Jorge Chen Sham
- Le spectaculaire et le thédtre dans 'eeuvre de Vicente Aleixandre, Thitse d"Enat,
Montpellier Ociobre 1989 ... i e i permi i G aans Céline Garcia
- Le barogue dans la premidre périnde poétique de Vicente Aleixandre (Ambite,
Espadis como labios, la destruccidn oel amor) These de Je cycle,
A T R e e e e e b Ll et Céline Garcia

| BIBLIDGRAPHIE NOTES DE LECTURE

= Janos Mardihy, Music and the Bowrgeols. Music and the

R | R e R R Hilda Mercedes Morin Quirog
- Marie Roig Miranda, Les Sounets de Quevedn @ Varlations, constance,

O T DN 05 s s kA B e e T RN S AT R i N A s Jacques Issorel
= Emtimio Martin Garcio Lorca, Federico, Amiologia comeniadi

S R Y Ay Jacques Issorel




IMPREYLUE #91-1
Acteurs de I' Histoire

*DNOSSIER : Acteurs de ' Histalre

- Le Razonamiento de to navegacidn de G:mdn'fqmw de

Ferwin Pérez de Oliva .. ik
- Plerins et bandits aux X\I’Ie ﬂ xvn: utcies e rroT
- De Domingo Badia y LLebich a Hadj- Mi-Abuu-G:J-nrmn -

.o Michel Bourret
... Francine Crémoux

La [ausse énigme des pseudonymes (.. i e sidsmsimnnnmnsiassiasiiarns Anny Garcin
- Les acteurs des révolutions hispano-américaines (1808-1830)...

ou & la recherche d'impossibles nAONSE .o cmmrnnanes Maryse Gichic-Fineda
- La conjenction mythigque ‘Goethe/Schiller’, principe organisateur

du discours de histoire litéraine en AEMAENG ..ooooiieiminnissernaan JATEED Link
RECHERCHE EN COURS
- L fissta como manifestacién cultural a través de la Historia,

un ejemplo ; |a danza de moros y cristianos. San Felipe Guanajuato.

México, 198, . ooorieiiniinnes P Patricia Rodr{guez-Campos
BIBLIOGRAPHIE — COMPTES RENDUS
- Ventanal....ooee Ex YR s Ee by O T AT L TYIRS Dranigle Miglos

- Marc Angenol. 1889 um état di discours social Dani¢le Miglos

IMPREVUE
Lo Vilfe

1991-2

Dossier : La Ville

Lirhs quadrate: La structuration cardinale de la ville dans
Tiempeo de Silencio de Lois Manin Santos el Los nuayves

el zpr de Manuel Vizoguez Montalhan Michel Bourret
Ville et Rapports Sociaux @ La Voix de Gahriel OKOo s e Victorien Lavou
La Cité [nterdite Michtle Soriono

La représentution de espace dans Hasta no verte Jésis Mio

de Elena Pontatowska, de ln mimésis & Iutopie. Assia Mohssine

Chronique

Un grand Marché-Nord Américain : Canada — Etats-Unis — Mexique ?
1990-1921. Eta des licux. Maryse Gachie Pindda

Entretien

Encuentro con Elena Poniatowska Jean-Marie Lemogodeuc

Motes de lecture

La construction du personnage historique. Aires hispanigue et

hispano-gméricaine Michele Guicharnand-Tollis

—r

IMPREVUE 1992-1
14592 - La Déconverte comme Svénement interdisenrsif 11

i . La Découverte comme événement interdiscursif 1.

. ;‘_:Inulumpe of the Indies ; Motes 00 HeleroehTDny. oo oessssmire Iris M. Zavala
E Lampré&mmmn de 1"Indien 1 mise en image d'une
i Fﬁé«dqu.-..
Sub du mythe colombien ; le réve américain
* de Salvador Duli.

Edmond Cros

Sol Villacique

smib et le de centenaire de la Découverte de P'Amérigue ; mythes el

& discours de canonisation et le contexte
~ historique.
jiscours iconique el discours langagicrs

précxisianis.

pigque de Ia représentation du Nouveiu
 Monde. Ana Lin Calderon-Clotilde Chantal Kwevi-Kayissi

‘Mythes et discours religicux autour du personnage

Catherine Berthet - Mohonna

Koodo Aido - Frangois Martinez

ile Christophe Colomb Sylvie Guilbert - Felipe Macias
| { Descubrimienio o encuentro 7 La polémica sobre ¢l Ve centenario
B e 1492 e E PAS,coiieieree it i iabars i Jaequeline Cova

propas d'un Ve Centenaire, Annonee ; &ire Indien

i Mexigue aujourd” hui, Maryse Gachie-Pineda
El indio coma botin en el cierre de El Nuevo Munda descublerto por
i Crixidbal Colen de Lope de Vega,

Teresa 1. Kirschner

IMPREVUE 19921.21
Moyen Age |

enije a Ignacio Elizalde Armenddriz —

Bibliografin..... Roberta Pérez

: loFno 3 los concepios de « rigquezn » ¥ « probreza » en los
Cantigas de Sara Maria,
torno a los procedimientos de composicidn de

Jeanne Raimond

ln Epica Samuel Gordon

" La configuration del espacio namative en Milagras de
IHEST STEMONT 08 BoTDB0L e cinisisn ikt s siris ettt s sy Felix Carrasco
' Ff-iu:!n: e(s)t le non-liew, . Michel Bourret

- Quiebira de la voluntad patriarco-femenina en

La Lozana Andaluza Louis Imperinle

\etivités scientifiques

! L inidnd de lugar en la narrativa de
Jumn José Saer

Raquel Linenberg-Fressard
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Points de repére sur
Le Modernisme

- «E] origen francés y la valoracién hispinica del mocernismos,
Alfredo A, Roggiano

« «lUna lectura de la disidencia : Las montafas del oro de Leopoldo
Lugones», Alfredo A. Rogiano

= «Qué y qyé no del Lunario sentimentals, Alfredo A. Roggiano

= «José Juan Tablada : espacialismo y vanguardias, Alfredo
A, Roggiano

» «Accion y libertad en la Poética de José Marti», Alfredo A.
Roggiano

» «Algunas consideraciones sobre el modernismo hispanoamericano»,
Joan-Lluis Marfany

N°13

Parution ; Tuin 1987
Prix de vente : 60 francs, U.5.A, 8,50 %

Une publication du
Centre d’Etudes et de Recherches Sociocritiques’

(U.F.R.II) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex

Miguel Delibes

+ Chronologie, Jean Téna
* Le manuscrit de Pardbola del naiifrago (quelques notes), Jean Téna
= «l.a milanas [ Los sanres inocenres, Jean Téna

= Los sanfos inocentes : la petite musique du ceeur, Anne-Marie
Vanderlynden.

= Repéres sur 'ceuvre de Miguel Delibes (Bibliographie active ;
bibliographie critique ; filmographie), Pablo Berchenko.

N° 15

Parution ; Avril 1988
Prix de vente ; 60 francs, U.S.A. 10,00 8

Une publication du
Centre d’Etudes et de Recherches Sociocritiques

(U.F.R.II) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex
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Vicente Huidobro

« INEDITS
— Dos textos inéditos de Vicente Huidobro, Luis Navarete Orta
* Interrogacion a ViceNte Huidobro, Tierra
* El rol del poeta en el mundo que se plasma, Georgina Durand

*« REPERES BIOGRAPHIQUES
— Chronologie, Carlos Janfn

« ETUDES
— El manifiesto «Total» y el poema «totals (Altazor), Luis
Navarrete Orta
— La structure duelle de 'ceuvre eréationniste de ViceNte
Huidobra (1976-1925), Carlos Janin
1) Une structure profonde, la dualité
2) Les expansions de noyau thématique

= BIBLIOGRAPHIE Carlos Janin

N° 16

Parution : Décembre 1988
Prix de vente : 60 francs, U.S.A. 14 5

Une publication du _
Centre d’Etudes et de Recherches Sociocritiques

(UF.R.II) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex

Octavio Paz
Libertad bajo palabra

= «Primer dias : les premitres réalisations textuelles des structures
métaphoriques de Libertad bajo palabra

0 _Q_ue]ques points de repére

= «Himno entre ruinass : la réconciliation avec le monde

= Le surréalisme d’Octavio Paz en question

= Bibliographie

N° 17

Parution : Janvier 1989
Prix de vente ;: 70 francs. U.S.A. 14 3

Une publication du
Centre d'Etudes et de Recherches Sociocritiques

(U.F.R.II) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex
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Leopoldo Alas, «Clarin»
La Regenta

« Le roman en Espagne au temps de La Regenta & tendances et
statistiques, Jean-Frangois Borrel

» Escritura, descripeion y relato en La Regenta : el saltn de dofia
Petronila, Adolfo Sotele Vdsquez

= Le namrateur dans La Regenta — Notes, Yvan Lissorgies

« Les ligisons dangereuses | La Regenta : des analogies troublantes,
Héléne Faliére

+ Ana Ozores, de la mystique & I'hystérie, Simone Saillard

N° 18

Parution : Décembre 1989
Prix de vente : 70 francs, U.S.A. 145

Une publication du
Centre d'Etudes et de Recherches Sociocritiques -

(U.F.R.I1) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex

Ernesto SABATO

= Aquellos Tiempos de Adolescencia Ernesto Sdbato, Texte (inédit) et
traduction par E. Cros

« Crono-bio-bibliografia de Ernesto Sdbato, A. Roggiano

« La Novela como visidn integral de la realidad, L. C. Ceppi de Cufré

» Emesto Sdbato o la historia de una pasidn, A. Dellepiane

« Emesto Sdbato o 1a lucha por la razon, C, Serge

= Eléments pour une topologie sabatienng, D. H. Pageaux

+ Log cuatro suefios de castel en El ninel de Ernesto Sdbato, ALF. Segui

= Sdbato, Summa, L. Montiel

N° 19/20

Parution : mars 1990
Prix de vente : 70 francs, U.S.A. 14 %

Une publication du
Centre d’Etudes et de Recherches Socioeritiques

(U.F.R.IT) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex
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Littérature et Institutions
dans le Moyen Age Espagnol

* Introduction, Monigue De Lope.
« Corte y literatura en las Siete Partidas, Francisco Lipez Estrada,

= Rhétorique de la “Coexistence” dans les Siete Partidas d' Alphonse le
Savant, Jeanne Battesti-Pelegrin.

* La littérature et 'institution courtoise en espagne 1465-1496,
Monique De Lope.

= Compte rendu. ‘

N° 21
Parution : Janvier 1991
Prix de vente : 70 francs, 11.5.A. 14 &

Une publication du

Centre d’Etudes et de Recherches Sociocritiques

(U.F.R.IT) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex
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K. R. 5.

Juan del Encina (1492-1514)

Le Savoir et ses Représentations
Monigque De Lope

= AVANT-PROPOS

« CHAPITRE I, LE THEATRE ET LA COUR

« CHAPITRE II. DE LA POESIE AU THEATRE

« CHAPITRE IIL. STRUCTURES RITUELLES

« CHAPITRE IV. LANGAGE, SAVOIR, COMPORTEMENT
« CHAPITRE V, SOUS LE MASQUE DU BERGER

= Notes 4

s Index des oeuvres dramatiques citées

» Bibliographie

N® 22

Parution : Janvier 1992
Prix de vente : 70 francs, US.A. 14 §

Une publication du .
Centre d’Etudes et de Recherches Sociocritiques
(U.F.R.II) B.P. 5043 34032 —
Montpellier Cédex
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Luis Puenzo,
La historia oficial

* Sur les traces d'(Edipe, Annie PERRIN

* Nota sobre el voseo para evitar malentendidos en La historia aficial,
Marcelo SZTRUM

+ Glosario de « La historia oficial »Arturo FIRPO

* La esfinge Argentina. Nationalisme et investissements spéoulaires
dans La historia oficial de Luis Puenzo, Michéle SORIANO

* Lecture sociocritique du film La historia oficial, Edmond CROS

. Prdl_ngu in Nunca mds, (Rapport de la Comisién Nacional sobre la
Desaparicitn de Personas)

N°23

Parution : Avril 1993
Frix de vente : 70 francs, U.S.A. 14 §

Une publication du
Centre d’Etudes et de Recherches Sociocritiques

(U.F.R.VI) B.P. 5043 34032 — Montpellier Cédex

INSTITUT INTERNATIONAL DE SOCIOCRITIQUE — MONTPELLIER
INTERNATIONAL INSTITUTE FOR SOCIQCRITICISM — FPITTSBURGH

SOCIOCRITICISM Vol.1, 1 (N®1)
Theories and Perspectives

o CROS : Introduceion, Tssiues and Perspectives af Sociocriticism
— Discursive formations .nnd soclal practices

pd Cros, «About Interdiscursivensss.»

'a Grammar of Inierdiscursive Events,»

i Mittcrnml wToward 8 Sociceriticism of Totalities : The Year of 1875
Zima, «La vision do monde © trois modeles et une critique,=

Grivel, «The Society of Texts — A Meditation on Mediz in 13 points.»
ich Gumbrecht, «The Body vs, the Printing Press : Media in the Early Modem

ani Ursula Link, «The Revolution and the System of Collective Symbels ; Elements.

SOCIOCRITICISM Vol. I, 2 (N® 2)
Thearies and Perspectives

me Bourdieu, « The concepis of Habitus amd Fields
#Comprendre le comprendres
d Cros, «5ocinl Practices and Intratexiual Medigtion : Towards a Typology of
ldfseniess
wThe Values of Liberalism in Periguillo Sarnienios
s Dubois, «Champ, Apparedl on Institution ? (Note)s
Godzisch, «Hegemony and Oppositional Practices © Videoclipss
Imqncs Proust, «Master are Masterss
Robin, «Discourse Analysis between Linguistic and Social Sciences ; The Eternel
Mbs.undemandmgr
DBarka Suvin, «Two Holy Commaodities : The Practices of Fictional Discourse and Erofic
- Discourses

i
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SOCIOCRITICISEM Vol 1L, 1 (N°3)
Soviet literature of the Thirties | o Reappraisal

Régine Robin, Introduction - Cultural Smalitsm, Didacticism and Literariness

Mm-_ysc Souchard, Toward @ Sentioticy af the fdeological Nevel

Reg L}e Robin, The Figures of Socialist Realism ; The Fictionaf Constrainis of the Positive

erg

Henry Elbaum, Induserialisn ve. Primitivisn in the Sovier Russian Literature of the
Twenties and the Thirties

Bernard Lafite, Soviet «Literary Policys on the Eve of the «Great Turning Points : Terms
and SUIIREE (Results of o Study of 403 Articles on Art Published by Pravida in 1929)

Patrick Seriot, On Officialese ! ¢ Critical Analysiy

A

SOCIOCRITICISM Vaol. LI1, 2 [N°6)
Social discourse
A New Paradigm for Colmral Studies

I. i

Hﬂ"—': AngeriotiRégine Robin, Penser le disconrs social

L{a.r]"kn Finlay, The Unrevelutionary Communications Revolution, or the Classical
Episteme Revisited

| Murth Gertz. Social Myths in Litcrery and Political Texts

‘Georges Vignaux, Le Fouvoir des fables

‘Robert Morrisey, Closing out Charlemagne. The Representation of History end the

[ [iscourse of National Origing in 19th century, France

SOCIOCRITICISM. Vol. IT, 2 — Vol III, 1 (N°4/5)
Spuce and ldeology

I — Thearies

Henni Mitterand, Place and Meaning | Parisian Space in Fermgus by Balzac
Edmcﬂnd Cros, Space and Texiual Generics — Magical Consciousness and Idealagy in
urrandd

Antoine S, Bailly, Quality of Life and Realisation af Well — Being in Space : A French and
Swiss Cage Sy

11— Text Analysis

Lennard J, Davis, Known Ukmown Locations 1 The ldeolopy of Novefisic Landseape i1
Robinson Crusos

Ellen Pcc!. Feminist Narrattve Persuasion : The Movement aof Dynamic Spatial Metaphor in
Durriz Legsing’s The marriage Between Zones Three, Four and Five

Clande Jullien, Space and Civil Rights Idealogy. The example of Chesier Hime's The Third
Generation

:IEJ]il:I RUESEL CGFH‘FPHE‘H qj'Se.!lf Cﬂﬂl‘ flf.l‘]'r'f_rn af Ky [T T A
" raee el FENEric Cﬂﬂl‘fﬂil{]n v Al
E.'II.I?'I'JFII‘E ﬁ'l?-'?'l' The Hﬂptﬂ[ 1ET0TE

Ec!ward Ba[m:r. £1 Madrid de Larra : del fardin al cementerio
Michel Plaisance, Espace et politigue dans les coniédies F foremtines 1539-1550

SOCIOCRITICISM Vol IV, 1 (N°T)
| Soctal Discaurse
| A New Paradigm for Cultiral Studies

Perer Fitting, Ideological Foreclosure and Utopian Discourse

Cammne Glaser, L'émergence d'un discours ordonnatenr ; in vulgarisation scientifique ou
 XXe sitcle

Marie-Christine Leps, Working on Social Discourse : An lustrated Mode]

‘Philippe Desan, Quand le discours social passe par le discours Economique. Les Essais de

~ Montaigne

‘Antonio Gomez-Moriana, Discourse Pragmatics and Reciprocity of Perspectives @ The
~‘Promises of Juan Haldudo Dan Quizote, | 4 and of Don Juan

Peter V. Zima, Ideology and Theory ¢ Towards a Critique of Discourse

SOCIOCRITICISM Vol IV,2 (N®E)
How fo read Bakhitin

i About (misjreadings of Bakhtin’s works
[
“Pierretle Malcuzynski, New Mythologies = the case of Bakhtin

CAbtonio Gomez-Moriana, Bajiin en fa Repitblica Federal de Alemania ;o propasito de un
L simpasio-de un libra

i.'[ﬁ'E-M. Zavala, Bakhtin versus the Postmodern

' Robert Siegle, Bakhuin and soclocriticism

‘0 — Hakhtin revisited

|| Muonique De Lope, Bakhtine ot la Littératire médidvale : approche critique
Eﬂm.und Cros, Refornmler la lectire gue Bakhiine fair du Quichore




SOCIOCRITICISM Vol ¥, n®1 (N®9)
Thearies aud perspectives 11

Theories and perspectives 111

Colin McCabe : On disconurse
Jirgen Link : [nterdiscaurs, sysiéme di symbolisme collectif ; Litterature. Thése d propos
d'wne théorie générarive du disconrs et de o litératiure

Antonio Gamez-Monana : The subversion of the rintal discourse :an intertextial reading of
the Lazarille de Tormes. ;

Le point sur la recherche sociocritique dans les centres internationaux

Rauill de Aguinaga, Renu Dube, Diang Fraser, Michelle Onudo : The [deolagical lnstances in
Searface,

Eva Bueno, Jose Oviedo, Michacl Varona < Scarface ; The Erasure of Society and the
Narrative of Prophecy.

SOCIOCRITICISM Vol.V, n®2 (N®10)
Thearies et Perspectives [V

Ed, Crog @ Lex fdeosemes

Fred Jameson : Modernity after posimoderniam

Gayatri C. Spivak : Pasi-siructiralism, Marginality, Post-coloniality, and valie

Jiirgen Link : Le symbolteme collectif du politigue en Allemagne fédérale o Fénergence dit
parti néaraciste de sehidnhuber,

P Zima : Le sociolecte dany Ia fiction et dans la theorie,

M.P. Maledzynski: Sociocritigue : De son edéfa-lds an transdisciplingire (Vers une
[socio]eritque différentielle).

lorge Chen Sham : Pour une fecture socioeritigne de Fray Gernnio de Campazas :
Cerstire el ponvoir fexiels au service de la netralisation svcio-Histerigue.

Sonis Marta Mara ; De I'incentitude & I'invention o 'une utople : lecture sociocritique de £f
Periguillo Sarntetio

SOCIOCRITICISM Vel. VI, 1-2 (N®11-12) 19%0
numéro double — Double Issue

Lectures sociocritigues : Domaine de langue espagnole.

p———

Amoretti, Maria: Literatura niscional — Himno nacional de Costa rica
Bourret, Michel : Trajets et trajectoires dans le «Lazarillo de Tormess
Chanady, Amaryll : Latin american discourses of identity and the appropriation of the

amerindian other
(Cros, Edmond ; Débat théologique et incidence du camavalesque dans Te Lilire de bizen

i]ﬁme:.-Mannu. Antonio : Marmcion ¥ argumentacidn en las «crdnfcas de indins»
Lillo, Gaston : Bufiuel ¥ los generos cinematograficos. Un acercamiento pragmatico a
eqs filmes mexicanos

Raimand, Jeanne : Notes sur £ Hablador de Mario Vargas LLosa

Sarfati-Armaud, Monique : Cuzeatlan donde Bate T mar del sur - entre |2 crdnica ¥ el mito
Terramorsi, Bemard : Pesadilias de Julio Cortdzar ; de I'histoire de specire uu spectre de
I"higioire

Le point sur ln Recherche dans les Centres Internationaux

Mazzoiti, Jos# A, ¢ Hacia una lectura sociocrtica de rrilce
(Orihbels, Carlos L. : Aproximacidn sociocritica a una «pross apatridas de Julio Ramdén
‘Ribeyro

SOCIOCRITICISM Vol, VII, 1 (n®13) 1991
wArpuments et Déhais Lo

DOSSIER

':_W!nd[mir Godzich : Comiger Kant : Bakhting et les Interactions Inter-culturelies.

:.'Eﬁmi:a Grivel : Les Standards. (Le spectre dans [a langue).

‘Colin MacCabe : The Revenge of the Author.

Carlo Bordoni : Litérature e complexilé. Le plaisic ¢t la valear esthétique comme variables
_ socinles.

Oraziells Paglinno : Texte et extratexie aux environs de 1840,

Romolo Runcini : La parola e il gesto tra futurismo e fascisma.

ETUDE
Ditvid William Foster : Autoritarismo documental en Gerdnime de Radl A, Tasso,
Le point sur la recherche Institut International de Sociocritique

- Assin Mohssine @ De la critique géndtigue & la morphogéndse - e cos de Hasig no verle
Jepis mifo de Elenn Poniatowska.

—




SOCIOCRITICISEM Vol. ¥I1, 2 (n” 14) 1991
wArguments ef Ddbats s

DOSSIER

Eric Méchoulan : Adomo's gesthetic concept of aulonomy.

Iohn Beverley : Post modernism in latin America ; some implications for cultural politics in
the $0°s.

William H. Thormton : The Politics of postmodem realism,

Sylvie Dion : «Faits Diverss (Human Interest Stories) as o narrative genre,

ETUDE

Louis Imperiale : Qjos ¥ ofdos del Renacimiento romano : Pielro Aretino y Francisco
Delicado,

Le point sur la recherche Institut International de soclocritique

Michel Lafon : Recherches sur I'myvre de Jorge Luis Borges. Ecriture et nédoriture,

This journal is available only by subscription :

Individual 25,00 ou 160,00 F.
[nstitutions S50:50 ou 350,00 F,

INSTITUT INTERNATION AL DE SOCIOCRITIQUE

University of Pitsburgh C.ER.S
Dcpu:;mum-nr Hispanic Languages Université Paul-Valéry
and Lileratures B.P, 5043
1309 Cathedral of Leaming 34032 Montpellier Cédex

Pitishurgh PA 15260

UNIVERSIDAD DE ALICANTE (ESPARA)
ANALES DE LITERATURA ESPANOLA

Revista fundada en 1982 y publicada por el Departamento de Literatura
de la Facultad de Letras de la Universidad de Alicante. Aparece una vez al
volimenes de 300 péginas aproximadamente. Publica trabajos de
noen los dmbitos de la Literatura Espafiola, Hispanoamericana y
la Teorfa v la Critica Literarias, sobre temas de los siglos XVIII, XIX y
'y en todas las lenguas utilizadas por el Hispanismo intemnacional.

Director : Guillermo Carmero
Secretario ¢ Enrique Rubio Cremades
Redaccién ; Departamento de Literatura Espafiole
Facultad de Letras
Universidad de Alicante
Campus de San Yicenie
Apariado de Correos n®99
03080 Alicante (Espafia)

Seleccidn de colaboradores en los siete primeros volimenes :

cisco Aguilar Pifial — Joaquin Alvarez Barrientos — Giovanni Allegra () —
¢ Andioc — Juan B. Avalle-Arce — Rubén Benftez — M del Carmen Bobes —
-Frangois Botrel — Ermanno Caldera — Juan Cano Ballesta — Giovanni
pgi — Richard Cardwell — Bruno M. Damiani — Andrew P. Debicki
rzes Demerson — Brian I. Dendle — Antonio Dominguez Ortiz — Aurora
do — Daniel Eisenberg — José Escobar — Frangoise Elienvre — Jean-Picrre
— José Antonio Ferrer Benimeli — Fernando R. de la Flor — José Fradejas
er0 — Carlos Garcfa Barrén — Antonio Garcia Berrio — Salvador Garcla
— Bemardo Gicovate — Alberte Gil Movales — Joaquin Gimeno
wero — Paul Guinard — Germén Gullén — Pablo Jauralde — John W, Kronik
icisco Lafarga — Joseph L. Laurenti — Lily Litvak — Ignacio-Javier Ldpez
-Manuel Lépez de Abiada — Francisco Ldpez Estrada — Guido Mancini —
n Manso — Nicolds Marin (1) — Luis Maristany — Alessandro Martinengo
osé M" Martinez Cachero — Franco Meregalli — Alain Niderst — ldnos 5.
— Allen W, Phillips — John H.R. Polt — Klaus Poirtll — Antonio Sénchez
alo — Ludwig Schrader — Russell P, Sebold — M" Giovanna Tomsich —
. Valis — Iris M. Zavala.



Revista Iberoamericana

Organo del Instituto Internacional
de Literatura Theroamericana

DIRECTOR-EDITOR :
SECRETARIO-TESORERO :
DIRECCION :

SUSCRIPCION ANUAL (1989)

Miembros en Latinoamérca :
Instituciones en Lalinoamérica :
Suscriptor regular :
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Etudes Sociocritiques

ACTES — I

PICARESQUE ESPAGNOLE

Avant-Propos.

* Société et ambiance historique dans la critique du roman picaresque
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Milagros EZQUERRO

THEORIE ET FICTION

Le nouveau roman hispano-américain

Si la narration pose toujours les mémes questions, elle modifie sans
cesse leur formulation, créant ainsi 'illusion du «jamais dit». Le sentiment
fiu «jamais dit» est consubstantiel & "expression du désir de savoir, il n'est
:I[usi::rn que dans une perspective diachronique et désabusée. En raison méme
dcli*rmpussibilité oil I'on est de recevoir une réponse suffisante, les formules
dinterrogations existantes sont ressenties comme insuffisantes, inadéquates,
perimées, obsolétes : & la pulsion d"écrire est inhérente la recherche des formes
d’expression inédites, nécessairement en opposition avec celles que les
précédesseurs avaient utilisées. Cette recherche ne reléve pas, comme auraient
l:nd::m;e i le croire quelques esprits chagrins, du snobisme ou de la
sophistication, mais d'une nécessité propre au mécanisme qui préside i
'avénement de I'écriture.

’ Analylfsa::r la narration d'une époque c'est essayer de comprendre ce
qu elle exprime du rapport de I'homme au réel ; c'est interpréter ce rapport,
soit le traduire, le faire passer d'une langue non explicative — parole de quéte,
non de réponse —, dans une langue explicative, qui déploie, détache, démembre
et donne a voir. Dans I'interstice de ce passage s’insinue fatalement une
trahisen. Le discours critique est un discours pragmatique, il construit un

systf&mF & penser aussi adéquat que possible & son objet, mais cette adéquation
est éminemment provisoire,
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Bibliografia basica

De I’engendrement

des formes

Edmond Cros

L*étude sociocritique de 1'muvre romanssque d'Agusilin Yanez (1904-1980) s'appuie sur
I'analyse de La Tierra prodipa (1960), reman de [a cte pacifique, considérd comme vecteur de
conllits. Deux tracés discursifs essentigls proctdent des oppositions entre deux fractions de la
classe dominante : le discours conservateur des cacigues, émanaticn de la petite bourgeoisie
agraire el le discours technocratique de la grande bourgenisie industrielle en quéte de pouvesus
débouchds.

L'ambivalence qui marque en profondeur 1a plupart des représentations textuelles el affects
des signes positif ot ndgatif 4 1a fois le Cocique et la Maching, le monde rural et I"univers du pro-
grés économigue, prend sa source dans |'image-mére, celle de I' Apocalypse, qui informe 1'euvre
el trouve sa matérialisation dans la récurrence obsessionnelle des notions de Conguéte et de ln
figure du découyreur de la Nouvelle Galice, Nuito Beltrin de Guzman, Une indéninble empreinte
millénariste, décelable dans ln visée catastrophiste de |'histoire et dans les angoisses des
paysans faliscienses, manque le roman et révile une résistance maximale aux changemenis.

L'approche sociocritique met en lumikre le rapport enire cenaings pratiques sociules et le
textie de fiction, ainsi que le rble déeisif joué chez Yénez par un imaginaire religieux en patic
occulié el pouriant vivace,
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Chapitre I: Pratigues sociales el médiations intratextuelles - pour une typologie des idé.
Srmes,
Chapitre 11 : Sociocritique et génélique fexmelle.
Chapitre II : Débat théologigue et incidence du carnavalesque dans le Libra de Buen Amor
{XIWe sitele) (en collaboration avee Monique de Lope).
Chapitre 1V : Les implicites politiques du panégyrique dans le prologue de la Gramdticn o
tellana d* Antonio Nebrijn (X Ve sidcle),
Chapitre ¥V :Pratiques inquisitoriales el lien épistoluire dans le Lazariilo de Tarmes
(Espagne, XVTe sitcle).
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Sigcle d'Of (Dan Quickorte, débat du XV sidcle),
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(Mexique, début dis XIXe sitcle),
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Conclusion
Biographie

De Uenpendrement des formes se sie dans le prolongement des écrits antérieurs de Edmond
Cros, Théarie et pratiques sociocritigues (1983) proposail, entre autres choses, une théorie
base sur la motion de génotexte entendue comme la structure profonde responsable des phéna-
ménes de surfuce (phénotestes), spécifique 4 chaque texte ef considérfe comme produit de
I"histoire en demidre insiance. Un aricle paru ultéricurement dans Terte de Toronto aui
s'interrogeait sur les rapports entre les pratiques socioles et les pratiques d'écriture introduisait
lz coneepl d'idéaséne, défini par sa donble articelation sémiotique (pratique sociale) et discur-
sive (pratique textuelle). Restait cependant A préciser le fonctionnement el le processus
d'engendrement de ces génotextes ot I'aniculation de cette notion sur celle d'iddaséme. C'est &
cet effont de synihdse qu'est consacré De [ enpendrement des formes, et ce b partir de 1"analyse
d'une série de lextes qui vent du prologue de In grammaire castillane d° Antonio de Mebrija et le
Libro de Buen Amor & un roman équatorien du dernier quart du X1Xe sitele et & Los Ofvidados
de Luis Bufiuel.

Cette recherche débouche cependant sur des conclusions inattendues, & savoir que le lexle
Emerge de In coincidence conflictive de discours contradictoires : désiabilists par ung confiosn-
tation d'idées, de positions idéologiques, de pratigues sociales ou discursives, les concepts
centrnux qui sont les enjeux de ces déhats acquitnent une totele autonomie, sous I forme de stric-
terations dynamiques similuires "ensemble dun champ morphogénétique. D'ob viennent alors ces
champs qui saturersient ainsi non seulement [ vie culturelle mais encore les pratiques sociakes 7
Peut-on imaginer qu'ils soient pré-existants 4 |a fois au texte et aux pratiques saciales ? La
coincidence de ces résultats avec o thise do biologiste britannique M. Shelldrake permet
d'envisager cette hypothise. En ce cas e recours al vocabulaire de In biologie (pénotexie, phé-
noteste, pénttique textuelle.. ) ne doit plus ére entendue an sens métaphorique. En jetant un ponl
entre ln hiologie et la théorie critigue cet ouvrage couvre la critique littéraire tout autent qu'h
"amhropologie ef A la sociologie de Ia culture de nouvelles e révolutionnaires perspectives,
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