L’influence européenne
dans les vers de Zinaida Guippius

TOURI ORLITSKI

Dans son article de 1914 consacré a Zinaida Guippius, Valéri
Brioussov définit les sources de son individualité créative :

Guippius a commencé sa carriere littéraire dans le cercle des symbo-
listes qui, dans les années 1890, s’était formé autour du Messager dn Nord
(D[mitri] Mérejkovski, N[ikolai] Minski, A[kim] Volynski, Fliodor] Solo-
goub). Ici régnaient les idées de Baudelaire, Ruskin, Nietzsche, Maeter-
linck et d’autres « maitres a penser » de I'époque dont linfluence im-
pregne fortement les premiers vers de Guippius!.

Remarquons que parmi les « maitres » de la poétesse mentionnés par
Brioussov dans cet extrait, il n’y a aucun représentant de la culture
russe. En développant son idée, le théoricien du symbolisme poursuit :

1. « JluteparypHyto gesrenbHOCTh ['Mnnuyc Hauana B TOM Kpy»KKe CUMBOJIUCTOB,
koToppli B 90-x Tromax rpymnmupoBanca Bokpyr “CeeepHoro BecrHukxa”
(. MepexKOBCKHiA, H. MuHnckwuid, A. BonbiHCKUH, ®. Conory0). 31ech

rocnoacTBoBanu uaen boanepa, Peckuna, Humme, MerepauHka u  JIpyrux
“Bnacturesiell gym” Toro BpeMeHU. VX BIMSHUEM HACBINIEHBl U IEPBblE CTUXU
I'mmmmyc », V. Ja. Brjusov, « 3. H. T'unmuyce » [Z. N. Guippius], in A. N. Nikolju-
kin (éd.), 3. H. Tunnuyc: pro et contra [Z. N. Guippius : pro et contra], SPb., RXGA,
2008, p. 504.

Stavica Occitania, Toulouse, 54, 2022, p. 91-122.
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En substance, elle ne faisait que répéter sous forme de vers les idées des
plus grands écrivains occidentaux qui, a Iépoque, étaient pour nous
(dapres Pexpression de D. Mérejkovski) « de grands inconnus ». Par
exemple, la déclaration :

De toutes les merveilles de la terre, 6 belle neige,
Je t’aime... Pourquoi je t'aime — je ne le sais point?...

est évidemment un écho du « po¢me en prose » de Baudelaire bien con-
nu aujourd’hui (« L’Etranger »), consacré aux nuages. La formule qui au-
trefois exaspérait le plus les critiques littéraires :

Mais je m’aime comme j’aime Dieu,
I’amour sauvera mon ame...

a clairement été influencée par le préche que Nietzsche et d’autres fai-
saient de Iégoisme3.

On peut étre d’accord ou pas avec cette assertion, évidemment
subjective, du contemporain mais on ne peut ignorer I'opinion du
pocte le plus reconnu de son temps. Ensuite, Brioussov évalue la con-
tribution de Guippius a la poésie russe :

Ecrits avec une grande habileté, sans aucune innovation tapageuse, mais
particuliers a la fois du point de vue du rythme et de la langue, ils [ses
vers| ont immédiatement retenu 'attention grace a la profondeur de leur
contenu idéologique. [...] Chaque poé¢me apportait quelque chose de
nouveau, quelque chose qui n’existait pas encore dans la poésie russe,

2. Les textes poétiques de cet article sont traduits par nos soins. Ces traduc-
tions sont des traductions de travail [note de la traductrice. — O. B].
3. « B CYIHOCTH OHa JIMIIb MOBTOPSJIA B CTHXAX MBICIIU Psjid 3HAYMTEIbHENIINX

nucateneil 3amajga, emle OCTaBaBIIMXCS B Te JHM y Hac (10 BBIPAXKCHUIO
J1. MepexkoBCKOro) “BelIuKUMHU He3HakoMuamu™. Tak, Hanp., NpU3HaHUe:
U3 Bcex uynec 3emud TeOs1, O CHET NPEKPACHBIH,
Te6s mo6iro. .. 3a 4To M00II0 — HEe BeAalo. .. —
KOHEYHO, OTTOJIOCOK HBIHE BCEM H3BECTHOrO “‘CTUXOTBOpeHHMs B mpose” Bommepa 06
o6maxax (“L’Etranger”). ®opMyita, 0COGEHHO IPHBOIMBIIASA B HEOIOBAHUE KPUTHKOB
TOr0 BPEMEHU:
Ho mro6utto 51 ceds1, kak bora, —
JIr060Bb MOIO JyIIy CIIacer... —
SBHO CO3/1aJIach IO/ BIMAHHEM HponoBean sroumsma Humre u nip. », ibid., p. 505.
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abordant le sujet sous un angle inattendu, et chacun contenait une idée
précise et réfléchie.

Rappelons a ce propos la thése de Mikhail Gasparov selon laquelle
Brioussov avait tendance a assimiler le « bon » au « nombreux » et au
«varié> ». Gasparov démontre cette thése d’'une maniére convaincante
en analysant les articles de Brioussov sur Pouchkine dans lesquels
celui-ci s’obstine a trouver dans 'ceuvre de son lointain prédécesseur
des éléments de technique novatrice. Ne les ayant pas découverts dans
le domaine de la métrique, il se tourne vers la rythmique du vers, etc.

En revenant aux vers de Guippius, notons que Iéventail des
moyens de versification employés par la poétesse au cours de ses cin-
quante années de carriere semble, a premicre vue, assez traditionnel
pour la poésie russe. D’apres les calculs que nous avons réalisés sur la
base du recueil Poémes (Stixotvorenija®, collection « La Nouvelle Biblio-
theque du pocte ») de Guippius qui fait actuellement autorité, 70,9 %
de ses vers sont syllabo-toniques, 24,8 % sont toniques, 2,6 % sont
des composites incluant des lignes aussi bien syllabo-toniques que
toniques et 1,7 % relevent des meétres non-classiques’ (logaedess, vers

4. « Hanvcanusle ¢ GONBIIMM MaCTEPCTBOM, 0€3 BCIKUX KPUKIUBLIX HOBLIECTE,
HO CBOEOOpa3HbIe U MO PUTMAM M 110 SI3bIKY, OHM Cpa3sy OCTAHABJIMBAIM BHUMAaHHUE
riyOuHOM uaeitHoro cogepxanus. [...] Kaxxaoe cTuxorBopeHue 1aBajgo 4To-T0 HOBOE,
4ero B PyCCKOU MO33MU ellle He ObUIO, MOJACTYNAI0 K TEME C HEOXUIaHHOU CTOPOHHBI,
¥ Ka)XJI0€ 3aKJII0YaJIo B cebe ONpe/IeIeHHYO, TIPOYMaHHYIO MBICIb », bid., p. 504.

5. « OTOXJECTBIISITh ~ MOHATHE  “XOpOIIO” ¢  TMOHATHSAMH ~ “MHOrO U
pasHooOpa3Ho” », M. L. Gasparov, « bprocos-cTuxosen u bprocos-ctuxorBoper »
[Brioussov théoricien de vers et Brioussov créateur de vers], in Id., H36panneie
mpyowr [Travaux choisis], t. IIT, M., Jazyki russkoj kul’tury, 1997, p. 401.

6. 7. N. Gippius, Cmuxomeopenusi [Poemes|, éd. de A.V.Lavrov, SPb,,
Gumanitarnoe agentstvo « Akademiceskij proekt », « Novaja biblioteka pocta »,
1999. Les vers de Zinaida Guippius sont cités d’apres cette édition sans indica-
tion de pages.

7. Les résultats des calculs des créateurs du corpus national de la langue
russe pout les vers de Zinaida Guippius sont présentés sur le site http://www.
tuscorpora.ru/new/search-poetic.html

8. Le logacde (en translittération /Jogaéd, du grec /logavidikds, prosaico-
poétique), dans le systeme syllabo-tonique, est un vers formé d’une combinaison
de metres ternaires (dactyle, anapeste) et de metres binaires (fambe, trochée). Son
rythme est plus libre et varié que celui des metres syllabo-toniques classiques,
d’ou son nom. Dans le systeme tonique, il s’agit de vers dans lesquels les accents
toniques sont disposés a intervalles inégaux, et cette disposition des accents est
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libres, vers de raiok? et vers hétéromorphes!9).

Parmi les poémes de Guippius les plus originaux du point de vue
de la métrique, relevons ceux qui combinent différents metres syllabo-
toniques, c’est-a-dire les poemes composés de vers a anacrouse va-
riable (Brioussov les appelait vers libres « du type francais » puisqu’il
en avait découvert beaucoup dans la poésie des symbolistes francais).
Par exemple, dans le poéme « Non-dit» (Ne skazano) que Guippius
compose en 1911, les vers impairs sont des amphibraques rares
«longs » (fluides) de quatre pieds avec des clausules hyperdactyliques
encore plus rares, tandis que les vers pairs sont, au contraire, des
fambes brefs de deux pieds avec d’énergiques clausules masculines :

He ckazano

TeOst mpoBeny s, HUKEM HE 3aMEYCHHOTO. . .
Co MHOIi KITIOYH.

reprise exactement dans tout le texte poétique. Voir M. L. Gasparov, « Jlorasasl »
[Logaedes], in V. M. Kozevnikov & P. A. Nikolaev (éd.), Jlumepamypnuorit
suyurnoneduyeckuii cnosapsb [Dictionnaire encyclopédique littéraire], M., « So-
vetskaja enciklopedija », p. 204 [note de la traductrice. — O. B.].

9. Le vers de raiok (en translittération raé&) est un vers tonique avec rime le
plus souvent plate. Ses seuls principes d’organisation sont le découpage en ligne
(habituellement de longueur inégale) et la rime. Ce type de vers a été pratiqué par
des rafochniks, des forains équipés de panoramas ambulants en forme de boite
aux verres grossissants dans laquelle défilait un ruban de papier avec des images
que le raiochnik commentait pour attirer la foule. Initialement, ces images
avaient un contenu religieux d’ou le nom raiok, petit paradis. D’apres
M. L. Gasparov, «Paémmsiii ctux» [Vers de rafok], in V. M. Kozevnikov &
P. A. Nikolaev (éd.), Jlumepamypuuiii snyuxnoneduueckuii croéapy [Dictionnaire
encyclopédique littéraire], M., « Sovetskaja enciklopedija », p. 316 [note de la
traductrice. — O. B.].

10. Le vers hétéromorphe est un vers dans lequel, au fur et a mesure que le
texte se déroule, les lois de I'agencement de sa structure ne cessent de changer :
la rime «se perd» et réapparait, certaines lignes ont une structure syllabo-
tonique, d’autres tonique, on y trouve des lignes de raiok rimées par paire, ainsi
que le vers libre. En outre, le nombre de pieds, le volume des clausules, le sys-
teme de rimes et, par conséquent, le type de strophes peuvent également varier.
Voir Ju. Otlickij & A. Andreeva, « FerepoMopdHBLil CTHX B COBPEMEHHOH PyCCKOil
noasun » [Le vers hétéromorphe dans la poésie russe contemporaine]|, in
Ju. B. Orlickij, Cmuxocnoxncenue noseiiweri pyccrkoii noasuu [La versification de la
poésie russe ultra contemporaine], M., Izdatel’skij Dom JASK, « Studia philologi-
ca», 2021, p. 212-213 [note de la traductrice. — O. B.].
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S >xnan Ha mopore MOJTYaHHUEM BCTPEUYEHHOTO. ..
W tB1 MOTYM.

Ilycth cepaue yrpromMoe, BceMHu OCTaBIEHHOE,
Co MHOIi MOJTYHT.

51 3Ha10, KAKOE COMHEHBE PacIIaBIeHHOE
B teGe ropur.

3akonsl ['ocniogHuE 1€pP3KO MBITAIOIIEMY
OnuH OTBET:

UepTy 3an0BeJaHHYIO MPECTYNAIOIIEMY —
Bosspara =er. |...].

Non-dit

Je te conduiraz, sans que personne ne s'en apercoive. ..
Jai les clés.

Jai attendn sur le seutl, t'accueillant dans le silence. ..
Tais-toi aussi.

Que le canr morose, abandonné de tons
Se taise avec moi.

Je sais que le donte tel du fer en fusion
Briile en tot.

A celui, hardi, qui met @ l'éprenve les lois du Seignenr
QOun’une réponse : pour

Celui qui transgresse la ligne défendue
Point de retonr. |[...].

Lalternance réguliere des meétres nous permet d’identifier ce
poeme comme un logaede par lignes, il est, dans tous les cas, une vraie
rareté rythmique. De plus, Brioussov a remarqué « des changements
de métre » « trés subtils » dans un autre poeme de Guippius intitulé
«Lui —aelle » (On — ¢'h).

Encore plus extraordinaires sont les compositions dans lesquelles
des vers syllabo-toniques alternent d’une fagon réguliere avec ceux du
type dolnik!2 comme dans le poéme « Lune et brouillard » (Luna i
tuman, 1902) :

11. V. Ja. Brjusov, « 3. H. Tunmuyc », art. cit., p. 514.

12. Le dolnik (en translittération do/nik) est un metre qui se trouve a la char-
niere des systemes tonique et syllabo-tonique. Si dans le systeme syllabo-tonique,
le nombre de syllabes non accentuées intercalées entre les syllabes accentuées est
fixe — une syllabe pour les métres binaires et deux syllabes pour les metres ter-
naires —, dans le dolnik, ce nombre varie d’une 2 deux syllabes, et cette variation
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Jlyna u myman

O3epo ABIIINT TeIIBIM TYMAHOM. 1001010010"
OH MYTEH U HeXeH, Kak ClIaJKkuil oOMaH. 01001001001
Bopertcs He60 ¢ 3eMHBIM 0OMaHOM: 1001001010
Jlyna, Bech 10 AHA, IPOPE3AET TyMaH. 01001001001
51, xaK ¥ 101, ABIIY TyMAaHOM. 1001001010
MHe 6J1M30K, MHE CIa0K YIOTHBIH 0OMaH. 01001001001
Tonpko Ayma He )KUBET OOMAaHOM: 1001001010
OHa, Kak JIyHa, IPOHUIIAET TyMAaH. 01001001001

Lune et brouillard

Le Jac respire le brouillard tiéde.
11 est trouble et tendre comme une douce tromperie.
Le ciel se bat contre la tromperie terrestre :
La lune jusqu’an fond perce le brouillard.

Moi, comme les hommes, je respire le brouillard.
Cette tromperie confortable n’est donce et familiere.
Seule 'ame ne vit pas de tromperie :
Comme la lune, elle perce le brouillard.

Tous les vers pairs de ce poeme sont des amphibraques de quatre
pieds tandis que les vers impairs sont incontestablement des dolniks
dont trois suivent le méme schéma DDTT!4 et l'un, le premier, possede
un schéma différent DTDT. La définition la plus simple de la nature
métrique de ce poéme dans son ensemble est donc le dolnik, type de

est aléatoire. D’apres M. L. Gasparov, « Jonsauk » [Dolnik], in V. M. Kozevni-
kov & P.A. Nikolaev (éd.), Jlumepamypnuiii snyuxnoneouseckuii crogapes [Dic-
tionnaire encyclopédique littéraire], M., « Sovetskaja enciklopedija », p. 99 [note
de la traductrice. — O. B.].

13.  Dans les schémas métriques des vers, « 1 » indique une syllabe accentuée
(position forte) et « 0 » une syllabe non-accentuée (position faible).
14.  Pour indiquer les pieds syllabo-toniques dans les logaedes, dans les vers

hétéromorphes ou toniques, la formule du vers peut étre notée comme une
séquence de noms abrégés désignant un type de pieds (par exemple, 'abréviation
DDTT correspond a un vers comprenant deux pieds dactyliques et deux pieds
trochaiques).
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vers introduit dans la poésie russe grace aux traductions, surtout celles
de Heinrich Heine. D’apres Gasparov,

[s]ous I'influence des dolniks allemands, ce vers régulier s’est répandu en
Europe de Est, en Russie il a été canonisé par Blok [...] ce métre avait
encore 'apparence d’un vers traditionnel avec des omissions de quelques
syllabes [...] dans la terminologie allemande, on a appelé ce type de vers
freie Rhbythmen. 11 a existé dans la poésie allemande tout au long du
XIXe siecle!>.

On sait que, dans le dolnik classique, il y a assez souvent des vers
syllabo-toniques et ils sont méme parfois plus nombreux que les vers
du type dolnik. Mais leur placement est aléatoire. Il en est ainsi dans
les poémes d’Anna Akhmatova, Nikolai Goumiliov, Serguei Essiénine,
Marina Tsvétaleva et d’autres contemporains de Guippius, aussi bien
que dans ses propres dolniks. Voici en guise d’exemple le poeme « Au
Pocte de la patrie » (Poétu rodiny, 1911) :

IHosmy poounwl
VYroauna s TeGe TpaBoii, 001010101 T5m'¢
3€JICHSIMHU Jla KalllKaMH, 00100100 An2d
LIMPBIO MOEH JIyroBoii, 1001001 D3m
cepaUaMH 30JI0TBIMU — POMALIKaMHU. 01000100100
Tl Ipo HUX claraeulb CTUXH 00101001
ThI JTIOOUIIL MCHSI UTPAIOLICH. .. 010010100
15. «Ilox BIUSAHMEM HEMEUKUX JOJIbHUKOB TaKOH yperyJupoBaHHBII CTHX

pacnpoctpanserca 1o Bocrounoit Espomne: B Poccuu ero xanonusupyer biok [...]
9TOT pa3Mep MMeJ elle BH TPAJHIHOHHOIO CTHXA C MPOIyCKaMH OTACIIBHBIX CIIOrOB
[...] Takoil TMI cTUXa HOIY4YW] B HEMELKOU TepMuHoioruu HasBauue freie Rhyth-
men. OH HPOOIDKA CYIIECTBOBATh B HEMELKOW MO33UH [...] HAa MPOTSHKEHHH BCETO
XIX B. », M. L. Gasparov, Ouepk ucmopuu esponeiickozo cmuxa [Essai sur histoire
du vers européen], M., Nauka, 1989, p. 251 et 254.

16.  Pour indiquer les metres syllabo-toniques, on emploie I’abréviation adop-
tée dans la théorie de la versification : fa — fambe, T — trochée, D — dactyle, Am —
amphibraque, An — anapeste, Dk — dolnik, Tk — taktovik, Acc — vers accentué,
Log — logaede, Hx — hexameétre, VL — vers libre, VR — vers de raiok (vers rimé). Le
chiffre qui suit le nom abrégé d’un metre indique le nombre de pieds. Le type de
clausule est indiqué par les lettres « m » — masculine, « f» — féminine, «d» —
dactylique et « h » — hyperdactylique. Par exemple, la formule Ta4f correspond a
un vers fambique de quatte pieds avec une clausule féminine, 1a5m/f a un vers
fambique de cinq pieds avec I'alternance des clausules masculines et féminines.
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Ko ke paHbl MOM Jja TpeXH
IIOKPOET JH000BBIO MPOIAOLICH?

Hert, mto0m s10BUTHIN TyMaH,
YTO BCTaeT ¢ 00JI0TLA IIOraHOrO,
1013a00PHBIH CyX0ll OypbsIH,
MY>KHYKA MOETO MbSIHOTO. ..

A KOIIb TYT — IIpE3PEHbE U CTPAX,
KOJIM BH/IUIIIb MEHS KPaCHBOIO,
3a0JIyIMCh XKE B MOHUX JIeCaX,
OJKUTraiics Moel KpanuBo!

He otkporo Tomy nuna,

KTO KPacy MOIO MIIET TOKA3HYIO,
KTO HE IPHHSUI MEHH JI0 KOHIIA,
6e300pa3Hyto, TPA3HYIO. ..

TOURI ORLITSKI

001001001
0100100100

101001001
0010100100
00100101
001001100

00101001
0010010100
00100101
0010010100

00100101
00100100100
001001001
00100100

An3m
Am3d

Aan3m”’

An3d
An3m
An2d

Au Pocte de la patrie

Je t'ai fait plaisir avec mon herbe,
ma verdure et mes flenrettes,
[étendne de ma prairie,

mes caurs d'or, mes paquerettes.

Tu composes des vers a lenr sujet,

tu m’aimes quand je m’amuse, joyeuse. ..
Qui alors convrira mes blessures et péchés
d’un amour miséricordienx ?

Non, aime la brume pestilentielle

qui monte du marais impur,

les manvaises herbes séches an pied de la palissade,
mon moujik soiil. ..

Puisque la se tromvent penr et mépris,
mais que toi, tn me vois jolie,
perds-toi dans mes foréts,

brille-toi avec mes orties |

Je ne révélerai pas mon visage
a celui qui cherche la beanté de facade,

17.  Ce vers comporte, sur sa premiere syllabe, un accent tonique non prévu

par le schéma métrique de I'anapeste (sverxsxemnoe undarenie) [note de la traduc-

trice. — O. B].
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quii ne mi’a pas acceptée jusqu’an bont
laide ef sale. ..

Comme on peut le voir, neuf vers sur quatorze de ce poe¢me (c’est-
a-dire, plus de la moitié) sont de nature syllabo-tonique, cinq d’entre
eux ont le méme meétre. Néanmoins, cela n’altére en rien la structure
tonique générale du poeme : puisqu’il y a une juxtaposition de deux
syllabes accentuées (voir le vers 4 du 3¢ quatrain), ce n’est méme plus
un dolnik ou un taktovik, mais un vers accentué (d’apres Gasparov!s).

Mais dans certains des poemes de Guippius les plus intéressants
pour nous et dont la versification lui est propre, tout se passe diffé-
remment : comme on 'a déja vu, dans la composition de ces textes,
les vers syllabo-toniques et les dolniks occupent des positions fixes.
De plus, dans ces poémes, on peut observer des phénomenes de régu-
larités supplémentaires. C’est le cas du poeme « Lune et brouillard »
évoqué précédemment dans lequel I'opposition des vers pairs et im-
pairs touche non seulement les métres employés mais également la
structure des anacrouses : dans les vers impairs, elles sont masculines,
dans les vers pairs, elles sont féminines. Cette alternance des ana-
crouses masculines et féminines se trouve comme reflétée dans la
structure en miroir des clausules : toujours féminines dans les vers
impairs, elles sont masculines dans les vers pairs.

Analysons encore un exemple, le poeme « Rien » (INicego, 1903) :

Huuezo
Bpewms cpezaer uBeThbl U TpaBbl 1001001010
VY camoro KopHs OnecTsield KoCoii: 01001001001
JIroTuk BIroGIIEHHOCTH, ACTPY CIABHL. .. 1001001010
Ho xopHu Bce 1116l — TaM, 110J1 3eMJIei. 0100101001
JKu3Hb 1 MOM pa3yM, OTHEHHO-SICHBI! 1001010010
BeI 1BOe — KO MHe OecriomaHeli Bcero: 01001001001
C KOpHEM BBI PBETE TO, YTO NPEKPACHO, 1001010010
B nyme nocne Bac — Huuero, Hu4uero! 01001001001
Rien

Le temps coupe fleurs et herbes,
A méme la racine, d'une faux brillante :

18. M. L. Gasparov, Pycckuii cmux nauana XX éexa 6 kommenmapusx [Le vers
russe du début du XX¢ siecle commenté], M., Fortuna Limited, 2001, p. 154-155.
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Renoncule d’amonr, aster de gloire. ..
Moais les racines sont toutes indemnes la-bas, sous terre.

La vie et mon esprit clair-ardent !

Tous denx, vous étes les plus impitoyables ponr moi :
Vous déracinez, ce qui est bean,

Dans I'ame, aprés vous, rien ne reste, plus rien !

Au premier abord, ici, tout ressemble a 'exemple précédent — le
méme dessin en miroir des anacrouses et des clausules, la méme alter-
nance réguliere des vers amphibrachiques et des dolniks — sauf que le
quatrieme vers « dévie » par rapport au schéma amphibrachique et se
mue en dolnik.

Si un tel manquement était unique, on pourrait surement
Pexpliquer par une simple erreur de P'autrice, qui n’a pas su respecter la
regle quelle avait elle-méme édictée. Pourtant le répertoire de Guip-
pius en possede d’autres. Rappelons, par exemple, un poeme trés im-
portant pour elle « Tu es : » (Iy:, 1905) :

Tol:

BerHero Beuepa TpereT TPEeBOXHBIH —
C TOHKOTO TOIIOJIS BETOYKA HEXHasl.
Buxpst NOphIB, TOPIY0-0CTOPOIKHBIN —
Cuneli 6e310HHOCTH T1aab Oe30epexHast.

B o6naunoM Hebe MpocBeT IPOCUSIHHBIN —
CBexux nojei MaprapuTka poCHCTas,

Meu Moit HeGecHbIH, MO JIyd OCTPOTpAHHBII —
Taiina npo3pauHas, 1aCKOBO-UHCTAs.

Thl — Ha pacnyTbu KOCTep SPKO->KAHBIA —
U nag 1o1MHOIO JBIMKA HEBECTHAS.

Tl — MOI1 Beceblil U Oecronia HbIi, —
Tol — MO OJIM3Kast 1 HEM3BECTHAs.

AKnain s v xay s 3apu Moelt SICHOH,
Heyromumo Tebst momoomna s. ..

Bcranb ke, MO Mecs cepeOpsIHO-KPACHBbIH,
Beriinu, nsyporas, — Muuslit Mol — Munas. ..

Tues:

D’une soirée printaniere, le frémissement inquiet —
D’un peuplier fin, une tendre brindille.

Un tonrbillon de vent chaud et prudent —
L’étendue sans rivages des profondenrs bleues.
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Dans le ciel nuageux, un coin luminenx —

Dans un champ frais, une marguerite perlée de rosée
Mon glaive céleste, mon rayon tranchant —

Une énigme limpide et donce.

Tu es, d la croisée des chemins, un brasier éclatant et avide —
Et, par-dessus la vallée, brume, voilette de mariée.

T es mon joyeux et impitoyable, —
T es ma proche et mon inconnue.

[ ai attendu et j'attends, patient, mon anbe claire,
Amoureuse de toi d’un amonr sans répit. ..
Léve-toi mon croissant de lune rouge argenté,
Apparais ma bicorne, — mon Chéri — ma Chérie. ...

Le poéme est composé de vers dactyliques assez traditionnels de
quatre pieds avec une alternance des clausules féminines et dacty-
liques. Cependant, le onziéme vers ne respecte pas le schéma général
et se transforme en dolnik. Ce manquement est particuliérement frap-
pant sur le fond des vers précédents que I'autrice couche délibérément
dans le lit métrique de Procuste en ajoutant, par exemple, au mot
« Ge3bpesxxHas » [« sans rivages »| du quatrieme vers une voyelle « super-
flue » « Ge3bepexHas », juste pour respecter le schéma dactylique du
poeme. Clest-a-dire que la poétesse savait parfaitement utiliser ce pro-
cédé. D’autant plus qu’il n’était pas difficile d’ajouter une syllabe sup-
plémentaire dans le onziéme vers — par exemple, comme ceci : « Tsl —
MOH BecelbIi M Mol Gecnomanusiii » [« Tu es mon joyeux et won impi-
toyable »] — et de le transformer en un dactyle régulier de quatre pieds.
Mais ici Guippius avait besoin d’interrompre le rythme, de sortir du
schéma et cette démarche est parfaitement préméditée!.

Soit dit en passant, le fait que la poétesse maitrise la technique
d’interruption non seulement en pratique mais également dans sa con-
ception théorique est attesté par le titre du poeme « Interruptions »
(Pereboi) de 1905 qui se présente comme une composition polymé-

19. Pour une interprétation sémantique intéressante de la nature rythmique
de ce poeme, voir Olga Blinova, « ITudaropensm, alxuMus u aHAPOTHHHAS TOO0Bb
B IO3THYeCKOM TekcTe 3uHamiasl [mmmumyc “Ter” (1905)» [Le pythagorisme,
I’alchimie et amour androgyne dans le texte poétique de Zinaida Guippius
«Tues:» (1905)), Artikuljacija, 15, mai 2021, http://articulationproject.net/
11351
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trique2 comprenant deux blocs de taktovik entre lesquels est inséré un
fragment de trochée et dont les jonctions sont réalisées en deux hé-
mistiches fambiques.

Mais revenons aux poemes qui combinent régulierement des vers
toniques et syllabo-toniques. Un autre exemple dans cette série est le
poeme « La Liberté » (Svoboda) de 1904 ; ses vers pairs sont de nou-
veau métriques (cette fois-ci, ce sont des dactyles de trois pieds avec
des clausules masculines) et les vers impairs sont des dolniks. Les
dolniks ont le méme schéma dans les trois premicres strophes (DDTT),
la derniére strophe commence par un dolnik DTDT et ensuite le dolnik
est remplacé par un dactyle D4f. Toutes les anacrouses sont mascu-
lines, il n’y a donc pas d’alternance bien que les clausules alternent
régulierement (masculine — féminine). On peut constater qu’ici aussi
se produit le remplacement d’un seul vers par un vers d’une autre
nature dans la position, de surcroit, forte, finale, ce qui ne peut étre
considéré comme une erreur ou un accident.

Ces poemes représentent 2,6 % des textes de la poétesse ; compte
tenu du nombre total relativement important d’ceuvres poétiques
(472), ils constituent un groupe quantitativement notable de treize
poemes comprenant a la fois des fragments syllabo-toniques et to-
niques. Le plus souvent, ce sont des compositions originales de fac-
ture logaédique dans lesquelles les strophes des deux types de vers
(syllabo-toniques et toniques) occupent des positions bien définies.
Méme dans le contexte de la variété sans précédent de techniques de
versification de I’Age d’argent, de tels textes composites peuvent étre
qualifiés d’uniques, une sorte de &now-how propre a Zinaida Guippius.

De méme, il est impossible de considérer comme un accident
Pexistence dans le répertoire de Guippius du vers libre — venu en Rus-
sie d’Europe, principalement de France et d’Allemagne —, une mani-
festation de plus de I'influence européenne, attendue chez Guippius,
tournée incontestablement vers la culture occidentale. Ce n’est pas un
hasard si Gasparov qualifie ce type de vers d’«international » et date

20.  Une composition polymétrique peut comporter des fragments de metres
différents, de types de vers différents et méme de prose. Ces fragments sont de
taille assez importante. Le passage entre les fragments de natures différentes est
motivé par leur contenu et/ou pat le changement de I'énonciateur, etc. Voit
Ju. Orlickij & A. Andreeva, « I'erepoMopdHsIii cTHX... », art. cit., p. 211 [note de
la traductrice. — O. B].
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son apparition dans la poésie allemande de la deuxieme moitié du
XVIIIe siecle et dans la poésie anglaise et francaise de la deuxieme moi-
tié du siecle suivant?l. Selon le scientifique, les auteurs russes du
XIXe siecle, s’essayant a ce nouveau type de vers, « ont ptis pour mo-
dele principalement la poésie lyrique du jeune Goethe et La Mer du
Nord de Heine?2 ». Au tournant du XXe¢ siecle, en grande partie grace
aux efforts de propagande du méme Brioussov, c’est le vers libre fran-
cais qui devient le principal modele pour les poéctes russes (pendant
quelque temps en russe, on utilisait le terme francais « vers libre », ce
que pratiquait, par exemple, Brioussov). Le free verse de Walt Whitman
a été adopté un peu plus tard et a beaucoup moins influencé la poésie
russe.

Pour la premiere fois Guippius utilise le vers libre — au sens actuel
et non brioussovien du terme — encore au XIX¢ siecle dans le poéme
« Cercles » (Krugi, 1899) :

Kpyeu

51 noMHIO: MBI BBOEM CUJEIH Ha CKaMeHKe.
IMpex HamMu ObLT HOKUHYTHII HCTOYHUK
U TUXasl 3€JICHb.
51 roeopui o bore, 0 cozepLaHuu ¥ KU3HU. ..
U, uto6 noustHel 6bUI0 MOEMY peOCHKY,
s JIETKUE KPyTH YEePTHJI Ha IecKe.
U rox munyn. 1 HexHasl, Kak MaTh, IIe4aib
MEHs Ha Ty CKaMeWKy IpHBea.
BoT noxkuHyThIi HCTOYHUK,
Ta XK TUXas 3eJICHb,
Te e MbIciu o0 bore, 0 *ku3HU.
Tonbko HeT 6E3BUHHO-YMEPIIHX, HEBOCKPECIINX CJIOB,
U HET J0XKAEM CMBITBIX,
3eMJIel CKpBITBHIX,
MOWUX SICHBIX, JIETKUX KPYTOB.

Cercles

Je me sonviens : nous étions assis tous les denxc sur un ban.
En face, il y avait une source abandonnée

21. M. L. Gasparov, Ouepk ucmopuu egponeiicko2o cmuxa, op. cit., p. 254-260.
22. « ...0panu 3a oOpaser; IPEeUMYIIECTBEHHO BBICOKYIO JMUPHUKY paHHero I'ere u
“CesepHoe mope” I'eitne », M. L. Gasparov, Ouepk ucmopuu pycckozo cmuxa [Essai
sur Phistoire du vers russe], M., Fortuna Limited, p. 187.



104 TOURI ORLITSKI

et de la paisible verdure.
Je parlais de Dien, de la contemplation et de la vie. ..
Et, pour que ce soit plus clair pour mon enfant,
Jje dessinais de ligers cercles sur le sable.
Un an s’est écoulé. Et, douce comme une miére, la tristesse
m’a amené sur ce ban.
1 0ici la source abandonnée,
la méme verdure paisible,
les mémes pensées sur Dien et sur la vie.
Seulement, il n’y a plus de mots morts innocents, non ressuscités,
et ne sont plus non plus, par la pluie lavés,
dans la terre enfouis,
mes cercles clairs et légers.

Le premier vers du poeme est un fambe traditionnel de six pieds
mais, des le deuxieme vers, le poéme se transforme en un véritable
vers libre bien qu’il y ait quatre lignes sporadiques aux métres syllabo-
toniques différents et une rime occasionnelle a la fin du poeme.

Chronologiquement, le vers libre suivant de Guippius est la pre-
miere des deux Chansons des ondines (Pesni rusalok) « Msl Genble
nodepH... » [« Nous sommes des filles blanches... », 1901] tirées du
drame Le Sang sacré (Svjataja krov’). Ce texte possede des refrains dont
la présence est motivée par sa nature chantée, déclarée dans le titre. Le
refrain dans lequel est décrite la lune — « Bnaxuas, kpoTkas, Muias,
qpcTast,/ HOUBIO cepeOpsiHoil Best 3oioTHcTast. .. » [« Humide, douce, gen-
tille, pure,/ dans la nuit argentée, elle est toute dotrée... »] — est un
distique rimé de vers dactyliques de quatre pieds répété, tel quel, deux
fois. Le deuxieme refrain est un vers libre et il revient a quatre reprises
avec des variations : « Beé 6maro: u xu3Hb! u 286! u con!/ [...] Beé 6maro:
u xu3Hb! u Mb1! u myna!/ [...] Beé Onaro: u sxu3ns! u mbl! u nynal!/ [...] Beé
Gnaro: u sxu3Hb! 1 MbI! 1 cBeT! M cMepTh! » [« Tout est bon : et la vie ! et la
réalité | et les réves!/ [...] Tout est bon: et la vie! et nous! et la
lune !/ [...] Tout est bon: et la vie ! et nous ! et la lune !/ [...] Tout
est bon : et la vie | et nous ! et la lumiére ! et la mort l]. Compte tenu
de ces insertions, il est logique d’interpréter ce poeme, dans son en-
semble, comme une composition polymétrique constituée de vers
libres et de deux fragments syllabo-toniques rimés.

La deuxiéme chanson des ondines «Boma B KambImrax
KombIxaeres... » [« L’eau dans les roseaux ondule... »| est un cas ana-
logue ; elle s’ouvre sur huit lignes de vers de raiok et puis se trans-
forme en vers libre.
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A notre avis, un autre exemple du vers libre typique est le poéme

« Aujourd’hui sur terre » (Segodnja na zemle, 1916) :

Ceco0ns na 3emne Aujourd’hui sur terre
Ectp Takoe TpyaHoE, 1y a quelque chose de si difficile,
Takoe cTbIIHOE. 87 hontenx.
[outn HEBO3MOXKHOE — Presque impossible,
Takoe TpynHoe: St difficile :
DTO MOJHATH PECHUIIBI C'est de soulever ses cils
W B3ty TH B MO MaTepwy, Et de regarder dans les yeux d’une mere
VY koTOpoii younu ceiua. Dont le fils a ét¢ tué.
Ho He Hag0 roBOpUTH 06 ITOM. Mais il ne faut pas en parler.

Bien que I'on puisse constater une certaine proportionnalité accen-
tuelle des vers, il en va de méme pour le texte « Sujet pour un poeme »
(Tema dlja stixotvorenija) consigné dans Les mémoires littéraires de Plotr
Pertsov et publié pour la premiere fois en 1933 seulement :

Tema ons cmuxomeopenus

VY MeHs ATMHHOE, JUIMHHOE YepHoe IJIAThe,
sl CHDKY HM3KO, JIMI[OM K KaMHHY.

B xaMuHe, B 0IHOM YTIy, YepHbIE IPOBa,
MeX HUMU UyTh OpOJUT BATIOE IIaMs.
ITo3anum, 3a OKHOM, CYMEpKH,

BECeHHME, CHeXKHbIE, PO30BO-CHHHE.

C kpas HeOec noabIMaeTcs Oomblas TyHa,
ee MepBBIil B30p XOJIOIUT MOHU BOJIOCHL.
3BOHMT KOJIOKOJI, TOHKUM, O€THBIH, PeKHiA.
Crnop uzeT HECNBIIIHO B MOEM CepALe:
CHoput TUIINHA — C COMHEHbSIMU,

JIt060Bb — C paBHOAYIINEM.

Sujet pour un poecme

[ ai une longue, longne robe noire,

4 accents toniques
4 accents toniques
5 accents toniques
4 accents toniques
3 accents toniques
4 accents toniques
5 accents toniques
4 accents toniques
5 accents toniques
4 accents toniques
3 accents toniques
2 accents toniques

Je suis assise prés du sol, face a la cheminée.
Dans un coin de la cheminée, il y a des biiches noires,

une flamme languissante rode entre elles.

Derriére moi, a travers la fenétre luit le crépuscule,

printanier, neigeux; rose-blen.
A Lhorizon, une grande lune se léve,
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son premier regard rafraichit mes chevenx.

Une cloche sonne, fine, panvre, rare.

Dans mon canr, une dispute est menée, inandible :
Le silence y discute avec le donte,

L’amonr avec lindifférence.

Enfin, en 1924, Guippius publie a Riga, dans le journal Segodnja
[Aujourd’bhui], une grande ballade en vers libres « Trois fils — trois
ceeurs » (177 syna — tri serdea). 11 est donc possible de parler de six vers
libres de Guippius dont deux — Chansons des ondines — sont des compo-
sitions polymétriques comprenant des blocs en vers libre. En tout cas,
Putilisation par la poétesse de cette forme novatrice de vers russe pré-
sente, a notre avis, un grand intérét. En outre, au moins trois poémes
de Guippius contiennent des vers de raiok qui correspondent, dans
une certaine mesure, a des vers libres rimés. Ce sont les poémes « Lu-
miere | » (Svet/, 1915), la deuxieme des Chansons des ondines (évoquée
précédemment) et « Dans un vieux chateau» (I starom zamke, 1930)
dont voici le texte :

B cmapom 3amxe Dans un vieux chateau
IITn4uii BCKIMK 3€JI€HOI HOUbIO Dans une nuit verte, un appel d'oiseau
OTPLIBUCTO-CTPOTHIA, bref-strict,
JIYHHBIN CBEpK 3€JIEHON HOYbIO dans une nuit verte, un éclair de lune
KpecTa IIpU J0pore. .. d’un crucifix prés de la route. ..
[peBHee Mon4aHbe Le silence d’antan
OalleH TSKETBIX. des tours lourdes.
TeHpb 1 MonuaHbe L ombre et le silence
B OOMHHIIAX MTOMIBIX. dans les meurtrieres creuses.
U tonbko cepaue Seul le caenr
HE MIIET MOKOS. ne cherche pas la paix.
Capimry, kak ObeTcst cepale, Jentends mon canr battre,
ele KHUBOE. .. toujours en vie. ..

Il est a noter qu’en 1915, ayant déja écrit des vers libres, Guippius
compose un poeme, comme on dirait aujourd’hui, « métapoétique »
« “Le Vers libre” » (« Swobodnyy stix ») dans le metre russe d’ailleurs le
plus traditionnel, le tétramétre fambique. Adressé aux « jeunes poctes »
de son entourage, le poéme détermine la place exacte de cette innova-
tion dans le répertoire métrique de Guippius qui se présente comme
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un « cheeur régulier » de « strophes longues et harmonieuses » avec
lesquelles la plupart de ses poemes sont écrits :

« Ceoboonwill cmux »

IIpuMaHHOM’ JIETKOCTBIO UTpas,
30BeT, BiI€YET CBOOOHEINA CTHX.
W cob6na3uun oH, coOsa3Hsis,
JIeHUMBBIX, MaTBIX U TPOCTHIX.

CynuT OH OBICTPHIE OTBETEHI

W noctuxenbs 6e3 60pbOBI.

3a muoii! 3a mHo#i! U BOT, MO3THI —
Crtuxa cBOOOTHOTO paldBbl.

OHH CIeJAIT ero U3BUBHI,
Cyxy!0 JIOMKOCTb, CKPHII YIJIOB,
VY30p NATHUCTO-NOXOTIUBBII
Mkaronyx 1 NbsHBIX CJIOB...

Hemaio c1oB ¢ Mo 0JI0M TPSI3HBIM
BoiiTu 6osnce... A Tenepb
KaxuM pyubeM 0qHOOOpa3HEIM
BrekaroT B clIoMaHHYIO JBEPD!

Brexiu, BIIyMenu U BIOBLIHIUCE. ..
I'orouer ynuuHas pats.

Uro x! Bel HeTapoM NOKOPUIIHCE,
PaGb1 HE cMEIOT BBIOUPATD.

be3 yrpa npobui uac
BEUYEPHUH,

U racuer cepas 3aps...

Bl oTaHBI Ha TOCMEX YEepHU

KoBapHoii Bosneto mapsi!

A MHe — TyKaBbIi CTUX YTOJEH.
MEI ¢ HUM Becenble Apy3bsl.

JKuwu, cBo6oaHbIi! Thl cCBOOOIEH —
IToxa Ha TO U3BOJIIO 5.

IToxa xo4y — urpaii, CBUBaics
Cpenu yxaOoB U HU3HH.
3BeHHU, TIHUCH U CIOTHIKAMCH,

« Le Vers libre »

Awvec une légereté trompense, jonant,
Lee vers libre appelle, attire.

1/ a séduit en séduisant,

Paressenx;, petits et simples.

I/ promet de promptes réponses

Et un succes sans lutte.

Sutvez-moi | Suivez-moi | Et voila que les poétes
Sont devenns des esclaves du vers libre.

1ls suivent ses volutes,

Sa fragilité cassante, le grincement de ses angles,
Le motif tacheté luxcurienx

De ses mots qui hogueétent, ivres. ..

Beauconp de mots en robe sale

Ont en peur dentrer. .. Mais a présent
Comme un conrs d’ean monotone

Iis coulent par une porte enfoncée !

s sont entrés et avec enx le bruit, la poussiére. ..
Dans la rue, la foule s'esclaffe.
Et bien ! Vous vous étes soumis non sans raison,
Les esclaves n'osent pas choisir.

L’anbe du matin n'est pas levée, I'benre du soir
a sonné,

Et lanrore grise s'éteint. ..

Vous étes livrés a la moquerie de la plebe

Par la volonté perfide du roi !

Et moi, j'aime bien le vers malin.
Nous sommes de joyenx: amis
Vis, le libre ! Tu es libre —
Tant gue je le soubaite.

Aussi longtemps que je le permets — joue et enroule-toi

Entre les ornieres et les bosses.
Tinte, languis et trébuche,
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Ho nomMuu: s TBOM BIIACTEINH. Mais souviens-toi, je suis ton maitre.

W 1yTh 3ampoCcuT Cepile TaiHbl, A peine le canr réclame-t-il un mystire,
HameBHBIX pr(M U CTPOTHX CIOB — Des rimes chantantes et des mots justes —
ThI B XOp BOJIbELILCS HECITYyUYalHbIN Tu rejoindras le chanr régnlier

Co3BY4YHO-AJHHHBIX, CTPOHHBIX CTPO®.  Des strophes longues et harmonienses.

MHoOrorosnocsl, TYro3BOHHBI, Poblyphonigues et sonores,

OHHU NOJIETHBI U YUCTHI — Elles sont aériennes et pures,

Kak xpama 6eoro KOJIOHHHI, Telles les colonnes d’'un temple blanc,
Kak He6a CHEXKHOTO IIBETHI. Telles les flenrs d'un ciel neigenx.

Brioussov souligne, lui aussi, 'intérét de la poétesse pour le vers
libre : « Avec une habileté étonnante Guippius maitrise “le vers libre”
dont le rythme ne dépend que de la sensibilit¢ de lartiste. Par
exemple, 'un des premiers poemes de Guippius “Ma fenétre est la-
haut, au-dessus de la terre...” restera a jamais le modele d’un tel type
de vers23 », bien que, du point de vue de la théorie de la versification
moderne, ce poeme doive étre interprété plutdt comme des vers libé-
rés (vol'ny stix au nombre de pieds libre) rimés avec des anacrouses
variables.

Une approche consciente des formes poétiques et une réflexion a
leur sujet dans les poémes eux-mémes sont également caractéristiques
pour d’autres niveaux de la structure du vers de Guippius, par
exemple, pour les fagons d’agencer les rimes et les types de rimes
propres a la tradition européenne, a commencer par la poésie chantée
médiévale.

C’est d’abord le cas des rimes tautologiques qui apparaissent dans
les premiers poémes publiés de la poétesse. Une facon originale
d’agencer les rimes des six quatrains est utilisée dans « Chanson »
(Pesnja), poeme évoqué précédemment et datant de 1893, qui ouvre le
premier recueil de vers de Guippius. Les premicres lignes de chaque
quatrain sont liées par la répétition exacte des mots finaux (« Hax
seMmiélo — Hag 3emuéro » [« au-dessus de la terre — au-dessus de la

23. « C yIUBHTEIBHBIM MacTEpCTBOM BiazneeT [ 'mnmuyc “CBOOOIHBIM CTHXOM”,
PHUTM KOTOPOTO 3aBHCHT UCKIIOYUTEIBHO OT YyTKOCTH XyAOKHHKA. OOpas3LoM Takoro
CTHXa HaBCErJa OCTaeTcs, Halp., OJHO U3 MEepBbIX cTuxoTBopeHui 'mnmuyc: “OkHO
Moe BBICOKO Haj 3emiero...” », V. ]Ja. Brjusov, « 3. H. lunmuyc », art. cit., p. 514.
Pour le texte intégral de ce poéme intitulé « Chanson » (Pesnja), voir la section du
présent article consacrée aux particularités de la rime chez Guippius.



IINFLUENCE EUROPEENNE DANS LES VERS DE ZINATDA GUIPPIUS

109

terre »]) qui, a leur tour, riment avec les deux lignes suivantes
(« 3apéro — 3apéro» [«la lumiere crépusculaire —la lumiere crépuscu-
laire », mot a mot « aube — aube »|) formant ainsi quatre lignes rimées

entre elles :

Ilecns

OKHO MO€ BBICOKO HaJl 3eMIIEI0,
Bricoko Han 3emuéro.

S BUKy TONBKO HEOO ¢ BeUepHEIo 3apélo,
C BeuepHero 3apéro.

U HebO KaxeTcst MyCTHIM U OJI€IHBIM,
TakuM IyCTBIM U OJI€THBIM. . .

OHO He cxaTuTCsa Haj cepAueM OeTHbIM,
Han moum cepatiemM GeaHbBIM.

VBEL, B Ieyanu 0€3yMHOI 1 yMuparo,
S ymupatro,

CTpeMIIIoCh K TOMY, YETO S HE 3HAIO,
He 3Hat0...

U 310 xenaHue HE 3HAIO0 OTKY/a,
ITpumno oTkyna,

Ho cepaue xouer u mpocur uyza,
UYypna!

O, mycThb OyAeT TO, 4ero He ObIBaET,
Hukorna He ObiBaer:

Mpue 6nexanoe HeOo uyaec obernaer,
Omno oberaer,

Ho mnauy 6e3 cie3 o HeBepHOM obere,
O HeBepHOM o0eTe. ..

MHe HyHO TO, 4YETO HET Ha CBETE,
UYero HeT Ha cBeTe.

Chanson

Ma fenétre est la-haut, an-dessus de la terre,
Haut, au-dessus de la terre.

Je ne vois que le ciel et la lumiere crépusculaire,
Lumiiére crépusculaire.

Et le ciel semble vide et pale,
Si vide et pale. ..

I/ w'anra pas pitié du panvre caur,
De mon panvre canr.

Heélas, dans une tristesse folle je meurs,
Je meurs,

[ aspire vers ce que je ne connais pas,
Je ne connais pas.

Je ne sais pas d’oar vient ce désir,
D oi vient ce désir,

Mais le canr veut et demande un miracle,
Un miracle !

O, gu’advienne ce qui n’existe pas,
Nexiste pas :

Le ciel pale des miracles me promet,
I promet,

Mais je pleure sans larmes sur le serment infidéle,
Sur le serment infidéle. . .

Je désire ce qui n’existe point au nonde,
Ce qui n’existe point au monde.

Quelques autres poémes sont écrits pour s’essayer aux différents
types de rimes, répandus également dans la poésie européenne. Telles



110 TOURI ORLITSKI

sont « Rimes non consonantiques » (INe soglasnye** rifmy, 1919), jamais
publiées du vivant de I'autrice. Il s’agit de rimes dans lesquelles seules
les voyelles concordent :

He coznacuvie pughmuol Rimes non consonantiques
B yrny, nox obpazom Dans le coin, sous l'icone
l'oput Most MeoBas cBeva. Ma bongie au miel briile.
BecHoii, xak ocenbio, Au printemps, comme a 'antomne,
I'oput TBOs NpO3pauHas Ayla. Ton dme cristalline briile.
Hyma, cecmpa mos! Mon dme, ma saur !
Kak s mo06:1r0 cBeun KyapsBbIi KpyT! Comme j'aime le cercle bonclé de la bougie !
Momuy om padocmu, Je me tais de joie,
Ho anrensl TBOM MEHS MOMMYT. Mais tes anges me comprendront.

Méme apres les futurismes italien et russe, les consonances souli-
gnées ici par paires en italique gras et en gras sont a peine reconnais-
sables comme des rimes ; on a affaire a un texte volontairement expé-
rimental.

Les dissonantes « Rimes non-vocaliques » (Neglasnye rifmy), que
Guippius fait paraitre en 1925, ont été certainement composées pour
former un couple avec le poeme précédent.

Heenacuvie pud)}ubl Rimes non—voca]iques
Xouemb 3HaTh, IOYEMY 51 Becesi? Venxc-tu savoir, pourquot je suis joyeux ?
Sl onsATh Cpenu MUIIBIX YHCe.I. Je suis de retour parmi les nombres chers.
Kax cnokoino mex uudp u mep. Quel calme entre les chiffres et mesures.
CTpor u cTpoeH UX BEYHBIH MHP. Leur monde éternel est strict et harmonieux.
Bcé npuunHHO U TaliHO-TIOHATHO, Tout est causal et secrétement clair,
He cny4aiiHO U HE MUHYTHO. Rien n’est fruit du hasard ni éphémere.
W orryna, rae Bc€ — Kommaphl, De la-bas, o tout est cauchemar,
V6eraro s B uyJ10 MephbI. Je fuis dans le miracle de la mesure.
24.  Ici, Guippius joue avec la polysémie de la locution #e soglasnye qui peut

signifier a la fois « non consonantiques » et « ceux qui ne sont pas d’accord »
[note de la traductrice. — O. B.].
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Kak B pato, ycrokoeH u Bece,
S noto — 60KECTBEHHOCTH YHCeJI.

Comme au paradis, apaisé et joyenx,
Je chante les nombres divins.

On dirait que les deux poemes ont été écrits expres pour des tra-
vaux pratiques de théorie de versification !

Il y a encore deux poemes de Guippius qui peuvent étre considé-
rés comme des exercices visant a déplacer la rime de sa position habi-
tuelle, en fin de vers, vers d’autres positions (on sait que Brioussov et
Kroutchionykh le faisaient également). Dans le premier poéme
« Chanson mélancolique » (Protjaznaja pesnja, 1911), les premiers vers
des strophes sont raccourcis et riment avec les troisiemes vers ; dans
certaines strophes, les premiers vers sont, de plus, répétés mot a mot
(ou avec des variations) au début des deuxiémes vers :

Ipomsaoicuan necns Chanson mélancolique

3BeHH, Tinte,
3BEHM, KOJIbILIO KaHaJIbHOE,
3aBEUTECh B LICIIH, 3JIbIC THH. ..
TstHUCH,
MOU IyTh, B U3THAHbE 1aJIbHOE,
/i€ BUXpH OJIeTHBIE CIUIETUCH.

tinte, lannean des fers,

Jformez, des chaines, les manvais jours. ..
Traine,

mon chemin, dans un exil lointain,

o1t les pales tourbillons de vent s’entremélent.

B nonHoub, A minuit,

KOTrJla yCHYT BOXKAThIE,

OecIIyMHO OTHON3Y 5 IPOYb.
Co0bl0,

CcOOBI0 KOJIBLIO MPOKIISTOE,

nepenomIno cyan0y momo. [...].

guand les guides s’endormiront,

Je m’éloignerai en rampant sans faire de bruit.

Je ferai tomber,
Je ferai tomber 'annean maudit,
Je changerai mon destin. |[...].

Guippius intitule « Rimes déplacées » (Neumestnye2S rifmy), un autre
exercice du méme genre, publié lui aussi en 1911 :

Heymecmuvie pugpmot Rimes déplacées
1 1
Wy HaneBHBIX 11é- Je cherche des murmures mélodienx:
MOTOB
25. Relevons une fois de plus 'amour de Guippius pour les locutions et mots

polysémiques. L’adjectif neumestnye employé dans ce titre peut signifier « dépla-
cées », mais aussi « inappropriées » [note de la traductrice. — O. B.].
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B HecBs3HOM 1Ip- Dans un bruit incobérent,
Me,
JIoBito XUBBIE 1I0- Jattrape des bruissements vivants
poxu
B HeHyxHOH 111y- Dans une plaisanterie inutile.
TKC.
3aKkupIBaO He- Je lance des seines
BOJBI
B o3epa rpy- Dans des lacs de tristesse,
CTH,
Wny x nocnennei ne- Je vais vers la derniére tendresse
KHOCTH
CKBO3b IIBLTE U Tpy- A travers la poussiére et la rudesse. |[...].
60CThb. [...].
2 2
Bepunu Nous avons cru aux mensonges,
MBI B HEBEpHOE,
Mepunu Nous avons mesuré le monde par l'amonr,
MUp JII000BbIO,
Hanann Nous sommes tombés dans la mort sans murmure,
B CMepTH 0€3 pornoTa,
Pano nu Le canr de Dieu, est-il content 2 |...].

cepaue boxwue? [...].

Le deuxiéme poéme est cité par Mikhail Gasparov comme un
exemple de ce quon appelle «la rime initiale », c’est a dire que «la
rime lie les mots initiaux des strophes adjacentes26 ». Phénomeéne assez
rare de la poésie russe, cette rime est employée apres Guippius par
Brioussov dans le poeme « Comme un dauphin» (Kak delfin, 1918)
inclus dans son ouvrage Essais (Opyty).

En revanche, le premier poéme doit étre reconnu comme unique :
ici, ce ne sont pas les mots qui riment mais leurs fragments obtenus
par le transfert de la seconde partie du mot final au début de la ligne
suivante. On peut dire que, dans ce cas, la rime se trouve en position
de transfert (en fin de vers) ; ce phénomene, rarissime dans la culture

26. M. L. Gasparov, Pycckue cmuxu 1890-x — 1925-20 20006 6 xommenmapusx
[Vers russes des années 1890-1925 commentés|, M., Vyssaja skola, 1993, p. 50-
52.
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de la rime, ne réapparait dans le vers russe que chez les poctes moder-
nistes a I'extréme fin du XXe si¢cle.

Ainsi Guippius se révele-t-elle d'une fagon inattendue — au moins
dans plusieurs textes expérimentaux — une autrice extrémement avant-
gardiste, ce qui se manifeste dans ses autres poémes ou les rimes
inexactes ou composées sont souvent employées. Par exemple, la poé-
tesse se montre virtuose de ces dernieres dans le poéme « O : », paro-
die des vers de Vladimir Maiakovski datant de 1916, dont voici un
extrait comportant une rime de ce type (voir les fragments en italique
des vers 2 et 4) :

O: O:
3Haro pxkasbie TPYOHI 1, Je connais des tuyanx rouillés,
MMOHUMAIO, KyJa be2 uell, Je comprends on quelgu’un conrt ;
3HAI0, €CIIH CJI0Ba TpyoObIe, — Je sais si les mots sont grossiers,
ceiyac xe ezye. c'est tout de suite plus facile.
Ecnu Be1OEpy MopBOTHEE Si je choisis celui qui fait le plus vomir
(xak cepoe MbLIO), (comme du savon gris),
9TOOBI Typ TOIIHWUIIO, pour rendre les idiotes malades,
a fypakaM ObLIO 0OMIHO — et pour que les idiots soient offensés —
obLIO! — cétait | —
ceifuac xe s 6e33ab0THEE, Je me sens tout de suite plus insouciant,
u 3a ce0d He TaK CTBLIHO. [...]. et moins hontenx. [...].

Pour faire le bilan, citons les paroles du perspicace Brioussov :

Les rimes de Guippius sont, pour la plupart, simples, mais dans leur
simplicité, il y a du raffinement. Ne cherchant pas a ébahir, elles pren-
nent toujours naturellement leur place et, par conséquent, ne donnent
jamais I'impression d’étre inutiles ou pauvres. Or, Guippius ne néglige
pas non plus les consonances tout a fait nouvelles, si elles sont organi-
quement incluses dans le vers et, pendant les toutes derniéres années de
son activité poétique, elle s’est essayée a quelques nouveaux types de
rime (qui font concorder le début et non la fin des lignes)?7.

27. « Pugmer T'unmuyc Gonbiero 4acTbio MPOCTHI, HO B MX IPOCTOTE €CTh CBOS
u3blCKaHHOCTb. He ocnemnss a3 HEOXXKUAAHHOCTBIO, OHHM BCErJa €CTECTBEHHO
3aHUMAOT CBOE MECTO U IIOTOMY HUKOT/la HE IPOU3BOJAT BIIEUATIICHUS HEHYKHOCTU
wm Gennoctu. Ho He npeneOperaer 'Mnmmyc u CO3BYYHSIMU COBEPILICHHO HOBBIMH,
€CJIU OHM OPTaHMYECKU BXOJAT B CTHX, U YK€ B CaMble IIOCIEIHUE TO/bl AEATEIIbHOCTH
OHA JlaJla HECKOJIbKO OIBITOB HOBOW pH(MOBKHU CTHXOB (COrjiacysl Havania, a He KOHIIbI
crpok) ». V. Ja. Brjusov, « 3. H. T'unmuyc », art. cit., p. 514-515.
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Pour ce qui est de 'agencement des strophes, autant dans les do-
maines de la métrique et de la rime, Guippius, on vient de le voir,
apparait principalement comme une innovatrice, autant ici elle cherche
a rester, tout aussi consciemment et résolument, traditionnelle.
D’apres une remarque pertinente de Gasparov, a ’époque qui nous
intéresse « dans la poésie [...] prévaut la sensation de I'innovation ; en
arriere-plan, cependant, la conscience que cette expérimentation ne
surgit pas de nulle part, mais qu’elle repose sur un principe de poésie
connu depuis longtemps, est présente?s ».

Dans la poésie de Guippius, comme dans la poésie russe en géné-
ral (y compris dans celle de ’Age d’argent), les quatrains prédominent
bien que, au tournant du XXe¢ siecle, ils doivent céder quelque peu leur
place au profit des autres types de strophes.

De plus, Guippius, comme beaucoup d’autres auteurs de son
temps, utilise souvent les strophes d’alexandrins, les distiques a rime
plate. A la différence de l'alexandrin francais canonique qui, dans sa
version adaptée a la poésie russe, suppose utilisation de 'iambe de six
pieds avec césure et rimes plates alternant les clausules masculines et
téminines dans les distiques adjacents (par analogie avec le vers fran-
cais de douze syllabes), les distiques de Guippius peuvent avoir une
nature métrique diverse. Ainsi, le poéme « Jamais » (INikogda, 1893) est
écrit en vers amphibrachiques de quatre pieds, le poéme « Sangsues »
(Pjavki, 1902) est composé de trochées de six pieds avec l'addition
réguliere d’une syllabe 2 la césure, « L’hotloge s’est arrétée » (Casy sto-
Jat, 1902) — d’Tambes de six pieds avec également I'addition d’une syl-
labe a la césure, tandis que « Bélier et Sagittaire » (Oven i Strelec, 1907)
utilise le méme metre que le poéme précédant mais sans addition.
Dans les trois derniers textes, toutes les clausules sont masculines.

Les cas d’emploi par Guippius des tercets présentent eux aussi un
grand intérét. Prenons, par exemple, le poéme de 1923 qui existe en
deux versions : 'une, intitulée « Chute » (Padajuscee), est publiée a titre
posthume en 1972 et lautre, portant le titre «La féminitude »

28. « B cTHXaX [...] mpeobiagaeT OUIyICHHE HOBATOPCTBA, HO HA JajbHEM (oHE
HPUCYTCTBYET CO3HAHUE TOTO, YTO ITO IKCIEPUMEHTATOPCTBO ONUPACTCS Ha IPHHIMII,
JIABHO M3BECTHBIA 1073MM, a HE BO3HHKAeT Ha myctoM Mecte». M. L. Gasparov,
« Crpoduaeckas Tpagums u skcniepumenT » [Tradition strophique et expérimenta-
tion], in Id., U36pannvie mpyowr [Travaux choisis], t. 11T, M., Jazyki russkoj kul’tury,
1997, p. 397.
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(Zenskost)), est publiée en 1927. Cette seconde version a une structure
rimique en « chaine» a’b’C 2’b’C 2’d’E 2’”d’E%, la composition de la
premiere version est en revanche plus compliquée :

Tlaoarowee Chute
Ilapgaromas, majgaromias JMHUS. .. La ligne qui tombe, tombe. ..
Bunumis nu, kak Bc€ nHOE Vois-tu comment tont
CraHoBHTCS JE€Hb OTO IHA? Devient différent de jour en jour ?
Yanrka pa3ouiach CHHSAS. La tasse blene s’est cassée.
Yamika-To €710 mycroe, Mais ce n’est rien,
A He cky4HO 11 Tebe 6e3 MeHA? Ne t'ennuies-tu pas sans moi ?
ITamaer magaromas JMHUA. .. La ligne descendante tombe. ..
He 6oroch, 4To cTano uHoE, Je n’ai pas peur que tout soit devenu différent,
He xanero o npoweameM axe, Je ne regrette pas le jour passé,
Huxakoro He 4yBCTBYIO YHBIHUS. Je ne ressens aucune tristesse.
Thl He BUAUILIBCA TOYTU CO MHOIO, Tu me vois a peine,
Ho TBI Be4HO cKy4aerib 060 MHe, Mais je te manque toujonrs,
HN60 yamka-To He pa30UIach CHHIA. . . Car la tasse blene ne s'est pas cassée. ..

On voit bien que cette version est congue également selon le
schéma similaire a’bC a’bC 2’bD a’bD 2’, mais la rime dactylique (2’) y
est répétée cing fois (au lieu de quatre dans « La féminitude ») : sont
concernés les premiers vers des quatre strophes et le vers final, isolé,
formé a 'image de la « chute » dans la composition de la ferza rima.

De la méme fagon, le poeme « Et puis... ?» (A potom...2, 1911)
peut étre considéré comme une sorte d’approche de la #erza rima. Les
neuf quatrains du poeéme ont des rimes embrassées ; un refrain en une
ligne suit chaque quatrain et est relié au premier vers de ce dernier par
une rime tautologique.

Guippius utilise deux fois la vraie ferga rima « dantesque ». En
1911, elle compose le poeme « Ne soyons pas comme le soleil » (INe
budem kak solnce) dédié a Ropchine (nom de plume de Boris Savinkov).
Puis, au début des années 1940, tout a la fin de sa vie, elle se référe

29. Dans les schémas rimiques, une majuscule représente la rime masculine,
une minuscule — la rime féminine, une minuscule avec apostrophe — la rime
dactylique.
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directement au prototype dantesque de cette forme, en créant le
poeme épique intitulé Le dernier cercle [Et le nouvean Dante aux enfers]
(Poslednij krug [1 novyj Dant v adn]). Une partie de cette ceuvre en pen-
tametre fambique a été transposée par la poétesse en ferza rima, travail
interrompu par la maladie et la mort de lautrice survenue le
9 septembre 1945.

En outre, dans la poésie de Guippius, il existe dix exemples d’une
autre forme poétique européenne qui date du Moyen Age, le sonnet.
Trois d’entre eux sont intitulés « Sonnet » (Soned), deux autres forment
un mini cycle Deux sonnets (Dva soneta), encore trois —un cycle Trois
formes de sonnet (T7i formy soneta) et, dans les deux restants, le mot « son-
net » (sonef) figure dans le sous-titre.

11 est intéressant de noter que Guippius ne suit pas — a 'exception
du sonnet intitulé « 16. Sonnet » (76. Sonet, 1918) « lllecTHaguats ycT, 1
B IAMSATH XpaHIo 4... » [« Seize levres, et je garde en mémoire... »] — les
regles de la division traditionnelle du sonnet en deux quatrains et deux
tercets : elle préfere soit diviser ses sonnets en deux parties (deux qua-
trains formant une partie et deux tercets une autre), soit elle les publie
sans diviser en strophes.

En méme temps, la poétesse respecte avec rigueur les regles de
base du sonnet. Presque tous sont écrits en pentameétre fambique,
metre canonique pour cette forme dans la poésie russe et seulement
deux (Deux sonnets, 1901) — en vers fambiques de six pieds. Les qua-
trains dans les sonnets de Guippius ont toujours deux rimes bien que
leur disposition puisse varier : le plus souvent, ce sont des rimes em-
brassées et, parfois, croisées. Les clausules varient aussi: leurs rimes
masculines alternent soit avec des rimes féminines, soit avec des rimes
dactyliques comme dans le troisieme poeme du cycle Trois formes de
sonnet.

D’apres la structure rimique des tercets, seul un sonnet (1894) de
Guippius peut étre vu comme italien :

Conem

He cTpairHo MHE TPUKOCHOBEHBE CTAH
1 octpora u xonox ne3Bus.

Ho crnumnikom Tyno Kojblia >KU3HH CKATTH
W, MmennenHsble, nymar, Kak 3Mesl.

Ho mycTh pa3BeroTcst Mou nevanid,

WM He oTKporO GOmbIIe CepaLa 1. ..

OHU 1aNeKuMU OTHBIHE CTAJIH,
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Kaxk b1, 1:1000Bb He Hy>XHas Mos!

ITycTh AymuT KU3HB, HO MHE YK€ He TYIIHO.
JlocTUrHyTa NOCNIEAHAS CTYIeHb.

W ecnu cMepTh NPUAET, 3a HER MOCIYLIHO
IToiiny B ee 0e3ropecTHYIO TeHb: —

Tax oceHblo, CBETIIO U PaBHOAYIIIHO,

Ha 61enHOM HeOe yMUpaeT JeHb.

aBaBaBaB cDcDcD
Sonnet

Je n’ai pas peur du toucher de acier

Ni du tranchant, ni de la froidenr de la lame.
Mais les anneanx de la vie serrent trop lonrdement
Et lentement ils m’étonffent tel un serpent.

Que mes chagrins s'évanonissent,

Je ne leur onvrirai plus mon caur. ..

1ls se sont éloignés désormais

Tout comme toi, mon amour inutile !

Que la vie nr'étrangle, I'air ne me mangue plus.
[ ai atteint I'nltime marche.

Et si la mort vient, docilement

Je la suivrai dans son ombre sans chagrin : —
C'est ainsi qu'en antomne, clair et indjfférent,
Le jour se meurt sur le ciel pale.

Le sonnet suivant, par ordre chronologique, celui de 1897, est un
exemple de sonnet frangais :

Conem

Oyl s B KEJIMU HEOCBEIEHHOM!.

C npenyTtpeHHero Heba, U3 OKHA,

I'maaut HeMumast, X0JIOAHAS BECHA.

Ho, HenmpuBeTHBIM B30POM HE CMYLIEHHOH,
Caoetii gymie, B 6€3MoBHE BIIOOIEHHOH,
He crpaimrHo ObITh O/1HOH, B TeHH, 0€3 CHA.
U cnpimny 1, Kak MemyeT TUIINHA

O TaifHax KpacoTbl HEBOIMJIOMIEHHOM.

JIume Hepa3ragaHHBIM MEYTAHbS MOJIHBI.
He xny u He xouy npuxoja JHS.
T'apmoHMs HecnbllIHAA TaMTCS
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B tensax, B HeTpeneTHOH 3ape... I MEHMTCS:
Co3Byunil HepOXKIECHHBIX BKPYT MEHS
[ToroT u menryT xano00HbIE BOIHEL.

aBBaaBBa cDeeDc
Sonnet

Je suis senl dans une cellule sans lumicre.

Au petit matin, du ciel, par la fenétre,

Regarde sans amonr le printemps froid.

Mais, sans étre génée par le regard peu accueillant,
Mon dme, anmourense du silence,

Na pas penr d’étre senle, a 'ombre, sans sommeil.
Et jentends le murmure du silence

Sur les secrets de la beanté non incarnée.

Les réves sont pleins d’énigmes non résolues.

Je n’attends et ne veux: que le jour vienne.

L harmonie inaudible se cache

Dans les ombres, dans l'aube sans passion. .. Et il me semble que
Autonr de moi chantent et éclaboussent

Les vagues plaintives de consonances d naitre.

Les autres sonnets de Guippius sont aussi francais.

En intitulant son cycle de 1907 Trois formes de sonnet, Guippius fait
évidemment allusion a la structure rimique de leurs tercets qui varie
dans les trois poemes. Dans le premier des trois sonnets dont I'incipit
est « BemeHbem He MouM, HO MHE MOHSTHBIM... » [« Par la volonté qui
n’est pas mienne, mais que je comprends... »], elle est CCdddC ; dans
le second (« 51 Bce TBOM YKIOHBI OTMeHalo... » [« Je remarque tous tes
penchants... »]), CddCdC; et dans le troisicme (« He 3mato s, rme
CBATOCTb, LAE IHOPOK...» [«]Je ne sais ou est la sainteté, ou est le
vice... »]), DDc’Dc’.

A la lumiére de ce qui vient d’étre dit, il est a relever que, pour la
poétesse, le poeme « Péché » (Grex) de son dernier recueil Rayonnements
(Sijanija, 1938) n’est pas un sonnet bien quiil soit composé de vers
iambiques disposés en deux quatrains avec des rimes embrassées et en
un sizain (deux tercets unis) a la structure rimique de sonnet francais.
Du point de vue du canon strict, on trouve en effet ici des écarts : les
vers fambiques ne sont pas de cinq mais de quatre pieds, les quatrains
emploient deux paires de rimes différentes dont la toute premiere (A)
pénétre dans les tercets ; le premier et le dixieme vers sont pratique-
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ment les mémes. Il est probable que ce soit justement a cause de ces
écarts que Guippius n’ait pas intitulé ce poéme sonnet.

I'pex

W M1 npoctum, u bor npocTur.
MBI KaxaeM MECTH OT HE3HAHDSI.
Ho 310e neno — Bo3nasiHbe

Camo B cebe, TasiCh, TauT.

W nyTp Ham 4KcT, ¥ JOJT HAII MPOCT:
He nano mctuth. He HaM oTMIIIeHbE.
3Mes cama, CBEpPHYBIIHU 3BEHbS,

B cBoii cOOCTBEHHBII BOIILETCS XBOCT.

IIpoctum u Me1, u bor nmpocTHT,
Ho rpex npoienus He 3Haer,
OH 111 cebs — cebs XpaHMT,
CBo€10 KPOBBIO KPOBb CMBIBAET,

Péché

Et nous pardonnerons, et Dien pardonnera.
Nous aspirons a la vengeance par 'ignorance.
Moais le chatiment est une chose malveillante,
En se renfermant en soi-méme, il se cache.

Et notre chemin est clair, et notre devoir est simple :

Inutile de nons venger.
Le serpent en se lovant en chainons,
Mordra sa propre guene.

Nous pardonnerons et Dieu pardonnera,
Mais le péché ne connait pas le pardon,
1/ se garde en soi pour soi,

Par son sang il lave le sang,

1/ ne se pardonne jamais
Méme si nous pardonnons, et Dien pardonne.

Ce0st BOBEKHU HE MPOIIAET —
XoTp MBI IpOCTUM, U bor npocTur.

ADbbA CddC AeAceA

En dehors des textes en #erza rima et des sonnets réguliers et irré-
guliers, il existe dans la poésie de Guippius quelques poemes avec un
petit nombre de rimes, ce qui peut étre considéré comme un écho des
poemes a forme fixe de la tradition européenne, tels que triolet, ron-
deau, rondel, etc. Par exemple, les seize vers du poe¢me « Le Sang »
(Krov’, 1901) n’ont que deux rimes et le titre du poeme est aussi rimé ;
a lintérieur du poeme, les rimes avec le mot « cepaue » [cceur| sont
employées huit fois, avec le mot « kpoBs » [sang] — quatre fois et avec
le mot « m060Bb » [amour] — deux fois :

Kposw Le Sang
S npussiBato JI1000Bb,
S orkpeiBato Eii cepaue.
Anas, anas KpOBb,
Tuxoe, Tuxoe cepaue.

Jappelle I'Amonr,

Je Lui onvre mon ceenr.
Rouge écarlate le sang,
Calme et doux mon canr.

Pyky MO0 IpUTrOTOBb,
Bepoii oBell Moe cepaue.
Anas, anas KpoBb,

Prépare ma main,
Insuffle la foi dans mon canr.
Rouge écarlate le sang,
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Tuxoe, TUXO€E Ceple. Calme et doux mon caur.
TaliHOMy He IPEKOCIIOBb. Ne contredis pas le Mystére.
B Taiine Teneps Moe cepare. Maintenant, dans le Mystére est mon caur.
Anas, anast KpOBb, Rouge écarlate le sang,
Tuxoe, Tuxoe cepaue. Calme et douxc mon cenr.
[Tyt Ham enunbli, JIF060BB! Notre chenin est unique, Amonr!
Creit Hac B equHOE cepale! Fusionne-nons en un seul ceur!
Amas, anast KpOBb, Rouge écarlate le sang,
Tuxoe, Tuxoe cepaue... Calme et doux mon canr.

Il y a d’autres exemples d’agencement strophique « original » de
Guippius orienté vers des modecles européens médiévaux. Citons
« Promenade a deux» (Progulka vdpoém, 1900), « Monotonie » (Odnoo-
brazie, 1895), « Fleurs d’oranger » (Ape/’sinnye cvety, 1897), « Je ne sais
pas » (Ne znaju, 1901). Enfin, dans le poeéme tardif (1941-1942) dédié a
Vladimir Zlobine « OxuHouectBo ¢ Bamn... OHo Takoe... » [« La solitude
avec vous... elle est telle... »], tous les vers pairs sont reliés par la rime
tautologique « OJHOMY » [« SEUL »| a 'image du ghazal persan, et les
vers impairs sont rimés par deux. 1l est possible de voir dans ce poeme
un exemple de synthese des traditions orientale et occidentale :

B. 3n06uny

OnmunouectBo ¢ Bamu... OHo Takoe,

Uro myume u aerde 66176 OAHOMY.
OHO 0OHHMAET T'YCTOI0 TOCKOIO,

U xouercs Ob1Th coBcem OJJHOMY.
Tocka 3Ta — HeT! — He rycTast — mycrasl.

B momuansn nporme 66116 OJHOMY.
[Tunpl-yacel, Kak Oe3BUAHAS CTas,

He nponerator — ogua k OJHOMY.

Ho Bame momyanue — He 6€33ByUHO,
[Iymel, uib TeHb ux, Bc€ Kk OAHOMY.

C HUMH, TIOXKATYH, HE TOIIHO, HE CKYYHO,
Tonbko xenanbe — 0biTh OJJTHOMY.

B 3TOM MONYaHBHM HUYTO HE POJUTCS,
Jlerge poauts camomy — OJJHOMY.

B HEM TOJBKO YTO-TO MPa3AHO CTPYHTCS. ..
A HOYbIO Tak cTpamHo 66Te OJJTHOMY.
MoxeT ObITh, 3TO JIJIsl BaC U OOMTHO.
Bawm, Bens, npuBbraHo 661Ts OJJHOMY —
W Bbl He nolimere... 1 pa3Be He BUAHO,
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Jlerue u Bam, 6e3 Mmens — OJTHOMY.

A V. Ziobine

La solitude avec vous. .. elle est telle,

QOu’il vant mienx étre SEUL.

Elle vous enveloppe de tristesse épaisse,

Et jai envie d'étre completement SEUL.

Cette tristesse, non ! elle n’est pas épaisse, mais vide.

En silence, il est plus facile d’étre SEUL.

Les henres-oiseanx, comme une volée invisible,

Ne s’envolent pas nne a une, SEULES.

Mais votre silence n’est pas insonore,

Ses bruits, ou lenr ombre, tout tend vers une chose, une SEULE.
1] n’est ni écwnrant ni ennuyeux: de les entendre,

Mais Punigue désir est d’étre SEUL.

Dans ce silence rien ne naitra,

1/ est plus facile de donner naissance en étant SEUL.

Dans ce silence, quelque chose coule, oisif. ..

Et la nuit, il est si effrayant d’étre SEUL.

C’est peut-étre vexant ponr vous.

Car vous avez I'habitude d’étre SEUL —

Et vous ne comprendrez pas. .. C'est évident,

Et pour vous aussi, il est plus facile d’étre, sans moz, SEUL.

Ainsi, force est de constater que, bien qu’assez traditionnelle a
premiere vue, la poésie de Guippius comporte des formes diverses de
vers d’inspiration européenne : la poétesse emploie les vers libres, les
compositions logaediques de vers toniques et syllabo-toniques ; elle
expérimente avec la rime. Tout ceci permet d’élever Guippius au rang
des maitres les plus radicaux de la poésie russe de ’Age d’argent. En
méme temps, elle affiche son adhésion a la facon traditionnelle
d’agencer les strophes. D’ailleurs, cette méme tendance est propre aux
vers de Dmitri Mérejkovski.

Pour conclure, je voudrais citer une fois de plus les paroles de
Brioussov : « Comme un pocte fort et indépendant qui a su nous ra-

30.  Ju. B. Orlickij, « Ocobennoctu ctuxa JI. Mepexkosckoro » [Les particulari-
tés du vers de D. Mérejkovski], in Oleg Korostelév & Aleksej Xolikov (éd.),
J. C. Mepeockosckuii:  nucameno — Kpumuxk — mvicaumes. CoOopuux cmameil
[D. S. Mérejkovski : Pécrivain, le critique, le penseur. Recueil d’articles], M., Dmi-
trij Se¢in — Litfakt, 2018, p. 210-224.
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conter son ame, comme un éminent maitre de vers, Guippius doit
rester a jamais dans Phistoire de notre littérature3! ».

Université d’Etat des sciences humaines de Russie
(RGGU, Moscou)

Traduit du russe par Polina Grountova et par Olga Blinova

31.  «Kak cuibHBII CaMOCTOSTENBHBIN 03T, CYMEBLIMII paccka3aTh HaM CBOIO
Iylly, KaK BbIJAIOIMICS MacTep cTuXa, [MIMHYyC JNOJDKHA HAaBCErha OCTaThCs B
ucropuu Hameil nurepatypsl », V. Ja. Brjusov, « 3. H. Tunnuyc », art. cit., p. 516.
Rappelons que Brioussov, devenu poéte soviétique et « héros du travail », d’apres
la remarque venimeuse de Tsvétaieva, a écrit en 1922 : « 3. I'mmmmyc, u y Hac
(“Hocnenuue ctuxu”, CII6. 1918) u 3a pybexom, neyaraya TOJIBKO PYraTeiIbCTBa 110
anpecy CoBerckoii Poccuu, B KOTOPBIX HEPSIUIMBOCTH TEXHHKHA M IpyOOCTh pedn
00JIMYAIOT MOJIHOE yracaHHe XyJ0)KECTBEHHOTO BKYCa M CTHXOTBOPHOTO YMEHHS »
[Chez nous (Derniers vers, SPb., 1918) et a létranger, Guippins n’a publié a l'adresse de
la Russie sovictique que des jurons dont la négligence technigue et la grossiéreté dn langage
accusent ['extinction compléte du goiit artistique et du savoir-faire poétique], V. Ja. Brjusov,
« Buepa, ceronns u 3aBTpa pycckoii mossuu » [Hier, aujourd’hui et demain de la
poésie russe|, in Id., Cobpanue couunenuii ¢ 7 m. [(Euvres en 7 tomes], t. 6., M.,
Xudoz. lit., 1975, p. 507. C’est-a-dire que dans cette évaluation injuste de 'ceuvre
de la poétesse, Brioussov, membre du Parti, souligne a nouveau les caractéris-
tiques de la versification de Guippius, cette fois-ci, négatives.





