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INTRODUCCION !

Zulma Palermo

Esta publicacién retine las propuestas presentadas en el VII
Congreso Internacional de Sociocritica organizado por el Instituto de
Investigaciones Sociocriticas y Comparadas de las Universidades
Nacionales de Salta y de Jujuy (Argentina) [INSOC] y concretado en
octubre de 2001. Las comunicaciones, presentadas por miembros del
Instituto Internacional de Sociocritica (IIS) provenientes de distintos
paises de América y Europa, por integrantes del INSOC y por investiga-
dores del campo de los estudios textuales fueron numerosas y, si bien
exponentes de una diversidad de objetos de andlisis, reunidas en el eje del
comun interés socioldgico.

Este centramiento hizo posible, revisar y poner en discusién las cate-
gorias conceptuales y explicativas construidas por la Sociocritica preferente-
mente en la linea ofrecida por Edmond Cros, tanto emergentes de los analisis
textuales como de la discusién propiamente tedrica. Se responde asi a la
finalidad de la convocatoria que orientaba a “intercambiar avances, colabo-
rar en la resolucion de dificultades y, fundamentalmente, realizar aportes a
la teoria y al método sociocriticos |... desde] la diversidad de circunscrip-
ciones socio-culturales a las que se abocan los distintos grupos e investiga-
dores individuales”. Creemos que la expectativa puesta en la convocatoria se
vio altamente satisfecha a través de las distintas exposiciones y su debate.

| fista es la introduccion e las Actas del Congreso del Instituto International de
Socriocritica que se organizé en Salta (2001), de las cuales publicamos en este nime-
ro una Primera Parte
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Las conferencias se orientan a sefialar cuestiones centrales de los
estudios sociocriticos: E. Cros propone un proceso de formacién para el
género novelesco occidental entendido como una “macrosemidtica artifi-
cial” y sostenido en los cimientos de la metodologia por él generada, es
decir, reconstruyendo la estructura de esta forma genérica desde las coac-
ciones que le confieren sus coordenadas sociohistéricas. M.-P,
Malkusynski, por su parte y desde su sélida formacién en cuestiones
socioideoldgicas, discute nuevamente -dando otro giro en su importante
propuesta de revisién postbajtiniana- a una categoria que se ha tornado en
un lugar comiin de los estudios textuales, poniendo en evidencia las defor-
maciones a las que dicha categoria (intertextualidad) ha quedado someti-
da. Y alos efectos de dar cuenta de la construccion tltima del nivel teérico
y categorial —que ya quedara claramente sefialado en la propuesta del
grupo de Montpellier- las exposiciones se orientan a poner en discusién el
funcionamiento de la teoria y la practica sociocriticas a partir de las difi-
cultades y de las sugerencias emergentes de las distintas lineas de investi-
gacion. El grupo de Salta senala acd la importante convergencia, de la
Socioeritica con el pensamiento critico tal como se habia generado en
algunos circuitos de la academia latinoamericana, lo que permite afirmar
posicionamientos antihegeménicos. De acd resulta una “politica teérica”,
ala vez epistemoldgica y conceptual, sustentada en el respeto por la diver-
sidad del conocimiento y de sus construcciones. Por lo tanto, lo que se
quiere “mostrar” en las distintas exposiciones es una variedad de posicio-
namientos alternativos —siempre desde una opcién sociolégica- que se
construyen en algunos lugares de la academina latinoamericana o adn de
sus margenes. El recorrido es, entonces, por las convergencias, la teorfa
y practica sociocriticas y los constructos que permiten pensar la diferen-
cialidad de las formaciones socio-discursivas a partir de la operatividad de
nociones propias de un “pensamiento plebeyo”, de nociones como “fago-
citacion”, “heterogeneidad” o de procesos sociales localizados fuera de
los europeos y que pemiten imaginar criterios de periodizacién distintos a
los convalidados.

No es sorprendente que un porcentaje significativo de los trabajos
ofrecidos por los investigadores participantes haya focalizado su bisque-
da en la nocién de sujeto cultural pues —como advierte M. Carcaud-
Macaire- “la théorie du swjet culturel, aboutissement récent de ce
cheminement de pensée et de reflexion critique, constitue une réponse
féconde a toutes les questions abordées antérieurement et ouvre la voie i
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des recherches futures, quel que soit le domaine artistique d’investiga-
tion” > En efecto: la cuestion central de las formas por las que se consti-
tuye este sujeto es lo que indagan las investigaciones reunidas en el primer
capitulo que se inicia con la explicitacion de los sustentos téorico-meto-
dolégicos que sostienen — y que construyen — las indagaciones del equi-
po coordinado Teresa Moszejko y Ricardo Costa (Univ. de C(’)rdqba,
Argentina). Distintas son las circunscripciones espaciales y las local}za-
ciones temporales de los textos estudiados; sin embargo todos estos minu-
ciosos recorridos convergen en el intento de disenar el estatuto de sujeto
cultural en cada una de sus localizaciones sociohistoricas.

El capitulo siguiente, ya sea en forma directa o indirecta, pone tam-
bién su atencién en esta constitucion. Reune los estudios centrados en el
analisis de textos producidos en el cGdigo filmico en el orden que orien-
tan las investigaciones coordinadas por Rosa Boldori (CONICET,
Argentina) y que abren también a la discusion los estudios sobre formas
no candnicas: las letras de canciones populares. La preocupacion, en estos
casos, no solo resulta de interés por la diferencia de las formas que se ana-
lizan con el objeto propio de los estudios literarios, sino por su distancia
sociocultural con el canon literario. Tal vez sea en este apartado donde se
encuentren los més claros indicadores de la potencialidad sociocritica para
colaborar en el estudio de las culturas alternativas (en tanto distintas y, en
ese sentido, también periféricas).

Esta publicacion quiere colaborar en la puesta a punto y diseminacion
de una linea de estudios de las formaciones sociales que se estructuran en
las discursivas no s6lo con la discusién de sus principios y procedimien-
tos, sino con la interaccién que creemos altamente productiva de expe-
riencias devenidas de diversos espacios de significacién socio-cultural. Si
nuestros lectores pueden con ella ampliar su espacio de reflexion y agudi-
zar su “conciencia critica” habremos alcanzado nuestro objetivo.

2 “Les horizons nouveaux de la critique...” dans Questionnement des formes, questio-
nement du sens. Pour Edmond CROS, Univ. Paul Valéry, Ed. du CERS, 1997, Tome [
(Chap. XI — el destacado es de la autora).
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1599-1605 — ORIGENES DE LA NOVELA EUROPEA EN ESPANA
Edmond Cros

Con arreglo al sistema modelizador primero (la lengua) cuya opera-
cion de denominacién recorta sus elementos en la continuidad de la reali-
dad, las diferentes practicas discursivas cuyo conjunto constituye lo que
llamamos la literatura (poesia, ensayo, teatro, novela...) son unos sistemas
modelizadores llamados secundarios por redistribuir un material verbal
previamente recortado por la primera operacién de denominacion. Estos
sistemas modelizadores secundarios se desarrollan dentro de sus respecti-
vas instituciones. Se trata de macrosemidticas artificiales con trayectos de
sentido que representan pasos obligatorios de los cuales no se pueden
escapar los mensajes que transitan por ellas. Estos mensajes llevan el sello
de sus coacciones. Para ejemplificar lo que son estas coacciones remito a
lo que escribi en el caso del intercambio epistolar : solemos empezar nues-
tras cartas con un encabezamiento del tipo “Muy sefor mio”, (“My dear
friend” “Mon cher ami”) y terminarlas con una despedida como *“ Su aten-
to servidor” (Sincerely yours” “Votre dévou€”) o sea : Usted es mio y soy
suyo; despidiéndome ya soy el sefior mio de la respuesta que espero de
usted. Lo que escribimos en este cuadro circula pues entre los dos polos
de esta misma estructura que hace funcionar simultdneamente el deseo de
poseer al otro y correlativamente de entregarse a él. No importa que se
haga caso omiso de estas formulas o que vengan sustituidas por férmulas
menos explicitas : esta practica social queda estructurada con arreglo y en
torno al didlogo a solas de los dos corresponsales. (Cros, 1984 a) Supongo
que cualquier género se distingue de los demds por una serie de indicios
de diferenciacion a los cuales podemos definir de manera idéntica como
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coacciones, como reglas del arte que digamos, interiorizadas y reproduci-
das de manera no-consciente por cualquier sujeto que quiera expresarse
por este medio. Supongo también que tales coacciones se articulan con el
contexto sociohistérico, sufriendo por lo mismo un proceso evolutivo.
Estas coacciones confieren al género sus coordenadas sociohistdricas.
Emergen juntamente con el género; éste surge de su configuraciéon emer-
gente. El término que va a servir para designar este género no es més que
su cara visible, lisa y estaba por decir inocente. Pero esta configuracién a
la cual llamaré forma - estructura enigmatica en la cual vienen codificadas
las estructuras de la sociedad implicada - emerge en un momento preciso
de la historia de la cual incorpora a su modo las problematicas fundamen-
tales.

Por ser una prictica social el género novelesco en efecto surge al
conectarse entre si una serie de datos sociales. Para entender mejor este
proceso remito a lo que ocurre en el caso del rompecabezas que sélo
empieza a significar cuando incorporo la dltima pieza : todo lo que hasta
ahora no era mds que una informe e insignificante yuxtaposicién se hace
sentido con esta iltima pieza, coinciden y se justifican cruzindose en ella
unas.direcciones que hasta ahora no conducian a nada, en ella los colores
previamente sin forma se cuajan viniendo a ser objetos, elementos de pai-
saje, siluetas; lo que significa esta tltima pieza irri ga todas las demds que
la rodean restituyéndoles sus formas y sus significaciones primeras pero
esta tltima pieza sé6lo construye su sentido a partir del ensamblaje y de la
convergencia de todas las demds. De aceptar esta comparacion podemos
afirmar que la ficcién novelesca confiere una significacion a la misma
Historia de donde sin embargo emerge.

Abordaré el problema de los origenes de la novela europea en Espafia
a partir de estas premisas. Se suele decir que la novela es el prolonga-
miento de la épica y que su aparicién estd vinculada con la ascencién
econémica y politica de la burguesia, afirmacién que, asi formulada, se
contenta con hacer constar que son dos datos concomitantes sin cuestio-
nar los procesos de esta articulacién pero afirmacién también que hace
mds complicada la aproximaci6n al problema en el caso de Espafa en
donde en opini6n de varios historiadores la burguesia se constituye tardia-
mente como clase.

Siento como hipétesis que la novela europea adviene entre 1599,
fecha de la primera edicién de la Primera Parte de Guzmdn de Alfarache
y 1605, fecha de la salida de la Primera Parte del Quijote. Esta tesis no es
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nueva : ya la habia sugerido en 1967 en Protée et le gueux (Cros, 1967),
observando que los textos de Mateo Alemdn y de Cervantes entablan un
didlogo contradictorio y conflictivo. Abarcarlos en un mismo corpus nos
permite entender mejor los varios origenes del género novelesco, porta-
dores de su devenir manifiestamente plural.

Guzmdn de Alfarache es para mi el ejemplo perfecto de la novela
picaresca. Ya hice observar (Cros, 2001 a) que la estructura del texto de
Alemén -la dialéctica de la misericordia y de la justicia- reproduce la
estructura del Lazarillo de Tormes y que esta estructura transcribe los tras-
trocamientos que afectan el campo de la religion y de la ética religiosa de
resultas de la evolucién del nivel econémico. Para desarrollar su actividad
industrial Europa tiene que acudir a la reserva de mano de obra que consti-
tuye la poblacién ociosa de los vagabundos y, por consiguiente, regla-
menta la mendicidad , lo cual pone en tela de juicio la concepcion catélica
tradicional de la caridad. Esta problematica que nace en la Europa lutera-
na del Norte es literalmete importada en Espafia con el De subventione
pauperum de Vives editado en Amberes en 1526. Al desajuste que separa
el nivel econ6mico de la peninsula con arreglo al nivel de sus vecinos cor-
responde el desacoplamiento correlativo de sus respectivas mentalidades,
de donde la polémica exacerbada que se arma en Espafia cuando se trata
de cuestionar uno de los puntos fundamentales de la ética catélica. De esta
dis (dys-)sincronia emerge la literatura picaresca. Esta afirmacion fortale-
ce aparentemente la opinién que asocia el origen de la novela al desarrol-
lo de la burguesia pero debemos observar que el género que adviene
remite a un espacio simbélico en donde las consecuencias sociales y
socioculturales de esta ascencién burguesa estan puestas en tela de juicio.
Si el género picaresco nace al proyectarse el Guzmdn de Alfarache sobre
el Lazarillo de Tormes, la configuracién de las estructuras que lo generan
(justicia vs misericordia) transcribe una fractura histérica y un enfrenta-
miento que opone un valor auténtico, la misericordia, a la justicia o sea a
un valor pervertido por estar en servicio de la expansion del capitalismo
con el pretexto de luchar contra el ocio y el vicio. Tal seria pues la prime-
ra coercion (confrontar valores auténticos y valores pervertidos). Gene-
ralizar esta observacién nos llevaria a coincidir con la tesis que presenta
Lukacs en Teoria de la novela (Lukacs, 1963), cuanto mds que una
confrontacién similar opera en Don Quijote en donde los valores auténti-
cos de la caballeria vienen mediatizados por el valor pervertido que repre-
senta la imitacion de Amadis (Girard, 1961)
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El género novelesco adviene pues de venir a conectarse entre si una
serie de datos:

1 — los procesos econdmicos y sociales y mas especialmente el
desarrollo de las vias terrestres de comunicacién en la segunda mitad del
siglo XVI, la necesidad de organizar los circuitos comerciales, el desar-
rollo correlativo del transporte por mulas, de las ventas, de las carreteras,
de las poblaciones (Braudel, 1966,TI, pags 140 y sg)...La arquitectura nar-
rativa de los dos textos estriba en esta primera realidad ( el caminar de los
respectivos protagonistas, las etapas en las distintas ventas durante las
cuales se cuentan las novelas intercaladas, el esquema del “alivio de cami-
nantes”, los personajes : arrieros, venteros, viajeros con los que se encuen-
tran tanto Guzman como don Quijote, etc...)

2 — algunas situaciones conflictivas : la ascension social de los mer-
caderes transcrita por Mateo Alemdn (Cavillac, 1983), del “campesino
rico”, en vias de asimilacién a la nobleza como se nota en las novelas
intercaladas del Quijote (Cros, 1984, pags 140y sg), tensiones entre dife-
rentes estamentos de la nobleza...

3 — las formas de comportamiento y los sistemas de normas (dinero,
honor, honra, castidad, opulencia, miseria, ascetismo, distinciones entre
los amores licitos y los ilicitos, etc...)

4 — los modos de caracterizacion (tipologia de los picaros, de los
pobres, de los pajes, de las nacionalidades, de los humores etc..) Asi es
como, por ejemplo, la oposicién entre “el humor célido y seco” atribuido
a Don Quijote y “el humor frio y himedo”, atributo de Sancho, se articu-
la con la pareja Dofia Cuaresma / Don Carnal contribuyendo de este modo
a instituir un trayecto de sentido esencial de la intratextualidad (Cros,
1990)

5 — una serie de practicas sociales (la organizacion de la beneficen-
cia, el sistema de los aparatos ideolégicos de estado : la religién, la fami-
lia, la ensefianza...)

6 — algunos debates que, a su vez, transcriben la evolucién de la
infraestructura (sobre la mendicidad, la reforma de los puentes y caminos,
el lujo, el ocio etc...)

El impacto y los efectos-signos (Ricoeur) de estos diferentes elemen-
tos varian segun el texto que se contemple. Representan sin embargo un
volumen de datos considerable que participan del génesis del género como
historia incorporada en la escritura.

7 — Queda por evocar un tiltimo elemento, o sea una prictica ideol6-
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gica transhistérica que facilita una matriz especifica a la produccién de
sentido (la tradicion literaria con sus clisés, sus reglas, sus ténicas...) El
impacto de esta practica es sin lugar a duda mas inmediato y podemos
pensar que participé de manera mds activa que otros elementos en la
impulsién de la dindmica genética (Cros, 1983). Algunos de estos aspec-
tos atafien a uno o al otro de los dos textos y ya han sido correctamente
estudiados, otros al contrario sélo los implican de manera complementa-
ria o bien no han sido hasta ahora comentados. Observemos primero con
Riley (Riley, 1962) que, algo como ciento cincuenta afios después de la
invencion de la imprenta, la literatura empieza a aparecer como un fend-
meno social poderoso que ha generado un mercado ya bastante amplio del
cual da fe precisamente la manera como viene difundido El libro del pica-
ro : mientras que la Primera Parte sale en 1599, su traduccién al francés
es editada al afio siguiente lo cual constituye una verdadera hazafia; en
1606, sale la versién italiana de Barezzo Barezzi que inspira la traduccién
al inglés por James Mabbe en 1622 y la versién latina de Gaspar Ens en
1623 (Cros, 1967). Los problemas de la vulgarizacién de la imprenta ya
han sido superados y la extension del publico se observa obviamente en
las piezas liminares : en adelante los escritores se dirigen en sus prélogos
no sélo al “discreto lector” sino también al “vulgo” o sea a *‘ la gente baxa
0 que sabe poco” (Covarrubias). Cualesquiera que sean las estrategias dis-
cursivas ocultadas detras de este encabezamiento ya asoma la silueta del
futuro “gran publico”. Este primer dato se articula con la actualidad de la
critica literaria al final del siglo XVI (Riley, 1962) y, en este contexto, con
los debates sobre la posibidad de concebir una épica escrita en prosa. Don
Quijote, como se sabe, aborda varias veces este tema y desde esta pers-
pectiva, puede ser calificado de epopeya bufona. Guzmdn de Alfarache al
contrario no respeta este esquema ya que, en el corpus que tengo selec-
cionado, la linea divisoria correponde con el impacto de la Poética de
Aristételes, conocida en Italia a principios del siglo XVI y difundida mas
ampliamente a partir de 1548 por Robortelli. La primera traduccion
espaiiola es de 1626 pero el texto de Aristoteles viene comentado por
Lépez Pinciano en Filosofia antigua poética (1596). Cervantes, que vivio
en Italia de 1564 a 1575, lefa el italiano y tuvo muy posiblemente un acce-
so directo al texto. Por un lado pues la influencia de la Poética y la fasci-
nacién que ejerce la épica sobre Cervantes, por el otro El Libro del picaro
que acata estrictamente las normas de la retérica y del arte de la elocuen-
cia (Cros, 1967). Entre los dos textos también el fin del reino de Felipe II,
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la subida al trono de Felipe III y un cambio radical en el ambiente de la
Corte (Véase la fiesta de Carnestollendas en Valladolid en 1599).

No se podria imaginar origenes mds diversificados : Guzmdn de
Alfarache es la primera novela urbana y la ciudad es la protagonista tipi-
ca de nuestra novela moderna como lo hacfa observar Carlos Fuentes en
una entrevista con Julio Ortega (“ porque es el lugar antinatural donde el
género de la novela [...] tiene que verse a si mismo como un artificio...).
En el Quijote al contrario prevalece la visién del campo : el campesino
(que en Guzmdn de Alfarache sé6lo aparece una vez y de manera fugaz y
crf’tica) estd en el centro del texto de Cervantes en el que ademds la din4-
mica social viene representada por la ascensién del campesino rico mien-
tras que el narrador de Alemén privilegia el punto de vista de los
mercaderes como vectores del proyecto de la burguesia (Cavillac, 1983 ).
De abarcar juntamente los dos textos, podemos percibir en el trasfondo del
texto cervantino la permanenecia de un modo de produccién feudal falto
de cualquier dinamismo y, como ya lo tengo notado, en las novelas inter-
caladas mds especialmente, con la figura del campesino rico, los indicios
precursores de su progresiva desaparicién mientras que en el relato ale-
maniano s6lo nos llegan las voces ruidosas de la ciudad y el bullicio acti-
vo generado por los modos de produccién precapitalista y capitalista en
]?S calles y plazas de las poblaciones. Contemplados por una visién sin6p-
tica transcriben la totalidad de la formacién social de su tiempo (Cros,
1984 b).

Sus respectivos indices de modernidad se nos presentan como literal-
mente invertidos : mientras que la escritura de Cervantes, aparentemente
poco sensible al proceso de la historia, es sin embargo excepcionalmente
moderna, la prictica discursiva de Mateo Aleman que, en otro plan, tiene
una visién dindmica y profética de la historia (Cavillac, 1983), reproduce
las normas de las artes poéticas medievales y de la retérica tradicional
(Cros, 1967) ... con una excepcién sin embargo que no podemos pasar por
alto : en efecto Mateo Alemdn revoluciona las categorias aristotélicas con
la introduccién de la sermo humilis de san Agustin que rompe la rigidez
de las clasificaciones de los estilos (alto, bajo y medio) oponiéndoles el
mecanismo de la reversibilidad potencial de 1o sublime y de lo humilde
(humilis/sublimis) a partir de la figura cristica (Dios/hombre). El impacto
de la sermo humilis afecta las estructuras textuales y se nota en las cir-
cunstancias que construyen la instancia de enunciacién (un galeote que se
presenta como “el atalaya de la vida humana), en la interpelacion recur-
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rente por el yo narrador a un £ comunitario juntamente “corpus christi”
(sublimis) y “massa peccati” (humilis) o también -quizas sobre todo- con
“este sintagma paradoxal”, la cumbre de todas las miserias” que descons-
truye, invirtiéndola, la metafora clasica de “el abismo de todas las mise-
rias” y que sitda la totalidad del itinerario de Guzmdn “en una perspectiva
ascendente, de las tinieblas abismales del pecado a las cumbres luminosas
de la gracia” como lo escribe magnificamente Michel Cavillac (Cavillac,
1983, pags 84, 122 ). Esta reversibilidad que, de rebote, pone de mani-
fiesto la trayectoria “del hombre abandonado al hombre nuevo”
(Cavillac) transcribe de manera obvia el impacto genético de la sermo
humilis. En la literatura profana espaiiola no existe, que yo sepa, un ejem-
plo anterior al texto de Aleman de tal recurso a la sermo humilis. Pero que
tal deconstruccidn de la practica de escritura acompaiie el nacimiento del
género novelesco me parece representar un dato capital en la medida en
que esta deconstruccién cancela la hipoteca que el decoro hacia pesar
hasta ahora sobre la instancia de la enunciacion y, borrando las jerarquias
sociales, proyecta al narrador y al narratario en un espacio utépico de
igualdad en el que en adelante acampari la ficcién novelesca.

En el periodo que nos interesa no existe ningtin término para designar
aquello que mds tarde se denominara novela. Las obras narrativas se titu-
lan Historia..Retrato...Vida...Libro...etc...y este vacio es un indicio semi6-
tico muy fuerte que significa precisamente que estamos en los albores de
un modelo nuevo; nos seiiala en efecto que ninguna mirada critica se inter-
esa por las eventuales convergencias de todos aquellos textos a partir de
las cuales se podria esbozar una poética. Sin embargo no pasa igual con la
novela corta explicitamente reconocida como género por Cervantes en el
prologo a las Novelas ejemplares, cuando afirma, en 1613, que fue el pri-
mero en haber novelado en lengua espaiiola. No se le ocurre considerar
como novela a Don Quijote. Hasta el siglo XVIII inclusive (Diccionario
Espafiol-Francés de Sobrino), el término de novela es sinénimo de
patraiia, cuento (Covarrubias) conseja (César Oudin) “fable, conte fait a
plaisit” (Sobrino). Ni que decir tiene sin embargo que la novela corta ha
participado en la aparicién de la narrativa mayor : en Guzmdn de
Alfarache y en Don Quijote varias novelas cortas vienen interacaladas y
tal sitemética se puede considerar como la insercion intratextual de un
modelo, un punto de referencia con arreglo al cual la escritura viene a
situarse, sin duda para mejor definir su especificidad.

Los puentes entre la novela corta y la novela atafien a la Poética.
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Veamos en efecto lo que dice el Diccionario de las Autoridades del tér-
mino novela : “Historia fingida y texida de los casos que cominmente
suceden o son verisimiles”; la definicién fluctda entre dos nociones
contradictorias: por una parte la ficcién (“historia fingida™), por la otra la
realidad (“cosas que comdinmente suceden”) y termina con un término
medio, la verisimilitud (“ o son verisimiles™). Una idéntica contradiccién
se nota en la definicion que da Covarrubias del término fabula :
“Rematemos con que algunas veces damos nombre de fibulas a las cosas
que fueron ciertas y verdaderas (la realidad) pero en su discurso tienen
tanta variedad que parecen cosas no acontecidas sino compuestas e inven-
tadas de algin gallardo y lozano ingenio” (la ficcién). Entre la realidad y
la ficcién, lo que permite pasar de la una a la otra ataie a la composicién
y a la disposicién o sea a la retérica o/y a la poética [Cf “texer (Véase
supra: historia fingida y texida ...) metaféricamente vale componer, orde-
nar y colocar en método y disposicién una cosa” Diccionario de
Autoridades] Todas estas definiciones retoman, de otras formas, la oposi-
cién entre la Historia y la Poesfa; o sea entre lo particular y lo universal o
también entre lo que realmente ha sucedido (“ los casos que comiinmente
suceden..., las cosas que fueron ciertas y verdaderas..”) y lo que podria
haber sucedido.Juan de Mal-Lara alude a la necesaria colaboracién de las
dos nociones cuando en Descripcién de la galera real del Ser® Sr Don
Juan de Austria pinta una alegorfa de la Retérica que tiene “en la una
mano un libro abierto que es la Poesia de donde toma los colores de las
palabras y en la otra otro libro que es la Historia de donde le vienen los
colores de las cosas”.

Ahf estd el punto de coincidencia entre la novela corta y la novela,
sobre todo si se tiene en cuenta el que Mateo Alemén califica a su Libro
del picaro juntamente de fabula y de historia poética. Aludi varias veces
a la importancia de esta nocién de historia poética (Cros, 1967, 2001), la
cual, en mi opinién, transcribe el sentimiento, compartido por muchos
coetdneos, de que lo que estd naciendo o estd por nacer es algo que no se
puede reducir a la sola Historia o a la sola Poesfa. El mismo Lépez
Pinciano trata de conciliar los dos términos : “el objeto (de la poesfa) no
es la mentira, que seria coincidir con la sofistica, ni la historia que serfa
tomar la materia al histérico; y no siendo historia, porque toca fabulas, ni
mentira porque toma historia, tiene por objeto el verisimil que todo lo
abraza” (L6pez Pinciano, 1953, pag. I, 220).

Este neologismo aparentemente fraguado por Mateo Aleman es, para
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mi, la expresién mas apropiada para definir la novela moderna. Cualquier
relato novelesco es sin duda un discurso que sélo puede hablar del pasado
pero en realidad hay que precisar de qué tipo de pa§ado se trata.
Distinguiré entre, por una parte, un pasado presentado y leido como algp
que ha sucedido realmente, o sea un pasado que pertenece a la memoria
colectiva y luego calificado de histérico, y, por otra parte, un pasado que
puede haber ocurrido, presentado y leido como verilsimll, el cual consti-
tuye la trama de la ficcion. La relacién con la Historia en la novelfn impli-
ca un vaivén entre estos dos tipos de materiales, lo cual nos remite a las
distinciones arsistotélicas segtin las cuales la historia corresponde con lo
que ha realmente sucedido, con el espacio de lo singular e individual
mientras que la poesia al contrario atafie, en el campo de la étlga, alo que
debe ser, o bien, en el nivel de la representacién de la diégesis, a lo que
puede ser o haber sido e implica lo general y lo colectivo. La poesia atafie
pues a lo posible. Lo posible se nos aparece, de esta fqrma , COMO una
categoria capaz de ensanchar el campo de la represente.lmén' de lo real en
cuanto nos presenta, por extrapolar ciertas tendencias inscritas en las cir-
cunstancias concretas que justifican y explican la aparicion del acontecer
histérico, una continuidad y sucesividad distintas a las que han ocurrido
concretamente. Sin embargo, las dos representaciones, la real y su doble
que digamos, emergen de una misma totalidad y del mismo conjunto com-
plejo de causas (Cros, 2001-b, pigs 156-157); :

Consta pues que la nocién de historia poética permite superar las
aparentes contradicciones que acabo de resefiar en las definiciones fie
novela y fabula por los distintos diccionarios, lo .cual demuestra obvia-
mente que dichas contradicciones han sido percibidas, o, por lo menos ,
interiorizadas, antes de que el cuestionamiento al cual se refieren haya
sido rectificado por Mateo Aleman. El traductor francés Jean Chape]z_un
reconoce esta rectificacion cuando observa en su “Déclaration pour I'in-
telligence de ce livre” que, aunque es una ficcién (“piece poétique...faus-
se”), la historia que viene a continuacién viene tratada de ta! forma
(“composition...fagon de la traiter””) que desarrolla un encadenamlento.de
causas y consecuencias (“dont on rapporte tous les chan_gements“gu \’nce
et a la vertu..”) que reproduce la realidad de la vida cuotidiana (“il n’y a
rien de si commun...”)

Or, bien que I'auteur appelle cette piece poétique, elle n’e§t
poétique qu’en ce qu’elle est fausse, car en la facon de la trai-
ter il n’y a rien de si commun afin que tu ne t’attendes pas de
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voir icy de grands accidents ni des événements inopinés et
extraordinaires. Ce genre de composition qu’ils appellent le
merveilleux, est a bon droit banni d’icy comme estant une his-
toire ol I’on ne donne aucune part a la Fortune et dont on rap-
porte tous les changements et disgrices au vice et & la mauvaise
conduite seulement. (Chapelain, 1619)

El texto de Cervantes, a su vez, no deja de poner en tela de juicio las
distinciones establecidas : todo el relato de las supuestas hazafas de don
Quijote puede ser leido como una pardbola que ilustra la supremacia de la
historia como espacio de la verdad con arreglo a las mentiras de los libros
de caballerfa y a las quimeras que éstos pueden generar. Pero su exaltacion
de “la verdad histérica” se compagina con el elogio a la mentira creible:

Tanto la mentira es mejor cuanto mas parece verdadera y tanto
mds agrada cuanto tiene de lo dudoso y posible. Hanse de casar
las fabulas mentirosas con el entendimiento de los que las leye-
ren, escribiéndose de suerte que, facilitando los imposibles,
allanando las grandezas, suspendiendo los danimos, admiren,
suspendan, alborecen y entretengan.(Don Quijote, P. 1, ¢.47)

En su estudio magistral, E.C.Riley nota que Don Quijote no es histo-

ria ni tampoco poesia : “su centro estd entre las dos y las incluye a las
dos™:

There is in the Quixote a practical solution to the problem
which taxed the wits of italian theorists of Counter-
Reformation : how to bring the universal and the particular into
harmony[...] It is not history and not poetry : its centre is
somewhere in between and it includes both of them. (Riley,
1962, pags. 177-178)

Llegamos, una vez mas, a la misma conclusion : las categorias aris-
totélicas vienen cuestionadas y este cuestionamiento transcribe el fin de
lo imaginario postmedieval debido al progreso alcanzado por las ciencias
empiricas. (Dubois, 1970)
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Hemos dejado de lado hasta ahora un aspecto importante de cada uno
de los dos textos y que se refiere al folklore, mds especialmente al folklo-
re carnavalesco cuya presencia en Don Quijote ha sido sacada a luz por
Michael Bajtin (Bajtin, 1970, 1974). ;Qué significa, desde el punto de
vista histérico, esta insercion? Recuerdo que las tradiones carnavalescas
que originariamente pertenecen al campesinado han sido recuperadas, en
toda Europa, por la burguesia urbana en los primeros decenios del siglo
XVI. Este fendmeno corresponde con una fase del proceso historico que
impulsa la ascension progresiva de la burguesia; €sta, en su lucha contra
la aristocracia, lleva la ventaja en el plan econémico pero tiene que seguir
luchando en los planes politico y cultural. Sin embargo, por carecer de
memoria de clase, no tiene una cultura propria y se ve obligada a recupe-
rar en provecho suyo las tradiciones populares o sea una cultura que no es
la suya o de la cual se ha alejado progresivamente. La manera como fun-
ciona el material folklérico en el texto de Cervantes transcribe claramen-
te esta usurpacion (Cros, 1990).Eso no quita que este material, aunque
redistribuido de manera especifica en el Quijote, conserva la memoria de
los trayectos semidtico-ideolégicos originales que transcriben una vision
del mundo irreductible al proyecto burgués y al contario concuerdan sim-
bidticamente con la vivencia cuotidiana del campesinado. Estos trayectos
organizan une serie de puntos de vista intratextuales que contemplan la
sociedad “desde la otra orilla”, asumiendo por lo tanto la funcién subver-
siva de cualquier literatura carnavalizada.

Hagamos el balance de nuestras observaciones : cuestionamiento de
los valores sociales y morales, y de las categorias aristotélicas, rectifica-
cién de las clasificaciones jerarquicas (sermo humilis), rechazo de la inve-
rosimilitud debido al avance de las ciencias empiricas, insercion de otra
mirada en el mismo seno de la instancia narradora...tales son las princi-
pales coacciones que emergen con el género novelesco y que todas cor-
responden con la manera como viene incorporada una totalidad
impresionante de datos sociales. La novela se nos presenta por lo tanto
como un material histérico incorporado de manera especifica. Esta espe-
cificidad evoca para nosotros la desaparicion de lo imaginario postmedie-
val y el advenimiento de un nuevo horizonte socioeconémico y
sociocultural. En este plan no podemos dejar de notar que los dos prota-
gonistas al final de sus existencias como personajes vienen a plasmarse en
el molde de la figura poética del homo novus, tritese de Guzmdn de
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Alfarache delincuente arrepentido visitado por la gracia o de Don Quijote
que al morir abjura sus fantasmas y vuelve a ser don Quijano el bueno.
Transcribiendo de este modo el rechazo del pasado, esta organizacién cir-

cular del relato no termina con un regreso a la situacién inicial sino con

un devenir distinto o, mejor dicho contrario de lo que fue y vector de
valores nuevos como lo sugiere el conjunto de las connotaciones evocadas
por esta figura poética. Este nuevo fenotexto (Cros,1983,1998) sefiala, en
el nivel de la narratologia, aquello que ya expresaban las distintas coac-
ciones que acabo de sacar a luz o sea que adviene en la Historia algo radi-
calmente nuevo. Pero, a la vez, llama la atencién sobre si mismo y sobre
el contraste que construye con otro esquema de la sintaxis narrativa es
decir la organizacion relativamenre arcdica de los episodios ensartados.
En efecto, cualesquiera que sean los méritos y el alcance de estas dos
obras maestras nos consta que, en un primer nivel, la materia de la narra-
cién viene redistribuida las mds veces sobre este ultimo esquema : los
capitulos que se suceden en cada relato desarrollan a través de modula-
ciones distintas y variaciones secundarias el mismo tema (los episodios
delincuentes de Guzmdn, las sucesivas manifestaciones de la locura de
don Quijote) y pueden dar la impresion de no ser mas que una sucesién de
episodios inconexos. No se me escapa que, mds alld de esta composicién
primaria, se puede observar una admirable progresién (las evoluciones
respectivas de Sancho y don Quijote, la ascension espiritual y el rescate de
Guzman). Dicha progresion, en los dos casos, anuncia la organizaccién
circular que caracteriza la novela moderna. pero la coexistencia de los dos
esquemas, ya observable ademas en el Lazarillo, es otro indice del proce-
so de gestacion que redistribuye los viejos modelos.

El nicleo genético en que se va fraguando la forma novelesca y vie-
nen a deconstruirse los modelos anteriores (del romance burlesco al libro
de caballeria y a la novela, del Liber vagatorum a las patrafias etc...) es un
espacio alimentado por tres fuentes mayores -la €pica, la retérica y el folk-
lore carnavalesco- y cruzado por las tensiones que suelen acompanar cual-
quier proceso histérico crucial. Su advenimiento es el producto de cierta
fase de expansién de la burguesia pero ya en sus origenes se nos presenta
obviamente como un espacio conflictivo vector de un sistema de valores
subversivos.
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INTERDISCURSIVIDAD TEXTUAL

M.-Pierrette Malcuzynski
Universidad de Varsovia
Polonia

Parce que le commentaire est insupportable,

nous voyons que la musique nous force

a l'évaluation, nous impose la différence.
(Roland Barthes, *'La musique, la voix, la langue”)

En este trabajo quisiera re-examinar y tal vez revalorizar la operativi-
il dad metodolégica de algunas nociones conceptuales sociocriticas relativas
I a los procesos de textualizacién [mise en texte] del material discursivo.
. Para el propésito de la demostracién, me centraré en el caso del estatuto
o de la musica y su funcion en la obra de Mijail Bajtin o, mds exactamente
en la inscripcién del discurso tedrico musical en el texto bajtiniano. Y
antes de proseguir, quisiera aclarar en seguida que mi charla de hoy forma
parte de un proyecto de investigacién bastante amplio actualmente en pro-
| b . ceso, precisamente en torno de las nociones y los conceptos musicales que
‘ ‘ aparecen en la obra bajtiniana -proyecto que estoy desarrollando en varias
direcciones y distintos niveles de andlisis. De modo que forzosamente iré
yuxtaponiendo y empalmando con ciertos aspectos de otras ponencias,
conferencias e incluso algunas publicaciones recientes sobre esa misma

problematica.
También habria que precisar al respecto que, si existen algunos estu-
dios de enfoque bajtiniano sobre la misica (popular y cldsica), no hay, en
cambio, ningtin music6logo o sociélogo de la misica, por lo menos de mi
conocimiento que trabaje lo que podriamos llamar el ‘factor Bajtin’, ni se
, ha explorado, o muy poco, desde el punto de vista de la teoria y critica lite-
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raria, el uso de la terminologia musical y la funcién (textual) que Bajtin le
concede en sus propios escritos. Y sin embargo, desde sus primeros tex-
tos de principio de los anos veinte hasta los que atin siguen saliendo a
cuenta gotas de sus archivos,! 25 afios después de su muerte, su obra ente-
ra estd imbuida, literalmente impregnada, de nociones y conceptos toma-
dos directamente del dominio de la misica. jEs posible imaginar su
filosoffa poética sin su idea de voz, de tono y entonacion?, o ;sin sus
observaciones sobre ritmo y pausa, o sus discusiones sobre acento, re-
acentuacion, contrapunto? Eso es, por supuesto, sin mencionar la poli-
fonia, el mds obvio y mds conocido de los ejemplos relativos a cualquier
acercamiento entre Bajtin y la misica, y que en realidad constituye una
problematica mucho mds compleja de lo que parece, pese a que él mismo
confinara su denominacién de “novela polifénica™ en referencia a la obra
de Dostoievski, a una “simple metafora” o “imagen analégica” de su
contrapartida musical.?

Una (re)lectura cuidadosa de su obra confirma la idea de que la musi-
ca ocupa un lugar absolutamente central en el pensamiento tedrico y
conceptual de Bajtin, con una importancia comparable a la del carnaval en
su concepcion de género y de historia de la novela occidental. Digo bien:
‘comparable en importancia’, pero no ‘similar’ o ‘semejante’, ni en sus
modalidades de inscripcion ni en su funcién textual. Es decir: no se
puede hablar de la transposicion® de un lenguaje, en este caso musical, a

! Una nueva edicién de las obras completas de Bajtin estd actualmente en preparacién
en Rusia — Sobranie sochinenii (Obras reunidas), junto a una nueva traduccién ingle-
sa (Collected Works) en version electrénica realizada por el equipo del “Bakhtin
Centre” en la Universidad de Sheffield en Inglaterra. Se proyectan siete voltiimenes en
ruso, de los cuales dos ya han salido de las prensas rusas, el quinto y el séptimo.

2 “La imagen de la polifonia y del contrapunto s6lo marca los nuevos problemas que
se plantean cuando la estructura de una novela rebasa los limites de una unidad
monolégica comun, asi como en la misica los nuevos problemas se presentaron al
rebasar una sola voz. Los materiales de la misica y la novela son demasiado diferentes
para que el discurso llegue a ser algo mds que una imagen analdgica, que una simple
metdfora. Esta metdfora la convertimos en el término ‘novela polifénica’ puesto que
no hemos hallado una denominacién mas adecuada” (Bajtin 1986: 39).

3 Notemos que, en mdsica, la transposicién designa el cambio de altura de una com-
posicién o de una parte de una pieza, sin modificar nada mds de su conjunto; el cam-
bio de la clave de sol a la de fa, por ejemplo, o conversamente, de la de fa a sol. La
modulacién, en cambio, remite al cambio de la clave menor a la de mayor, o de la rela-
tiva a la dominante. En términos bajtinianos, podriamos relacionar la modulacién a
una especie de transposicion o re-acentuacién interna.
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otro, en los mismos términos en los que Bajtin describe los procesos de la
transposicién del lenguaje simbdlico del carnaval al lenguaje de imagenes
artisticas de la literatura (cf. Bajtin 1986: 172). En este sentido, no hay
ninguna ‘musicalizacién’ de la poética bajtiniana sobre las mismas bases
que establecen la carnavalizacion literaria. Ademds, intentar e'fe.c’tuar. una
comparacién de este tipo al mismo nivel de andlisis, en mi opinion signi-
ficarfa violar ciertas reglas ineludibles tanto teéricas como metodolégicas,
entre otras el hecho de que, en términos estrictamente bajtinianos, las rela-
ciones entre el carnaval y la literatura refieren a procesos artisticos y cul-
turales muy concretos, enmarcados sociohistéricamente. O sea, intentar
transformar la manifestacion sociocultural del carnaval en una categoria
abstracta de andlisis transhistérico resultaria en una tarea tan errénea
como absurda; por otro lado, la de intentar negar a la percepcion carnava-
lesca del mundo el carcter universal de algunas de sus propiedades, la
risa por ejemplo. Del mismo modo, la etiqueta bajtiniana de ‘novela
polifénica’ es una nocién genérica especifica que atafie a la obra dg
Dostoievski; no abarca el género novelistico en general ni puede ser apli-
cada de manera indiscriminada a cualquier narrativa que ofrezca elemen-
tos mas o menos polifénicos. .

La inscripcion del material discursivo en el texto tampoco remite a un
problema de tematizacion o, en nuestro caso, de estructuramc’m mu51§:a1 tal
como, por ejemplo, el uso de la misica que Alejo Carpentier realiza en
algunas de sus novelas (Concierto barroco o La consagracion de la pri-
mavera, asimismo con respecto a la organizacién compositiva de EI Acoso
segtin la estructura de la 3" Sinfonfa de Beethoven). Bajtin no se ocupa (’1e
temas musicales propiamente dichos: no menciona directamente ningun
artefacto musical como tal y apenas refiere una sola vez a Mijail Glinka,
padre de la musica rusa asi llamada ‘nacional’, en la prim_erg miFad del
siglo XIX y precursor de Tchaikovski. Es decir: ni transposicion ni tema-
tizacion, a la vez que mucho mds que simples metdforas o analogias ter-
minolégicas, las modalidades de inscripcién de lo musical en la obra
bajtiniana se ubican en mi opinién en otro nivel, en otro registro de tex-
tualizacion.

Mi propio punto de partida se sitia donde Bajtin observa que
“Dostoievski precisamente sabfa representar la idea ajena conservando su
plenitud de significado en tanto que idea, pero guardando a la vez la dis-
tancia, sin afirmarla y sin fundirla con su propia ideologia expresa”. De
tal modo que la idea ajena “no puede ser representada en los limites del
mundo monoldgico constituido por las ideas del autor”, porque entonces
esta idea “ora se asimila, ora se niega polémicamente o deja de ser idea”
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(mis énfasis; 1986: 121). Al final de su obra sobre Dostoievski, propone
la posibilidad de concebir un “pensamiento artistico polifénico que tras-
pasa los limites del género novelesco”, que sea “capaz de alcanzar tales
aspectos del hombre -ante todo, la conciencia pensante del hombre y la
esfera dialdgica de su existencia-, que no son abarcables artisticamente
desde una posicion monolégica” (énfasis en el texto; 376).

Sugiero que Bajtin abarca lo musical precisamente como una idea
ajena, sin abstraerla de su propio contexto, conservando su plenitud de
significados musicales y respetando plenamente su ajenidad, su otredad -
por ende, conservando su dialogicidad interna especifica-, sin jamds
confundirla con el objeto de discurso poético/literario de su propia pala-
bra. Sin menospreciar la influencia de los Simbolistas sobre Bajtin, su fas-
cinacién por la musica y el aspecto sonoro que, segtin ellos, conferfa a la
lengua una funcién evocativa, lo que llamaban la “magia verbal”, Bajtin
mismo no es un trabajador de la lengua como tal. A las referencias a la
teorfa musical, no les otorga un estatuto de intercambio terminoldgico y
conceptual tal como ocurre con la fonologia, por ejemplo. Mds que la ver-
balizacién y las propiedades polisémicas de la lengua le interesaba esta-
blecer si las condiciones y los umbrales de la decibilidad tienden o no
hacia la monologia. El valor que en sus escritos Bajtin asigna al discurso
musical no es un valor de cambio, sino de uso.

Y si desde la perspectiva de la estética filosofica, tal como observa,
las relaciones de contrapunto -la base técnica de la composicién poliféni-
ca en la musica-, “no son sino una variedad musical de las relaciones
dialégicas en un sentido amplio” (1986: 68), entonces la inscripcién del
discurso musical en su texto nos permite encarar con toda equidad la pro-
blemética de la dialogia. El problema consiste en como dar cuenta de esta
articulacién dialdgica al nivel textual de su trans-semioticidad.

Para ilustrar algunas de esas ideas, asimismo las dificultades, cuando
no los obstdculos que surgen a la hora de examinar las modalidades de esta
articulacién, si me permiten, quisiera volver a tomar un ejemplo que ya he
utilizado en otras ocasiones, que nos resitia en el mundo multicultural y
plurilingiie de al-Andalus en la peninsula ibérica medieval, mundo que
habria hecho la delicia de Bajtin si hubiese conocido y estudiado su uni-
verso polifacético. Detengamos un momento nuestra atencién en la jarcha,
aquellos dos, tres 0 mas versos que constituyen la estrofa final, el dltimo
qufl -a veces los ultimos versos de cada estrofa- de la muwashaha, género
poético (0, mis exactamente, género musical ya que la muwashaha es ante
todo una cancién) que nace hacia el afio 900 o poco antes, en el seno de
esta cultura hibrida, caracteristica precisamente de al-Andalus, y ahi se
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cultiva hasta el siglo XIII incluido.* Y concentrémosnos en el hecho de
que, al igual que la muwashaha, la jarcha estd escrita en caracteres drabes
0 hébreos pero, por una serie de razones especificas, se distingue radical-
mente del resto del poema del cual, sin embargo, forma parte integrante.

Recordemos brevemente algunas de estas razones:

1. Primero: si la lengua -el idioma- de la muwashaha es el drabe cli-
sico (literario) o el hebreo, unas sesenta de la totalidad de las jarchas del
repertorio medieval es de cepa romdnica, mozarabe (0 a veces, una mez-
cla de arabe vulgar, argot callejero y de mozirabe), la lengua hablada por
la cual se comunicaban entre si los habitantes de origen cristiano (moza-
rabes) o islamizados (muladies) en los territorios bajo dominacién drabe.
De hecho la jarcha en mozdrabe, constituye el tnico vestigio escrito de
este dialecto.

2. De tal modo que, en segundo lugar, la interpretacion final de la jar-
cha (que puede variar segiin el caso) es el producto de varios procesos de
desciframiento (véase el Anexo). En un primer momento, la translitera-
cién al alfabeto latino tropieza, en el acto, con una dificultad bien conoci-
da por los traductores: la caracteristica de las lenguas semitas es la de
reproducir solamente las consonantes en la escritura. Una segunda etapa
consiste entonces en reinsertar las vocales y los signos vocdlicos ambi-
guos, en vocalizar la transliteracion, de la cual, a fin de cuentas, depende
la comprensi6n de la jarcha; se trata de restituirle las particularidades de
la voz, propia de las lenguas romdnicas. Su traduccién al castellano
moderno representa eventualmente una tercera etapa.

3. Tercero, el sujeto que habla en la jarcha mozérabe es femenino; su
voz es la de una joven, mientras que la voz del sujeto del resto de la muwa-
shaha es masculina o impersonal. Esta clara distincion entre las voces
poéticas internas traduce la diferencia, en este caso particular, entre el o
los sujetos que hablan y el que escribe.

4. En cuarto lugar, la temdtica de la jarcha es, en la gran mayoria de
los casos una cancioncilla de amor, generalmente una queja amorosa; ha
sido descrita en términos de un “simil prolongado” de la muwashaha.’ En
cambio, el resto de la muwashaha consiste en un poema de género panegi-
rico, a veces un poema de amor homosexual (raramente heterosexual).

4 La muwashaha luego migra a la cultura letrada de Africa del Norte y a otras regiones
mediterrdneas, en particular orientales tales como en los antiguos territorios del impe-
rio otomano y la actual Turquia, y hasta hoy dia se sigue componiendo.

5 fista es la interpretacion del medievalista Alan Deyermond (1984: 30-31).
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5. Y finalmente, en el plano del registro socio-cultural, la jarcha es

de cepa popular (cultura ‘no oficial’, dirfa Bajtin) o, por lo menos, su imi--

tacion, y forma parte de la muy antigua tradicién lirica occidental puesta
en boca femenina, de temitica precisamente amorosa. En cambio, el géne-
ro poético de la muwashaha pertenece al registro de la literatura culta, o
sea la ‘alta cultura oficial’ letrada, escrita.

Ademis, desde el punto de vista de la estructuracién poematica, la jar-
cha cumple una funcién muy particular en el seno de la muwashaha; los tra-
tados literarios drabes de la época que explican sus caracterfsticas enfatizan
todos el hecho de que constituye la parte mas importante, cuando no esen-

cial, del género poético en cuestion. Segtin Ibn Bass, de Santarén (primera

mitad del siglo XII) se construye la muwashaha sobre la jarcha. Por su parte,
Ibn San, al-Mulk, precepto egipcio de los principios del siglo XIII, ha indi-
cado que conviene componer en primer lugar la jarcha para luego ajustar el
resto de la muwashaha a su métrica y su rima. Y cuando el poeta no es capaz
de componer jarchas por si mismo, San, al-Mulk recomienda que las pres-
te a otros poetas, lo cual es mejor que componer jarchas mediocres por su
propia cuenta: la jarcha es la pimienta de la muwashaha, su sal, su azicar,
su almizcle, su ambar”. En otras palabras, la jarcha existe independiente-
mente de su inscripcion en la muwashaha sin cuyo marco scriptural,® no
obstante, permanece una especie de virtualidad, “textualmente” silenciosa si
bien no afénica. La muwashaha, por su parte, cobra vida poética y se vuel-
ve realidad estética solamente con la jarcha.

De modo que, entre la jarcha y el resto de la muwashaha dentro del
conjunto o la totalidad del enunciado poematico, se establece una serie de
relaciones internas que no vacilaré en calificar como fundamentalmente
arquitecténicas, que se proyectan mucho mas alld del simil poético o de
meras estructuras de composicién. Ampliando a la vez que subvertiendo
el concepto kantiano, recordemos brevemente que para Bajtin la arqui-
tectonica representa la articulacién del sistema de relaciones valorativas
vivenciales bdsicas que conciernen al ser humano, en cada uno de los
campos de la actividad humana; es decir, todos los aspectos axiol6gicos
de la relacion dialGgica entre yo y el otro y que, asimismo, viene a carac-
terizar la actualizacién de la instancia discursiva en sus diversos niveles.
Por arquitecténica entendemos entonces, por una parte, la palabra misma,

© Margit Frenk (1985: 156) sostiene la tesis -la més verosimil en su opinién- de que
“las jarchas reflejan una poesfa preexistente” y que “ésta correspondia a una tradi-
cion de tipo oral y colectivo, a una “escuela poética popular” en la peninsula ibérica
antes de la llegada de los drabes en el siglo VIII.
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reconocida como unidad repetible y reproducible del objeto de discurso;
todo lo que constituye la ‘arquitectura’ del enunciado (verbal) y que, en
tanto enunciado, siempre representa, refiere y significa algo. Pero, por
otra parte, en si misma la palabra conlleva su conﬁguraciép valorativa,
transmitida por un acento ténico interno que sefala la entonacién de la voz
enunciadora desde dentro de la instancia discursiva y proyecta el discurso
fuera de los limites de su propia palabra. Poner de relieve el tono particu-
lar de esta voz interna significa develar el territorio en comiin entre lo
‘propio’ y lo ‘ajeno’, esta zona fronteriza donde se actualiza }a tension
valorativa ético-estética que se establece entre yo y el ofro. Entiendo esta
tensién interna que provoca la jarcha en la muwashaha como andloga de
la interaccién dialdgica que se establece en el texto bajtiniano entre el dis-
curso tedrico musical y su filosoffa poética.

De hecho, el sentido poético de la muwashaha depende enteramente
del (re)conocimiento de unos procesos dialégicos entre sus componentes
constitutivos, procedentes de dos culturas enteramente diferentes y cuyo
entrecruce a distintos niveles -sociales, lingtifsticos, temdticos y, en nues-
tro ejemplo hasta semidticos- ha dado lugar al surgimiento de este géne-
10, Unico, literario-musical. Citemos a Bajtin:

La cultura ajena se manifiesta mds completa y profundamente
s6lo a los ojos de otra cultura (...). Un sentido descubre sus pro-
fundidades al encontrarse y al tocarse con otro sentido, un senti-
do ajeno: entre ellos se establece una suerte de didlogo que
supera el cardcter cerrado y unilateral de estos sentidos, de estas
culturas (...). En un encuentro dialégico, las dos culturas no se
funden ni se mezclan, cada una conserva su unidad y sus totali-
dad abierta, pero ambas se enriquecen mutuamente. (Enfasis en
el texto original; cf. Respuesta a la revista “Novy Mir”, en Bajtin
1999: 352).

Eso significa asumir el hecho de que, desde una perspectiva bajtinia-
na, el discurso no es y nunca serd entera y exclusivamente el de ‘uno pro-
pio’. Para Bajtin, lo mio es subjetividad ilegitima cuandq estd abstraido
del peso valorativo conjunto del yo con el otro, de su unicidad: “el ser
interior no encarna sino distorsiona (subjetiviza) el sentido™ (cf. Autor y
personaje..., en Bajtin 1999: 104). De modo que el discurso siempre es
también el discurso del otro que co-participa activamente, en tanto otro,
en la no-reproducibilidad y unicidad de mi enunciado. Por ello mismo ten-
gamos mucho cuidado: guardemos de buscar en esa instancia discursiva
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una p_rob];mética de ‘alteridad’. No pasemos por alto el hecho de que
alteridad (.mnakost’ en ruso), una nocion utilizada por Tzvetan Todocll'ov
(1981) para interpretar las propiedades supuestamente ambivalentes y ambi
guas que J u!u} Kristeva atribuia al dialogismo bajtiniano, es un térm?no u:
Bajnp no utiliza jamds, sea desde la perspectiva filoséfica donde el voca%lo
se origina o en el sentido psicoanalitico retomado en la teoria y critica lit
raria, refierendo a una escision interna del Yo freudiano. En cglmbio Ba!t?r;
si emglea el neologismo ruso, drugost’ de drugo, segundo u otro, y cuya gra
du.ccmn nos da otro neologismo, otredad. Contrariamente a I; apo)ll'ia d(;
Axthur Rimbaud, “Yp es un otro” (Je est un autre), augurio de ciertas acep-
ﬁlones df: lg‘mf)dermdz.xd luego cooptada por el psicoandlisis (post-)freudia-
0, en pdr}ncu]ar‘lacamano por una parte y, por otro, la indeterminacion de
la ld'eologla neoliberal, sugiero que desde una perspectiva bajtiniana, yo n
es ni nunca puedc? ser confundido con, o sustituido por un O/otro.” Di,c{mjc2
otra manera, Bajtin no implica una ‘metafisica de la ausenci;\" todo al
contrario proporciona una filosofia de la presencia. i
Resumiendo: ignorada tanto de los estudios propiamente sociocriticos
que se ocupan de la literatura medieval hispanica, como de los criticos lite
rarios de enfoqt}e b'ajtiniano,8 la muwashaha y su jarcha constituyen uno dé
los eje.rr}plos mas diddcticos que conozco para valorizar muchos postulados
de Bajtin: por ejemplo, la inscripcién de la cultura oral popular (y sus
[mls]aprqprlacxones) en la literatura oficial escrita; el analisis del conte);lid
del material y'de la forma en una obra y, sobre todo lo que atafie a la im .
tancia que Bajtin concede a la voz o las voces que desde dentro construp(c)er-
al’ sujeto y determinan sus géneros discursivos. S6lo una “lectura corzl e';
oido” en c?l sentido mds fuerte y mds literal de la expresién, tal como lo exige
nuestro ejemplo de la jarcha, puede destacar la voluntad’exl:raposicionalgo
exotopica que pone de relieve la voz que irrumpe desde el interior de la pal
brae mte,rpel.a la otredad de su propio discurso. e
& Aqui mismo toS:amos al £gunos aspectos de la tarea sociocritica, cuan-
O anuncia un marco de trabajo necesariamente trans-semiético e inter-
gilsqlpllnzl_r!o que afirma en el seno mismo de la nocién de ‘texto’ la
indisolubilidad de un doble vector, texto/discurso. Toda la postura socio-

” ; ; : ;
Nadnle I;a en}endndo ni explicado mds claramente este asunto con respecto a Bajtin
[cgmg va |r}gu1sta.frances? Jacqueline Authier-Revuz (1982: 119): “el otro (interlocu-
r"bllbcsrb-(‘)) es 51Fmpre el otro de un otro’ (interlocutor, discurso), ahi donde ha sido
2[3)051 ¢ decir que ‘no hay otro del Otro’ (inconsciente) ” (mi trad.)
Sin hablar del hecho que, apen ilti i vl
i e Bajlu‘n.' penas en los tltimos afios los medievalistas han empeza-
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critica ha consistido en trabajar la dindmica interactiva de esta resonancia
interna textual, mediante el aporte tedrico que plantea la irreductibilidad y
la no sinonimia de los dos componentes. Hace un poco mds de veinte
afios, Claude Duchet (1979) sintetizaba elegantemente el postulado desde
un punto de vista metodolégico, al sugerir que desde una perspectiva
sociocritica el andlisis textual literario consiste en “restituir al texto de los
Formalistas su tenor social” sin por ello descartar su especificidad estéti-
ca (la “dimension valor” del texto).

Esta importante reconceptualizacién de la nocién de ‘texto’, de sus
modalidades de produccién y de funcionamiento, con que opera la socio-
critica desde las primeras formulaciones de sus objetivos a principios de
los afios setenta, hizo que desde entonces se haya definido el ‘texto’® como
el lugar estructurado donde se materializa el entrecruzamiento de diversas
pricticas discursivas y propias del lenguaje (lo interdiscursivo), que pue-
den ser de diferentes érdenes textuales (lo intertextual), pero que no lo son
necesariamente y que, ademds, son 0 no son textualizadas, esto es, (re)pro-
ducidas textualmente. En una perspectiva sociocritica, en todo caso en la
mia, la intertextualidad es una noci6n inadmisible si no se vincula (sus
voces enunciativas) a los precisos campos socio-interdiscursivos e ideol6-
gicos que la(s) sostienen y la(s) atraviesan. Por lo mismo que el texto
siempre significa semidticamente alguna cosa, él no se transforma en lo
que podemos llamar una ‘realidad textual’ en la total acepcion del térmi-
no, sino en lo que le da sentido. O sea, si me resulta posible concebir un
discurso sin ‘texto’ -eso forma parte de las elecciones y de las condiciones
de realizacién de una textualizacién dada-, en cambio, lo inverso, el texto
sin discurso me resulta categéricamente inconcebible. Esto es tanto como
decir que, si bien la sociocritica no se limita al analisis del discurso como
tal porque designa una teoria metodolégica que atane especificamente al
texto, sin embargo no hay sociocritica sin andlisis del discurso, afirmacion
que requiere, por supuesto, algunas precisiones.

En términos bajtinianos se podria explicar la problematica de la mane-
ra siguiente: el vocablo ruso slovo ciertamente constituye un comiin deno-
minador para ‘enunciado’, version castellana calcado del francés, énoncé,

9“Texto’, esto es, que quede bien entendido, texto literario, filmico, musical, pictori-
co... pero, igualmente, texto filoséfico, histérico, critico, tedrico. No importa que se
trate del texto literario o asf llamado no literario, artistico 0 no, pues a fin de cuentas
todo texto conlleva lo estético. Resisto fuertemente la expresion ‘texto literario” a titu-
lo de ecuacién universal en la acepci6n por parte de algunos sociocriticos que remite
a texto artistico = estético. :

37




Sociocriticisim 2002 - Vol. XVII 1 & 2 @ Centre d'Etudes et de Recherches sociocritiques

para utterance en inglés, o ‘texto’, ‘discurso’, ‘conciencia’, ‘voz’, etc.,
seglin el contexto y el nivel de andlisis. Pero no sélo refiere al resultado o
producto de un proceso de enunciacién. Al involucrar otra nocion rusa,
vyskzyvanie -término mas culto-'© también designa el proceso mismo: una
unidad del sentido definida por el intercambio de sujetos discursivos cuya
caracteristica més relevante es su capacidad de ser contestado. Eso es preci-
samente por qué slovo no coincide con, ni puede ser reducido a, una unidad
gramatical sintdctica pre-establecida, tal como la clusula o la preposicion.
En el caso de la ‘responsividad’ de un ‘enunciado’ se puede hablar en tér-
minos de una interyeccién o atn de un gesto, pero igualmente de una nove-
la compuesta de varios tomos o de un tratado cientifico.

En realidad, como tal el término ‘enunciado’ es una traduccion
imperfecta de slovo que, ademis Bajtin emplea como una abreviacién de
vyskazyvanie y que significa a la vez lo dicho y el decir (le dit y le dire),
pero necesariamente a otro,'! mientras que el ‘enunciado’ séio declara
ante todo el enunciar a si mismo. Vyskazyvanie también es meta-referen-
te pero es precisamente la razon por la cual Bajtin emplea slovo ¢ insiste
sobre su doble-orientacién y su multivocidad. En el asi llamado ‘enuncia-
do’, la otredad, la distancia que media entre los hablantes, enajena en
lugar de acercar los unos a los otros para precisar sus tomas de posicién
valorativos, y su matiz terminolégico que impone su origen; en vez de per-
sonalizar la relacion entre la palabra y los usuarios, la vuelve neutral, can-
celando paradéjicamente la diferencia interna que habia sido motivo de la
introduccion del vocablo slovo en primer lugar. De modo que mds perti-
nente que ‘palabra’ y/o ‘enunciado’ solamente, para restituir a slovo su
pleno sentido, sugiero la nocién de palabra-discurso para subrayar la pri-
macia del otro que le es inherente.

Es teniendo en cuenta estas breves consideraciones que, a la hora de
explorar el tema del estatuto de la misica en su obra, quisiera volver sobre
algunos de los propésitos expuestos por Marc Angenot y Régine Robin en
un articulo acerca de “La inscripcion del discurso social en el texto litera-

10 Slove es una antigua voz vernacular, de uso comtn y capacidad figurativa, pero sus
propiedades polisémicas no mediatizan una nomenclatura; muy al contrario, se presta
a un uso estilistico. Ver Bubnova/Malcuzynski (1997) para discusiones sobre los pro-
blemas de traduccién de la terminologia bajtiniana y sus (mis)apropriaciones en la
teoria y critica.

'L Cf. “[...] la apelacién, la orientacién hacia el destinatario que la palabra [slovo] posee
€s Su rasgo constitutivo, sin el cual no existe ni puede existir”, insiste Bajtin en algin
lugar de Autor y personaje...

12.Cf. versi6n castellana en Malcuzynski (ed. 1991: 51-79).
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rio”, publicado originalmente en francés en la revista Sociocriticism t;n
198512 -articulo, por otra parte, en el que me inspiro directamente, por lo
menos en las grandes lineas de su enfoque en lo que concierne a la pro-l
duccién del texto literario. Llama la atencién la (hipd)tesis segiin la cua
el escritor es “primero alguien que escucha, desde el punto en el que se
sitia en la sociedad, el inmenso rumor fragmentado que ﬁgur.a,. E:ompnta,
conjetura, antagoniza el mundo (...) y “decide ocupar una posicion stlpgu:
lar en el proceso de recepcion, de reconﬁguram(’m y'de, reemision trans
formada” de ese rumor, que llaman ‘discurso sqcnal (vease tamb;}en
Angenot 1998), siguiendo en particular a l~os trabajos de Claud;:_ Puc .et
(1976 y 1991) de la segunda mitad de los afos setenta, pero también otras
definiciones, tales como las de Robert Fossaert, aunque, de manera gene-
ral, nos recuerda desde mds cerca 0 més lejos otra nocion, la de polifonia
y su consecuente pluridiscursividad, problemét}ca central del primer hb;o
de Bajtin traducido algunos afios antes al francés, en 1970, La poétique de
i niclai 3
Dosr{l))l::;illuego acé no me ocuparé de los diversos puntos de cor'wcl:rgen-
cias, y divergencias, abiertos y encubiertos, que se c§tabl’ecen ermef o que
Bajtin llamaba el “didlogo social” y su uso de [q polifonia, que ya forman
parte del discurso social de los textos sociocriticos, por una parte y, p(;f
otra, las variadas definiciones del concepto nocxonal. de ‘discurso socxfi]
como tal, que surgen y empiezan a ‘c1rc!11ar posteriormente. Cabg sélo
recordar que el uso conceptual de pollfclma por Btajtl‘I,‘I es cons@e:la 0 ;ior
algunos sociocriticos como demasiado vo‘luntansta. 20 demazla 0 “u ((1)—
pista” segtin otros, lo que da cuenta de un cierto Fieslnzamxgpto e gar‘te e
la teoria y critica literaria contemporanea hacia la nocién de ‘ISLUI‘SO
social pero que, no obstante, tiende a diluir las voces polllf(’)mcds en.ulng
masa totalizante hegemonica. Segin Marc Angenot, el discurso socia
‘homogeneiza’ la heteroglosia (Bajtin) de las_somedades de clase 35 :
Por mi parte, quisiera senalar que, Qel mismo moc!o que la‘ ?(()icho’n e
‘texto’ no puede ser confinada a los llmltt?s de su propia t‘ext'ua idad’, mi
acepcion de discurso social es méds amplia que la de los 50’c1oc'ntlc(l)sd en
general y se reconecta con la de Robert Fossaert (.1983),.par.a quien ? ljs-
curso social implica todo el cuerpo social en su sistema institucionalizado
de representaciones. A saber, que el cuerpo social no sélo se constituye

'3 Eso es, sin olvidar por supuesto el temprano articulo de Julia Kristeva, carta d(la ;I;re-
sentacién de Bajtin en la escena intelectual y académica occidental, so_brc la palabra,
el didlogo y la novela, publicado por la primera vez en 1967 en la revista parisiense,
Critique.
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tinicamente del habla y de palabras, o sea de material exclusivamente ver-
bal -por extensién texto impreso- sino también de imédgenes y materiales
iconicos, de rituales, de sonidos y fendmenos actsticos de naturaleza diver-
sa, de mimicas, gestos y lenguaje corporal en general donde sea pertinente.
Mis especificamente, incluye lo que Bajtin/Voloshinov llamaba el “contex-
to extra-verbal” de una situacién concreta inter-comunicacional'4. O sea,
tantas categorias semidticas como puede haber pricticas socio-ideolégicas
identificables que circulan en una instancia social dada y cuyas voces exi-
gen ser oidas a la hora de circunscribir sus modalidades particulares de ins-
cripcién (o no inscripcién) en un enunciado o texto dado.

Por otra parte, tendré aqui por adquirido y aceptado -ya que las
restricciones de una conferencia no me permite hacer la demostracién-,
que la mdsica es un aspecto, un pano [pan] especifico e identificable (de
la esfera artistica) del discurso social. Del mismo modo que para los
sociocriticos no existe una esencia de la literatura sino una funcién que
depende de la coyuntura, Bajtin nos recuerda que los limites de la sonori-
dad acustica de la forma musical ciertamente no nos conducen hacia un
vacio valorativo: “La mdsica sin contenido -anade-, como material orga-
nizado, no seria otra cosa que un excitante fisico de un estado sociofi-
sioldgico de placer” (Autor y personaje..., 22). En otras palabras, entiendo
la musica bajo todas sus manifestaciones, incluidas sus descripciones y
definiciones tedricas, como un género discursivo al igual que cualquier
otro, con propiedades estéticas y funciones especificas en el seno de un
estado de discurso social dado.

Agreguemos que, en los propios términos de Bajtin, el andlisis esté-
tico debe transcribir el elemento ético de un modo u otro, y también debe
comprender la relacién con lo tedrico asi como su significacion dentro de
la unidad del contenido (cf. El problema del contenido..., en Bajtin 1989:
45-47). Si el objeto estético de la misica emerge evidentemente en las
fronteras de las sonoridades actisticas, el problema tedrico que nos ocupa
entonces exige la idenficacion de sus procesos de puesta en texto cuya
conceptualizacién se apoya en una estética de sonoridades significantes, o
sea, en una estética sonora que construye un sentido. Mi hipétesis de
conjunto es que la ‘poetizacion’ [mise en poétique] bajtiniana refiere a una
actividad tedrica que implica la realidad estética de algunos aspectos de lo
musical en tanto acontecimiento ético y remite directamente al caracter de
‘responsividad’ que Bajtin confiere a slovo, a la palabra-discurso. Asi,

14.Cf. V. Voloshinov (M.M. Bajtin), “La palabra en la vida y la palabra en la poesfa”
(1926; en Bajtin 1997: 106-137).
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siempre reconocemos y oimos la palabra-discurso por lo que es, en tanto
enunciado (lingiiistico) una realidad estética, pero escuchar la voz que
desde dentro orienta la palabra fuera de si misma, hacia el otro y el dis-
curso del otro, es una praxis que pertenece a la categoria de lo ético y, por
supuesto, de lo ideolgico. Comprendido en estos términos, Bajtin confie-
re a la voz una funci6n crucial, no desde fuera del enunciado sino desde
dentro de la toma de posicion de enunciacién en tanto acontecimiento.

El problema, entonces, no se ubica en el plano prescriptivo de una
gramética de oposiciones o ‘guerra’ de enunciados, es decir en el nivel que
siempre remite de un modo u otro a una supuesta ‘intertextualidad’ -‘inter-
textualidad’ es una invencién conceptual de parte de Julia Kristeva acerca
de la cual no me canso en hacer recordar que, tal como ‘alteridad’, no apa-
rece en ninguno de los escritos de Bajtin, ni como nocién ni como cate-
goria critica-, sino en un plano en el que se incrementa lo que he llamado
en otro lugar una interdiscursividad textual. Es decir, al asumir plena-
mente la doble orientacién conferida por Bajtin a slovo, a su propia pala-
bra-discurso, asimismo su dialogia inherente, nos situamos en un registro
que nos permite identificar las précticas socio-ideol6gicas subyacentes a
las posiciones de enunciacion y sus voces, concretamente en nuestro caso
la voz del discurso musical que desde dentro interpela, aprehende el texto
bajtiniano, y sin las cuales su filosofia poética permanece ininteligible,
incomprensible -al igual que la muwashaha permanece ininteligible sin
destacar la voz de la jarcha que la aprehende desde dentro de su propia
textualizacién poemdtica. Y recordemos que en la poética bajtiniana, la
voz es el factor semiotizante que hace imposible desgajar la dialéctica y la
dialogia una de la otra: sin dialéctica no hay historia (cf. Volochinov 1981:
261) pero sin dialogia, el sentido permanece amnésico o sea, anaxiologi-
co y monoldgicamente meta-referente. Para Bajtin, el “sentido aislado es
una contradictio in abjecto” (El problema del contenido..., 10).

Mis especificamente desde el punto de vista metolodégico, al referir a
una interdiscursividad textual nos ubicamos en el mismo campo analitico
que el concepto de ideosema propuesto en su tiempo por Edmond Cros
(1985 y 1986), si bien por ello no sugiero de ningtin modo una sinonimia o
una yuxtaposicién operacional. Quisiera, por el contrario, activar o reactivar
la operatividad del ideosema. Ahi donde la propuesta de E. Cros abria la
posibilidad de trabajar el vector texto/discurso desde dentro del texto
mismo, al ubicar el ideosema en la interseccién de lo ideol6gico y de lo
semiético (de modo muy diferente que la funcién del ideologema que, asi-
milando lo semidtico a lo ideoldgico abarca el texto solamente desde
‘fuera’), la nocién de interdiscursividad textual permite especificar la multi-
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vocidad de la red socio-interdiscursiva que soporta y atraviesa dialégica-
mente el texto. Por lo mismo que, al menos que haya mal leido a E. Cros,
si identificar el ideosema significa precisar como una instancia textual
dada logra producir tal o cual sentido, es en el registro interdiscursivo de
la textualidad que los procesos trans-semiéticos de esta dialogicidad
podran ser definidos y circunscritos. Eso implica una teoria del sujeto que
restituya a sus voces sus posturas evaluadoras de enunciacién en el texto,
y dé razén de la semantizacion critica e inventiva.

O sea, en términos sociocriticos, con respecto a su filosofia poética,
sugiero que Bajtin asigna al discurso teérico musical una funcién textual
que podriamos llamar ideosemdtica que, por supuesto, necesita ser desar-
rollada y precisada pero a condicién de asumir plenamente lo siguiente:
basadas en la extraposicién y la otredad, tales modalidades de ‘poetiza-
cién’ [mise en poétique] también refieren a una problematica volitiva, la
de “querer oir al otro”. Porque, desde una perspectiva bajtiniana, antes de
que la palabra pueda pretender tener acceso al estatuto de ‘responsividad’,
el sujeto enunciador debe actuar éticamente. Con respecto al discurso, eso
significa conceder tonalidad ética al entimema que orienta la palabra
hacia el otro, “td eres”, y que restituye al otro aquella libertad fundamen-
tal que le permita decir, “yo soy”. Entonces -y s6lo entonces- el sujeto
puede contestar en un acto emotivo-volitivo de comprensién igualmente
responsable, “Yo, también, soy” (Bajtin 1997: 47). Dicho de otra manera,
el doble movimiento interactivo que consiste en el desplazamiento del dis-
curso hacia la instancia del otro, a la vez que la inscripcion de la otra voz
en el discurso propio, se transforma en una cuestion legitima de ‘respon-
sividad’ dinicamente cuando este proceso se actualiza concretamente en un
contexto de responsabilidad, la “no coartada del Ser”:

Un proceder responsable es justamente un acto basado en el
reconocimiento de la singularidad de nuestro deber ser.
Esta afirmacion de la NO COARTADA EN EL SER es preci-
samente el fundamento del cardcter forzosamente dado y
planteado de la vida. Sélo la no coartada en el ser transfor-
ma una posibilidad vacua en un proceder efectivamente res-
ponsable (a través de relacionarlo con nuestro propio yo
admitido como activo). Este vivo hecho del acto primordial,
que funda por primera vez un proceder responsable, con su
gravedad real, su obligatoriedad, es fundamento de la vida
en cuanto acto ético, puesto que ser realmente en la vida
quiere decir proceder, no ser indiferente hacia la totalidad
linica.
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Afirmar el hecho de nuestra propia participacion irrempla-
zable y singular en el ser quiere decir entrar en el ser justa-
mente alli donde el ser no es igual a si mismo: entrar en el
acontecimiento del ser [sobytiie bytiia.”. (Intercalacion de la
traductora; Bajtin 1997: 49-50)]

Escuchar la inscripcién de la voz del discurso teérico musical que
surge desde dentro del texto bajtiniano es entrar en el acontemiento del ser
de su filosofia poética.
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ANEXO

Ejemplos de jarchas mozarabes

[VERSION ORIGINAL]
TRANSLITERACION VERSION CASTELLANA

[caracteres arabes MODERNIZADA

o hebreos/ al alfabeto latino

Dtnt ‘m ‘ry ‘“tnt ‘m ‘ry Tant’ amare, tant’ amare ;Tanto amar, tanto amar

hbyb tnt ‘m ‘ry habdb, tant’ amare
amigo/mi sefior, tanto amar!

‘nfrmyrwn  wlyws gyds Enfermiron uelyos [nlidios jEnfermaron los ojos

felices /o, sanos/
y dwln tn ‘m °‘ly ya duelen tan male y me duelen tanto!

= Jarcha de Josef ‘el Escribano”, Gran Vizir judio de Granada, primer :

tercio del siglo XI =

2) ‘isb’h bwbw g’r my dwn Al-sabah bono, garme d’6n Aurora buena /o,
bella/, dime de donde

b’n venis vienes

y’ ly K’'wtry ‘m Ya l[o] sé qu’otri amas Ya lo sé que a otras amas

‘myby tn q’ry_ A mibi non queris a mi no me quieres

3) kfr’ m’mh Qué faré mamma? ;Qué haré, mamda?
myw ‘lhbyb * t” dy* nh Meu al-habOb est’ ad yana Mi amigo/seiior estd a la
puerta

= Jarcha de Yusef Ben Saddiq, muerto en 1149 =
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Zulma Palermo
INSOC - UNSa

El contacto y el hdbito de Tlon han desintegrado este mundo.
Encantada por su rigor, la humanidad olvida y torna a olvidar
que es un rigor de ajedrecistas y no de dngeles. Ya ha penetra-
do en las escuelas [...] ya en las memorias un pasado ficticio
ocupa el sitio de otro, del que nada sabemos con certidumbre
[...] Una dispersa dinastia de solitarios ha cambiado la faz del
mundo. Su tarea prosigue.

J. L. Borges

La referencia a la ciudad de Tlon, esa espléndida metafora del cono-
cimiento humano, es mds que un pretexto o un juego retdrico para las
reflexiones que me gustaria propiciar; es, mas bien, la sintesis de una rela-
tivizacion de la verdad del saber, su paso de la asercion a la conjetura, de
la cientificidad a la invencidn, de la inmovilidad al movimiento infinito.
En ese movimiento inacabado es que nos proponemos poner a considera-
cion de los investigadores que tienen como objeto de estudio diversas
practicas semiéticas e interesados en cuestiones epistemoldgicas y meto-
dolégicas, los problemas mas complejos con los que nos confrontamos en
el desarrollo de nuestras propias indagaciones y los caminos por los que
la Sociocritica —tal como es formulada por la Escuela de Montpellier- han
colaborado en su mejor procesamiento.

Nuestra investigacion —que se viene desarrollando desde hace mds de
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un decenio- tiene como finalidad la construccion de la produccién litera-
ria en Salta, entendida ésta como el resultado de procesos sociohistéricos,
y con la expectativa de comprender —a partir de un conocimiento mas
exhaustivo de las practicas discursivas que circulan en los textos- las for-
mas por las que una sociedad ha construido su propia imagen. Para el
logro de tal finalidad era necesario atender en simultaneidad tanto a cues-
tiones de indole epistemoldgica como conceptual y metodoldgica.

1. El orden espistémico.

Me parece necesario adelantar que, en este contexto, el punto de parti-
da fue aceptar el principio de que existe una nocién-valor, la “diferencia
epistémica” de orden especulativo y conceptual, que se encuentra vinculada
a la de “diferencia cultural”, de un orden mads cercano a la subjetividad
ontoldgica, pero no idénticas entre si. Partimos, entonces, de aceptar la dife-
rencia entre distintas formas de conocimiento, lo que constituye un proble-
ma epistemoldgico relacionado con una pregunta central: por qué es
legitima una unica forma de conocer y no cualquier otra. Articulada de esta
manera, la cuestién epistemoldgica asumié desde el principio el cardcter de
una pregunta propia de la esfera de la politica del conocimiento, localizan-
dola en términos de cuestionamiento a la hegemonia en el interior de un
campo en el que reconocemos que existen varias formas de conocer.

Situada entonces nuestra bisqueda en ese lugar de enunciacién’,
insisto, en el que se hace explicita la pregunta sobre la posibilidad de pro-
ducir conocimiento dentro de las culturas periféricas (en nuestro caso
doble: latinoamericana y argentina), nos “alineamos” con las propuestas
latinoamericanas contempordneas a la construccién de nuestro discurso, y
que pueden entenderse en su conjunto —y a pesar de diferencias sensibles
entre ellas- aunadas por el entendimiento de que toda forma de conocer se
encuentra “geopoliticamente localizada™

Se trata de los espacios construidos por la critica cultural: desde antes
de los 60 con la bisqueda de la “expresioén hispanoamericana” [Henriquez
Ureiia] y a partir de la revolucién cubana en el marco del materialismo

! Entendemos por tal a una construccién imaginaria, dindmica y dialégica que impli-
ca quién imagina qué, describe qué, desde dénde y por qué. Se construye desde varias
lineas: a) del “aparto formal de la enunciacién” (Benveniste) y la teorfa de los actos
de habla (Austin y Searle); b) la teoria de los discursos (Bajtin); ¢) el giro arqueol6gi-
co (Foucault).
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histérico [Ferndndez Retamar]?. Es decir, en el posicionamiento que parte
del principio de que- como propone el cubano- todo conocimiento es
conocimiento regional; dicho de otro modo, que la dnica forma de cono-
cimiento validada y entendida como “universal” es la de una cultura cuya
dominacion hizo posible su centralidad. Quiero decir: en sus comienzos,
todo saber es local y, en ese sentido, forma parte de la identidad pero tam-
bién es potencialmente universalizable, lo que se concreta s6lo si afecta -0
se impone- a todas las otras localidades. Ello, sin embargo, no implica que
este saber sea legitimo sino simplemente que es hegeménico

Esto significa que la relacién entre las varias formas de conocer tiene
la misma forma que las relaciones de poder; es decir, son ‘productivas’ en
vez de ‘opresivas’, en el sentido de producir sus discursos de fundamen-
tacién (y dar razén de s{ mismas), sus posiciones de sujeto y sus reglas, de
manera retrospectiva (es decir, con posterioridad al acontecimiento). Es el
pensamiento borgeano en “ Tlén, Ugbar, Orbis, Tertius™ con el que inicia-
ba este recorrido: la “evidencia” con la cual apoyamos nuestras afirma-
ciones ha sido “inventada” por nosotros mismos (0 mejor, por
generaciones pasadas), de modo tal que esa ‘evidencia’ (el llamado senti-
do comin) determina nuestra percepcién y, por tanto, lo que puede y no
puede ser dicho.

Es este uno de los espacios donde las postulaciones de la sociocritica
que nos ocupa se nos presenté como una via conceptual pertinente para
dar mayor sistematicidad a nuestras bisquedas, ya que la posilidad y la
forma por la que un grupo humano produce conocimiento queda sujeta a
un proceso de identificacion colectiva, a la doxologia propia del sujeto
cultural que propone paradigmas y construye —a través de sus multiples
formas discursivas- su dominancia, en la borradura de toda subjetividad
individual, en “la ausencia de cualquier marca de enunciacién” (Cros,
1997:17). Esta borradura hace del eurocentrismo la forma hegeménica de
control de la sujetividad/ intersubjetividad en todos los 6rdenes y, en par-
ticular, en el modo de producir conocimiento.

Esta importante convergencia de la Sociocritica con el pensamiento
critico tal como se habia generado en algunos circuitos de la academia

2 Participamos asi en redes de discusién entre investigadores de distintas disciplinas y
radicados en distintas localizaciones del Continente. Participamos en este debate con
numerosas publicaciones: Castro-Gémez, (2000) , Palermo (2001),entre otras.
3 Analizamos en detalle estas lineas en el paper leido en la reunién de Guadalajara en
noviembre del 2000.

49



Sociocriticism 2002 - Vol. XVII 1 & 2 @ Centre d’Etudes et de Recherches sociocritiques

latinoamericana, afirmé nuestra apuesta por el desarrollo de posicionamien-

tos antihegemonicos en tanto éstos, en la medida en que proponen movili-

zar el centro hacia las periferias, esto es, en que se utiliza la memoria y la
tradicion como una cadena de decisiones anteriores que siempre puede ser
renovada por la informacién periférica, se potencia para alterar la direccién
de la tradicién logocéntrica. La politica que resulta de esta articulacién, a la
vez epistemoldgica y conceptual, es una politica de respeto por la diversi-
dad del conocimiento y sus construcciones y no de tolerancia, en tanto ésta
propone que la diferencia del otro desaparezca en la propia mismidad.
Vemos entonces también que la memoria cultural, como sostiene la socio-
critica —y con ella las formaciones cognitivas que arrastra consigo el princi-
pio de la diferencia- se constituye en la relacién entre preservacién y
transformacién, es decir, en la tensién de la historicidad#.

Estos desarrollos, todavia en discusién, han acompafiado hasta ahora
el proceso de nuestra hermeneusis desde donde se van perfilando algunas

1

}

)

alternativas a la forma hegeménica de conocimiento sobre la sociedad y

sus producciones simbdlicas, entendidas éstas como précticas sociales.

2. Formaciones nocionales y estrategias lectoras

Se hizo necesario entonces, desde el comienzo, reconsiderar nociones
construidas por la episteme dominante y que atafien a nuestro objeto de
estudio; en particular, la de “regién” y la de “literatura” y su periodiza-
cion. En cuanto a la primera, se hacfa evidente sus vinculaciones con las
teorias identitarias de base esencialista; luego, la inadecuacién de la cate-
goria “literatura” —dado su patrimonio y su cardcter institucional vincula-
do a los procesos de colonizacién- para los textos de la cultura que nos
proponfamos estudiar, ademdas del desconocimiento o borradura de los
procesos sociales en la consideracién de los “cambios” producidos en la
temporalidad segiin los modelos analiticos més difundidos y mejor conva-
lidados?.

En los tltimos afios, la “oferta” devenida una vez més de la academia
central -atravesada por el ideologema “posmodernidad” en un nuevo “uni-
versalismo” que, contradictoriamente, esgrime los ideosemas de la dife-
rencia y la otredad- afecta también a los campos nocionales en revision,

4 Volveré sobre esta cuestién més adelante
5 Es la linea ofrecida por Céndido, Losada, Rama, Pizarro, entre otros.
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cruzdndose —como expresa Cornejo Polar- con las ya antiguas buisquedas
de autodefinicién de los latinoamericanos. No obstante, se hace evidente
que éstas ya habian formulado un espacio conceptual importante en cali-
dad y densidad —obviamente no validado por la hegemonia epistémica. Su
violencia mds bien acentda las muiltiples distancias de todos los érdenes
construidas por la modernidad, acompafiando los procesos de expansién
neoliberal que afecta a todas las latitudes del planeta y por las cuales “la
angustia [...] presente en el vacio semdntico del ideologema [posmoderni-
dad] transcribe nuestra incapacidad para nombrar, designar y definir el
Tiempo en cuyos umbrales estamos” (Cros, 1997:137).

El otro lado de la cuestion se vincula con la necesidad de generar
estrategias de aproximacion a estas pricticas emergentes de culturas que
mantienen relaciones conflictivas con las centrales, mas alla de los esfuer-
zos realizados por los postulados “integracionistas” del mestizaje, el sin-
cretismo y la hibridez (de “tolerancia”, como antes las calificaba) y tal
como fueron formulados por la antropologia latinoamericanista®. Es acé
donde se ponen de manifiesto los aportes mas fructiferos —segiin nuestros
procesamientos receptivos- de la apuesta metodoldgica que realiza la
sociocritica.

En primer lugar, la convergencia con el posicionamiento desde el cual
partiamos: la deuda con el materialismo histérico’, actualizado ahora des-
pués de sus fracasos y localizado en el panorama diverso, conflictivo y
heterogéneo de América Latina®

Concocemos las caracteristicas y la dimensién de tal fracaso en el
campo politico, pero tal vez no se ha problematizado suficientemente su
alcance en el orden intelectual; desde nuestro lugar de enunciacién y en
América Latina, la critica cultural como manifestacién del materialismo

6 Cfr. Rivera-Cusicanqui (1992) y Stern (1992)
7 Dentro de la teoria marxista la que, en su bisqueda de comprensién del mundo, ha
aspirado siempre a una unidad con la préctica popular buscando transformarla, y ope-
rando autocriticamente por el recurso al movimiento mayor de la historia
8 Si bien distintos teéricos latinoamericanistas han llevado adelante este posiciona-
miento (Jameson [1996], E. Larsen [1994], J. Beberley [1996] entre otros) sus pro-
puestas se mueven en el orden puramente especulativo sin ofrecer formas de acceso a
los productos de la cultura. Entre esos fracasos, en el exclusivo orden que nos interesa
en este momento, se encuentra la pérdida de visibilidad de las préctica sociales en
exclusivo beneficio de la especulacién intelectual. De ello se tifie también cierta linea
del posmarxismo: el textualismo y sus secuelas discursivistas
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histérico se aliment6 desde una perspectiva eurocentrista del conocimien-
to y, por lo tanto, ajustada a las tendencias de tecnocratizacién de esa
racionalidad.

Por eso las preguntas centrales siguen siendo para nosotros similares
a las que formulara E. Cros en el iltimo decenio del siglo XX, destacan-
do que en este lugar del mundo se trata de una perspectiva mucho més
localizada de la cuestion y que se genera, precisamente, desde una concep-
cién a la vez “material” (las representaciones simbélicas de una sociedad)
y procesual (en su reproduccién y en su transformacion): {Como se ins-
cribe esta sociedad en sus textos, es decir, con qué formas? ;Por qué
medios? ;C6mo funciona esa sociedad en el texto cuando se ha inscripto
en €17..7 (1997:150). En nuestro caso estos problemas se incrementan ya
que no se trata exclusivamente de preguntas que busquen respuestas desde
una “poética materialista”, cuestién central en los desarrollos de la socio-
critica en la que nos apoyamos, sino de poner en funcionamiento lo social
en textos con soportes no necesaria ni exclusivamente alfabéticos, propios
de la cultura letrada, ni de producciones canénicas segtin la poética propia
de occidente.

En efecto: acd se trata de comprender y explicar el conflicto entre las
culturas dgrafas nativas y las letradas devenidas de occidente; pero no sélo
ello, sino de la amplisima gama de formas intermedias que van desde la
transcripcién de la voz en el testimonio a su ficcionalizacién en las mds
diversas manifestaciones canonizadas; de la versién bilingiie a la trasla-
cion lisa y llana de horizontes de sentido; desde la cancién folklérica a la
escenificacion ritual. Y mds alld todavia, de las tramas propias del sopor-
te lingiifstico a las del filmico y atin el musical. Cornejo Polar, una vez
mas lo problematiza:

En mds de una ocasién creo haber podido leer en los textos
como espacios lingiiisticos en los que se complementan, sola-
pan, intersectan o contienden discursos de muy variada proce-
dencia, cada cual en busca de una hegemonia seméntica que
pocas veces se alcanza de manera definitiva (1994:17)

Tales solapamientos e intersecciones, que hemos visto operar en el
proceso del tiempo largo en esta bisqueda de la formacién de una cultura
en su historia (Palermo coord. 1999 y 2000), se densifica en la circulacién
textual del s. XX, algunas de cuyas formas (periodistica, canénica, epis-
tolar, pedagégica, y ain documental) nos encontramos ahora analizando.
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Es acd donde encontramos otro mecanismo sociocritico que colabora
en la lectura de las contradicciones surgidas en los recorridos de lectura y su
correlativa hermeneusis: su interseccion con las teorfas textualistas del pose-
structuralismo sin anular la historicidad propia del funcionamiento social,
sentido dltimo de nuestras indagaciones. Es acd, también, donde se com-
plementa con los principios centrales de los estudios de'Comejo Polar que
venimos destacando. Dentro del mismo paradigma sostiene que el estuc'ho
que nos compromete no se reduce a la constatacion _de préct.icas literarias
y/o discursivas, sino que involucra en ellas a las practicas socmlcs):

Interesa entonces adoptar una perspectiva y articular categorias
tedricas con conocimientos histéricos. Se burlan asi los riesgos
de la falsa neutralidad, pues asumir un tiempo es asumir tam-
bién su conflictividad social, a la par que se alejan los peligros
del idealismo y del empirismo, peligros que [...] implican, en el
primer caso, la esencializacion de sus dos términos [...]’y.en e!
segundo la simple recopilacién de datos sin sentido orgdnico ni
procesal. Es en el espacio formado por la relacién dialéctica
entre teoria e historia donde debe fundarse una nueva concep-
ci6n de la literatura...”

La nocién a través de la cual se alcanza a articular la sociedad y’la
historia con (en) los textos, es la de “representacion” que ir_wluyt? las prac-
ticas sociales, generadoras a su vez de las précticas discursivas circulantes
en la escritura. Esta “construccién discursiva de lo real” , como “evoca-
cién en términos de realidad independiente del sujeto y que, sin embargo,
no existe mds que como el sujeto la dice” (Ibid.,22), se po_stula como la
articulacién entre el sujeto discente-lector, el mundo y la sociedad. De este
modo, tales pricticas pueden ser leidas como partes de un proceso socio-
histérico de produccion de sentido vy, a la vez, como.“totalldades inter-
pretables desde el presente; la lectura, ese procesamiento que se realiza
siempre desde la actualidad de la experiencia, releva la sngrkl‘lhcam:l.a laFen;
te y actualiza “lo real-social” inscripto en los textos como “memoria viva
en su morfogénesis. isl

Es desde alli que podemos trazar una cartograf‘l’a matenahsta de la
regionalidad cultural (de la identidad) como la ads’canIén en e! seno de
una comunidad que los sujetos hacen propia a través de la socializacion y

9 El destacado es mio.
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que puede visualizarse empiricamente en las expectativas y los codigos
que se ponen en funcionamiento cuando establecen acciones comunicati-
vas de todo tipo, manifestadas en formaciones dicursivas (Kaliman, 1998).
De alli que las practicas culturales en su conjunto'® operan como pro-
puestas que los individuos reciben para elaborar sus adscripciones identi-
tarias inscribiendo una referencialidad histérica en la motivacién de sus
acciones. En tanto las representaciones —segun vimos- transportan axio-
logias y 16gicas de produccién de sentido, figurativizan los modelos de
mundo de cada comunidad'!.

3. Funcionamiento discursivo y formacién social'?

Los textos en los que construimos el funcionamiento morfo-
genético de la memoria social, con lo que ello implica de
permanencia y transformacion, se corresponden con distin-
tas esferas de la produccién textual: algunos proceden de la
prictica periodistica y documental, otros de las culturas
aborigenes del Chaco; una tercera dimension estd constitui-
da por la produccién literaria candnica en su cruce actual
con la cinematografica, aunque en todos los casos se trata de
explorar s6lo un par de microsemidticas intratextuales!3 con
finalidad explicativa.

10 para la Escuela de Montpellier, las practicas sociales estdn a la base de los procesos
de produccion de sentido. Si se considera que las pricticas sociales son residuos
ideolégicos, es decir, espacios en los que ciertas situaciones socio. historicas se trans-
forman con ritmo propio, su presencia en los textos bajo la forma de discursos devela
la accién simultdnea de précticas ideoldgicas. De alli que las pricticas ideoldgicas,
sociales y discursivas sean indisociables desde el punto de vista de su funcionamiento
(Cros, E., 1992).
:1 Esta sintesis constructiva estd tomada de “El caso del ‘brujo’, el ‘curandero’ y la
hechicera’: sobre el problema de la traduccién cultural”, Alejandra Cebrelli (2001),
paper leido en el /I Encuentro de lenguas aborigenes y extranjeras, UNSa, Tartagal.
12 En lo que sigue intentaré mostrar estos funcionamientos y sus construcciones en un
1l'ép1do muestro de los procesos de andlisis y hermeneusis que venimos generando.
3 En este caos, y entendida como “red de idiosemas” (Cros, 1992:13), nos reducimos
s6lo a dos: “femenino” e “identidad”.
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a. La “modernizacién” de la sociedad

Las incursiones en los repositorios de fines del s. XIX y principios del
XX permiten describir las formas por las que la estructura de la sociedad
que estudiamos, todavia oscila entre resabios de funcionamiento colonial
y el proyecto modernizador que se postulaba en la segunda mitad del s.
XIX y que verificamos en los mismos tipos textuales: los periédicos y las
ordenanzas municipales que regulan la vida de la sociedad'

Asf como en la etapa anterior nos detuvimos en la consideracion de
las cartas de lectores en relacién con el cuerpo regulativo, ahora nos inter-
esa indagar en los proyectos higienistas que circulan en un nivel discursi-
vo, buscando la incorporacién eficaz del perfil deseado por aquellos que
controlaban el orden social. Este discurso responde a ciertos imaginarios
de la ciudad vinculados a espacios en los que se ejercita el control urbano
tanto en los lugares clausurados (asilos y hospitales), como en los publi-
cos que organizaban el “saneamiento” de la ciudad.

El momento estudiado modifica la imagen identitaria en relacién con
la formacién de la “patria chica” que confrontaba con el Estado-Nacién en
la segunda mitad del s. XIX. Se trata ahora de un momento de integracién
de poblaciones del “interior” provinciano al espacio englobante nacional
desde una pequeiia capital que se encuentra en la transicion de aldea semi-
rural, elitista y aristocrética a otra que se va cubriendo con un ropaje civi-
lizatorio investido con los valores del saneamiento y la salubridad publica.
Las textualidades aparecen atravesadas por la lucha entre las practicas dis-
cursivas higienistas y las de la beneficencia. Es este un momento de pro-
gresiva gubernamentalizacién de la vida, de regulacién del mundo piblico
y de la vida privada por una concepcién de mundo que empieza a institu-
cionalizarse como discurso y a constituir nuevos espacios publicos. Este
proceso se expresa en la extension selectiva de ciertos “estilos de vida” de
las élites hacia sectores de poblacién que se constituyen en objetos de
control, asistencia y expresion de una ciudadania distinta y subordinada

No obstante, es el poder del patrén -y sobre todo de la matrona- jefa del
hogar de las élites y “sefiora” del magisterio doméstico, el modelo que se
traslada al poder de gobierno sobre la poblacién. Es en las textualidades del
corpus candnico producidas por mujeres'5 en los primeros decenios del

14 Debemos estos estudios a Geruza Queiroz-Coutinho y al equipo de la Maestria en
Politicas Sociales de la Fac. de Humanidades.
15 Optamos acd por este corpus en razén de la productividad que ofrece la mirada
femenina. No obstante es facilmente legible en toda la produccion del momento.
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siglo —y particularmente en la forma lirica- donde es posible advertir estas
formaciones: el perfil femenino que en ellas se propone responde al ideal
de perfeccion estética y moral del arquetipo mariano de la “divina concep-
cién”, miaxima manifestacion de “pureza”, la que deviene asi un doble
valor: limpieza del alma y también del cuerpo. Piezas casi excluyentes de
todo otro tipo de propuesta estética, la formacién discursiva converge
genotextualmente con las formaciones sociales de la colonia y, al mismo
tiempo, con las peticiones de modernizacién de las regulaciones civicas.
Por un lado, se constituye el ideosema “femenino”: mujer-tierra-madre-
angel (fertilidad y pureza); por otro y en oposicién no siempre explicita,
mujer-abismo-sexualidad-demonio (infecundidad, impureza). El imagina-
rio se sostiene en los valores de la cultura occidental y cristiana y s6lo muy
remotamente se inscribe la huella del ideosema mujer-tierra en una casi
no-consciente absorcion de la Pachamama, la que, en la valoracién de las
élites sigue formando parte del cuerpo legendario, de la supersticion, de lo
proscripto.'6

Es ya muy avanzado el s. XX cuando —en una emergencia importante
de narrativa femenina- estas formaciones sociales se actualizan en la memo-
ria del género: en algunos casos es el folletin el continente adecuado para el
entramado de esos ideosemas de larga duracion, en otros, el pacto autobio-
grafico que puede tomar forma cronicada. Lo que se manifiesta, entonces,
es una clara conciencia de las transformaciones canénicas del género para
sostener en ellas el funcionamiento de una sociedad que, si se ha modifica-
do, es para perpetuar gran parte de sus esquemas de poder.

De este modo, la incidencia de una estructura patriarcal con resabios
propios de la cultura colonial -en el decenio del *30- queda enfatizada, en
muchos casos, por la ausencia de voces femeninas las que son habladas
desde la perspectiva masculina produciéndose asi una trasvestizacion de la
escritura. Su fuerza y rebeldia, su actitud emancipatoria se formaliza en
las acciones. Por lo tanto, atin sin voz, es en el hébil juego de los roles que
se producen modificaciones internas a los sujetos femeninos con la conse-
cuente incidencia sobre la estructura familiar y social.

La reciente aparicién en el espacio que estudiamos de otro tipo tex-
tual —el filmico!’- ha venido a ampliar el campo de produccién cultural en

16 Estos analisis son aportes de Alejandra Cebrelli y de Zulma Palermo, la mayoria de
ellos todavia inéditos.

17 Debemos estos aportes a Victor Hugo Arancibia, €] mismo cineasta.
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convergencia con los antes analizados'®. Interesan acd particularmente los
cortometrajes como formas que textualizan fragmentos de la historia de la
vida cotidiana. Simultdneamente, y por tratarse de textos eminentemente
visuales, colaboran en la construccion de una “politica de la mirada” que
pone en funcionamiento diversos modos de representacién. La utilizacion
de los diferentes lenguajes que enuncian en el texto filmico operan —en la
seleccién de cortometrajes- en un cruce que pone en evidencia los conflic-
tos internos a la comunidad a la vez que se rearticula en las microsemio-
ticas de lo femenino y o identitario. Asf, frente a los mecanismos de poder,
la mujer juega un rol fundamental confrontando los regimenes de visibili-
dad, obligando a aquél —y con €l a todo el espectro social- a explicitar sus
lugares de enunciacién y de accion.

A partir de ese “0jo” que concentra las contradicciones, se perfila la
resistencia aparentemente pasiva de lo femenino, capaz de llevar al
conjunto social a su propio limite, a su “puente”, a la instancia decisiva de
traspasar desde el “adentro” hacia el “afuera” rompiendo el estatuto del
mismo e inveterado nticleo patrimonial, segin se entrama en toda la tex-
tualidad hasta aca analizada.

La sociedad y la ideologia son, por lo tanto, parte de la constitucion
misma de las producciones simbélicas entramadas en los textos. Podemos,
entonces, adelantar algunas respuestas a las preguntas que antes formulara.
En el orden de la formacidn de su autoimagen —y para el corte hasta acd pro-
puesto- la casa-ciudad-pueblo es metdfora de un espacio de précticas,
constitucién y reacomodamiento de vinculos generacionales domésticos y
de género, sintetiza el discurso higienista y la gubernamentalizacion y pri-
vatizacion clasista de la vida desde comienzo del s. XX; de este modo la
escritura no solo transcribe sino que colabora en el control y moralizacion
social. En ese nivel, se hace posible articular en ellas las autorepresenta-
ciones tal como se constituyen en los textos de todo el siglo. De aqui surge
que lo identitario se construye a partir de la vigencia de algunos nicleos
fuertes cuya pervivencia es posible sélo en su transformacién o ain en su
ruptura. El sujeto cultural, siempre hegemonico, repite esquemas que vienen
de antiguo -sistema patriarcal, permanencia de pricticas coloniales, rigida
estructura de clases- los que son sometidos a critica por la escritura literaria.

18 En el transcurso de nuestro recorrido leeremos también algin film que da cuenta
tematolégicamente de las operaciones politicas por las que se consolida la nacién
(refiero a La Guerra Gaucha dirigida por Leopolkdo Torres Nilson o a los guiones del
escritor local Juan Carlos Davalos).
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b. Invisibilidad social y canon literario
Los recorridos hasta ac4 realizados cubren un aspecto del espectro de

la circulacién “letrada” que da lugar a la consolidacién de una forma del
imaginario social. Sin embargo nos interesa también dar cuenta de la hete-
rogeneidad de la formaci6n del sujeto cultural recurriendo a los sectores
no visibles que lo conforman y cuyas huellas son poco perceptibles en los
textos canénicos!?. Para ello recurrimos a una publicacion de caracter tes-
timonial que releva versiones procedentes de distintas comunidades indi-
genas del Chaco Saltefio®. El texto, en su conjunto, informa sobre la
heterogeneidad de las comunidades que habitan un espacio cuyo nombre
remite a una formacién cultural: Chaco es la espafolizacién de “chacid”,
designacion de una practica de caceria consistente en rodear a la presa
hasta matarla; se trata, por lo tanto, de un topénimo que designa una prac-
tica social. Construido sobre la estructura de montaje de discursos de
variada procedencia desde traducciones hasta escritos destinados especifi-
camente al libro, pasando por transcripciones en las que es visible en
mayor o menor grado la decisién de los “antologistas”, la propuesta no
pierde legitimidad. Y no la pierde porque instala la posibilidad de poner
voz a un sujeto colectivo invisivilizado por el conjunto de la sociedad
constituida tanto por blancos como por mestizos.

Hay, por lo tanto, distintas codificaciones compartiendo un

mismo espacio temporal, fisico y humano. Esta coexistencia de

imaginarios y de précticas que se sustentan en distintas formas

de interpretacién del mundo se superponen pero no se fusionan,

sino que conviven en la contradiccion misma. Ello supone rela-

ciones de poder disimiles, un estatuto de disglosia cultural, de

coexistencia de normas distintas de prestigio desigual y con

horizontes axiolgicos incompatibles.

Se construye asi discursivamente un sujeto complejo en transforma-
cién desde un estado de rebeldia y atin de superioridad, a otro de nego-
ciacién con el dominador, que se sostiene en contradicciones entre la
memoria de la propia cultura y la del otro. Las formaciones discursivas

19 Volveré mas adelante sobre esto.

20 Memorias del Gran Chaco, Resistencia: Encuentro Interconfesional de Misioneros,
1997, 2 vol. Lo que sigue es un aporte de Ana Marfa Lamagni, “Pensar (en) la dife-
rencia. Problematizacién del rol de los intelectuales en Latinoamérica a partir de la lec-
tura de textualidades epigonales”, 2000, inédito.
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que circulan con predominancia son las vinculadas al campo de las creen-
cias —practicas que, como sabemos, hicieron posible la colonizacién de los
cuerpos y de las mentes— en las que se producen desplazamientos miil-
tiples: de la memoria “local” a la de imposici6n; del imaginario religioso
al de la sociedad capitalista.

Destacamos algunas de esas “figurativizaciones”: en las versiones
incluidas en el primer volumen (ligado éste a la memoria mds antigua) la
representacién que los enunciadores tienen de si mismos se instala en el
gesto de no subjetivizar, sino de incluirse en la naturaleza; quienes hablan
son los caminos, las acequias, los drboles. Se trata de las memorias de la
sal, del chiguar, del Cachi Mayu, no de los hombres. Estas formas no se
reducen al recurso retérico de la antropomorfizacién sino que la naturale-
za se erige como sujeto vital por antonomasia. Los hombres —las personas-
aparecen més bien en relacién de subordinacién con aquella: son los
“hijos” de la tierra, del Zenta, los “naturales”.

Las instancias de “negociacién” cultural que se producen en el tiem-
po superponen a esta axiologfa —segiin deciamos— la propia de la sociedad
capitalista después de sucesivos desplazamientos. Por lo tanto, la posibili-
dad de “hablar” de este sujeto colectivo, el acceso a su visibilidad sélo es
posible por su incorporacién a la escritura: el gesto de “escribir” las
memorias dice claramente de fuertes concesiones; se abandona la oralidad
por la escritura a la vez que la lengua materna por la oficial. Estas dife-
rencias —lo sabemos— no son meras formalidades reguladoras; implican la
pérdida de territorios simbdlicos, el debilitamiento de la memoria social®!.

Las marcas de la negacion, de la necesidad de clausurar este compo-
nente del complejo social se ejecuta en el discurso literario dominante.
Instalado durante casi todo el s. XX en la prolongacién de la dicotomia
civilizacién vs. barbarie, construye en las producciones narrativas casos
paradigmdticos en este sentido. Remito, entre otros, al estudio expuesto
acé en otro momento?? donde se releva —entre otras significativas forma-
ciones- las estrategias por las que la escritura se apropia de la voz de un
cacique chaquefio y, desde ella, descalifica a su cultura.

Pocas son las marcas que dejan en la narrativa estas formaciones
sociales; en cambio en ella se consolida otra memoria, la que —devenida

21 Es importante acé sefialar los aportes que sobre cuestiones de traduccién y alfabe-
tizaci6n realizan Julia Zigardn y A. Cebrelli.
22 Cfr. Silvia Castillo, “La colonizacién de la voz en En tierras de Magii Peld”
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de la conquista— toma perfiles definitorios en el s. XIX. En ese cuerpo nar-
rativo?3 se articulan representaciones identitarias que se construyen a par-
tir de la vigencia de algunos niicleos fuertes cuya pervivencia es posible
s6lo en su transformacién o adn en su ruptura. El sujeto social, siempre
hegeménico, repite esquemas que vienen de antiguo —sistema patriarcal,
permanencia de pricticas coloniales, rigida estructura de clases- los que
son sometidos a critica por la escritura literaria. A medida que ésta se
democratiza se intensifican las estrategias participativas; en la medida en
que mis se aleja del voluntarismo identitario mas se define en su especi-
ficidad en el mapa heterogéneo de la literatura nacional. Las fronteras,
entonces, entre centro y periferia (capital / provincia; ciudad / campo;
femenino / masculino) tienden a perder su tangencialidad para transfor-
marse cada vez mas en una liminalidad, una fluencia, un intercambio de
valores simbolicos.

4. Envio

Estas son, por supuesto, proposiciones de investigacién y de debate.
Pero si no son arbitrarias, si las tendencias sefialadas son activas y vitales
para el mundo local, es posible que sean trasferibles a otras circunscrip-
ciones con similares formaciones sociales. Nos hacemos, entonces, una
pregunta final: esta tarea de solitarios, de especuladores intelectuales que
piensan desde localizaciones secundarias y periféricas, ;qué incidencia
pueden alcanzar en la conversién de la sociedad dentro de los nuevos
espacios globales?

Los ultimos brutales acontecimientos mundiales han puesto en emer-
gencia los més terribles disvalores de la humanidad. Debajo de la aparien-
cia de la expansién de un mundo que se autoproclama democraticamente
igualitario parece evidente que tal nivel de superficie, ejecutado en los enun-
ciados del poder politico y mediatico, es envoltura que recubre una circula-
cién de précticas y creencias no por periféricas menos reales.

En medio del horror, y del temor que tal vez nos produzca mirar hacia
el futuro, creo que es imprescindible apostar, desde estas otras periferias a
que —desde la soledad de produccién de conocimiento- estamos colaboran-
do para que emerja un horizonte nuevo; que estamos participando en las

23 Remito acd a mi articulo “Una escritura de fronteras: Salta en el N.O.A”, a publi-
carse en INTI, Connticut
60

SOCIOCRITICA, DIFFERENCIA EPISTEMICA E IDENTIDAD CULTURAL

luchas mundiales por una nueva sociedad, en la cual la democracia no sea
s6lo la negociacion institucionalizada del conflicto continuo entre vence-
dores y vencidos, sino el modo de vida cotidiana de todas las gentes.
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I. Introduccion.

Uno de los problemas tedricos que se plantean en el andlisis del dis-
curso como préctica es el relacionado con el sujeto y su construccion, ya
que, desde el inicio mismo, encontramos al menos dos modos de existen-
cia claramente diferenciables: el sujeto de la enunciacién en cuanto
construido en y por el texto, y el sujeto que produce el texto, en la medi-
da en que toda prictica supone un agente social (individual o colectivo)
que la realiza.

Nuestro trabajo intenta construir en su especificidad ambos niveles de
identidad (sujeto social y textual) mediante el uso de herramientas que nos
proporcionan dos campos disciplinarios: la sociologia y el andlisis de dis-

1
cursol.

El interés por avanzar en la precision de los sujetos implicados se
funda en la necesidad de contar con herramientas conceptuales que nos
permitan encarar de manera mas eficaz el problema que constituye el cen-

! No incorporamos, por lo mismo, los aportes que en la construccién de los suje-
tos proporcionaria, por ejemplo, el psicoandlisis.
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tro de nuestros trabajos: la relacion entre los discursos y el lugar de su pro-
duccién. Esta relacion no es nueva y bastaria referirse a autores que se ins-
criben en una tradicion marxista para comprobarlo. Creemos, sin
embargo, que las diversas maneras como ha sido planteada (reflejo, refrac-
cién, mediacion, homologia...) ponen de manifiesto la persistencia de
limitaciones en el modo de conceptualizar los términos de la relacién. A
nuestro entender:

e La manera de pensar la relacién surge del modo
como es definido y abordado cada uno de los dos factores
involucrados?;

* La definicién de cada uno de los términos esta
directamente relacionada con la construccién de los sujetos
social y textual respectivamente.

* La consideracién de los discursos como practicas,
que desplaza el centro de atencién de los productos a los pro-
cesos de produccién, constituye el marco desde donde se
construyen los sujetos social y textual.

El hecho de adoptar como eje de nuestro enfoque la consideracién del
discurso como practica y, por lo mismo, en cuanto proceso, nos permite
afirmar que los dos términos en cuestion no constituyen realidades dife-
rentes que se ponen en relacion sino dimensiones de una misma prdctica
que entendemos como proceso de produccion de opciones y estrategias
discursivas llevado a cabo por un agente social’, y que:

* se hacen visibles como marcas que identificamos
en el enunciado (producto) al analizarlo en su especificidad;

2 R. Williams (1980 y 1997), al hacer un recorrido critico de las categorias arriba
mencionadas, senala que una de las fuentes importantes de limitacién del andlisis

cultural proviene del mantenimiento, en los estudios de raigambre marxista, de la
dicotomia infra — superestructura. Propone por eso, como medio de superacion,
el concepto de hegemonia que toma, retrabajandolo, de Gramsci.

3 En el presente trabajo empleamos de manera indistinta las expresiones

“agente social” y “sujeto social”.
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e se hacen comprensibles y explicables habida
cuenta del lugar desde donde son producidas.

La manera de proceder no difiere basicamente de la que empleamos
respecto a cualquier otro tipo de préctica no discursiva* en la medida en
que la consideremos en su dimensién dindmica de proceso durante el cual
el agente social realiza opciones que se muestran en lo ejecutado (y que
puede registrar un film, por ejemplo), y requieren, para su comprension y
explicacion, la referencia al lugar de produccién®. Existe, sin embargo,
una diferencia que no puede ser ignorada y que radica en la especificidad
de las précticas en cuanto discursivas. A tal punto es crucial este aspecto
que, de no contarse con las herramientas adecuadas al anlisis de las mis-
mas®, se perderia en buena medida la posibilidad de “ver y hacer ver” las
marcas que en el texto muestran las opciones y estrategias empleadas por
el agente social en su produccién.

I1. La enunciacion

Junto con Ducrot (1995: 728) podemos partir de una caracterizacion
primera de enunciacién como un “acontecimiento histérico™ (Ducrot,
1995: 728) que consiste en la produccion de un enunciado, definible como
“realizacién particular de una frase por un sujeto hablante determinado, en
tal lugar, en tal momento” (ibid.) y que, segtin el mismo autor, puede ser

4 Lo cual no significa hablar de una “gréctica carente de sentido” si acordamos
con M. Weber en que “Por accién debe entenderse una conducta humana (...)

siempre que el sujeto o los sujetos de la accién enlacen a ella un sentido subjeti-
vo” (1969: 5).

3 Evitamos expresamente utilizar en este momento la expresién “condiciones de
produccién” o “hechos sociales precedentes”, debido a que ambas pueden hacer
pensar en un sujeto que actia dentro de condiciones que le son exteriores. El
concepto de “lugar” que vamos a proponer constituye fundamentalmente una
manera de construir el sujeto en cuanto social y, por lo mismo, teniendo en cuen-
ta las condiciones objetivas actuales y de trayectoria en cuanto constitutivas de su
ser social, es decir: de su capacidad diferenciada de relacién.

6 Herramientas que seguramente varian también segin la especificidad de los dis-
cursos analizados, como por ejemplo: una novela, un film, una pintura...

7 Las traducciones de los textos de Ducrot son nuestras.
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abordado desde el punto de vista de las condiciones sociales y psicolégi-
cas de produccién o bien, a través de las marcas que deja en el enunciado.

El mismo Ducrot sefiala las dificultades que plantea la relacién
entre la enunciacién como proceso extratextual y sus huellas en el texto
cuando dice:

La enunciacion a la cual hacen alusion los deicticos no
puede, entonces, ser caracterizada desde afuera: sélo tiene
los caracteres que le atribuye el enunciado (la nocién jakob-
soniana de shifter [...] es entonces menos simple de lo que
parece: ciertamente la realidad de la que habla el enunciado
se define como el lugar de la enunciacion, pero ;se trata aqui
de la enunciacion tal como la construye el enunciado, o de lo
que se sabe de la enunciacién por otro lado, independiente-
mente del enunciado?) (1995: 730)

Mieke Bal habla de “agente narrativo” o “narrador” entendido como
sujeto lingiifstico distinto del “autor” biografico (Bal, 1997: 16) y que “no
figura en la fabula como un actor” (1997: 22). Ducrot se refiere al “locu-
tor” que “no debe ser entendido como la persona que, efectivamente, ha
producido el enunciado, sino aquella que se da en el enunciado, como la
fuente de la enunciacion” (1995: 729). En 1972, Todorov propiciaba una
triple distincion: “... desde el momento en que el narrador estd represen-
tado en el texto, debemos postular la existencia de un autor implicito al
texto, aquél que escribe y que en ningtin caso debe ser confundido con la
persona del autor, en carne y hueso: solamente el primero esta presente en
el libro mismo. El autor implicito es aquel que organiza el texto, que es
responsable de la presencia o de la ausencia de tal parte de la historia...”
(1972: 412-413). Finalmente, recordemos la propuesta de Genette (1972),
de diferenciar entre niveles extradiegético y metadiegético, con sus narra-
dores correspondientes. El mismo Genette, en un texto posterior, propone
un ejemplo que reproducimos: “El Borges autor, ciudadano argentino, pre-
mio Nobel de honor, que firma EI Aleph, no es funcionalmente idéntico al
Borges narrador y héroe de £l Aleph, aunque compartan numerosos ras-
gos biograficos (no todos)...”(Genette, 1991: 85).

Pareceria necesario, entonces, distinguir entre el sujeto que actia y rea-
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liza la practica especifica de produccién discursiva que es, para nosotros, el
agente social, y la figura del enunciador tal cual se construye en el texto.

El agente social que produce los discursos no es el sujeto “biografi-
co” que corresponde mds bien a una entidad construida por el tipo parti-
cular de textos biograficos; tampoco es el sujeto empirico en su
individualidad, aunque éste sea efectivamente su soporte biolégico®.
Nosotros lo construiremos en las paginas siguientes a partir de los concep-
tos de lugar y competencia, .

El enunciador, por su parte, es una construccion textual; es decir, es
uno mds de los efectos de opciones realizadas por el agente social dentro
del marco de posibles y mediante las cuales elabora su propio simulacro
como consecuencia de operaciones de seleccion o incluso simulaciéon®.

Mieke Bal considera que este autor ficticio, a quien ella llama “autor
implicito”, es una construccién a posteriori, efecto de lectura:

... el autor implicito es el resultado de la investigacion del
sentido de un texto, y no la fuente de ese sentido. Solamente
después de interpretar el texto sobre la base de una descrip-
cion del texto puede ser inferido y discutido el autor impli-
cito. (1997: 18)10

% En tal sentido, a menos que se identifique “autor” con agente social, parece
demasiado simplista la afirmacién de Genette: “Hay, en el relato, o mds bien

detrds o delante de él, alguien que cuenta, es el narrador. Mds alld del narrador,
hay alguien que escribe, y que es responsable de todo su mds alla. Este, gran nove-
dad, es el autor (simplemente), y me parece, ya lo decia Platén, que eso es sufi-
ciente” (Genette, 1983: 102) (La traduccion es nuestra)

? En cuanto construccién textual, el enunciador no puede ser considerado como
sujeto de acciones, decisiones, etc.; éstas corresponden al agente social, incluso
aquéllas que consisten en hacer aparecer al enunciador como realizando opciones
que en el simulacro que €l mismo se construye. Sin embargo, a lo largo del traba-
Jjo mantenemos, en diversas oportunidades, el uso de expresiones que atribuyen
opciones, acciones, al enunciador. Esto obedece exclusivamente a razones de eco-
nomia en la expresion.

10 La traduccién es nuestra.
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Esto lleva a homologar al enunciador — en cuanto a su entidad se
refiere, no asi al nivel diegético en que se ubica — con los actores del
enunciado, entidades que, segin la definicion propuesta por Philippe
Hamon son “tanto una reconstruccion del lector como una construccion
del texto (el efecto-personaje probablemente no sea mds que un caso par-
ticular de la actividad de la lectura)” (1977: 119).

Entendido de esta manera, el enunciador es una construccién textual
que se convierte en instancia de atribucién de los efectos de sentido dife-
rente de la del agente social. Este construye su propio simulacro implici-
to a la vez que puede multiplicarlo, en distintos niveles de la diégesis,
mediante figurativizaciones identificables como narrador explicito, testi-
g0, personaje, etc. Asi, por ejemplo, un agente social como Juana Manuela
Gorriti, que aparece como transgresora de las normas que rigen su
conducta en cuanto mujer inserta en la sociedad limefia, puede presentar-
se en los textos sobre Giiemes como enunciador que escribe desde el lugar
mismo que la sociedad le asigna: autobiografia de la mujer adulta que
recuerda su infancia perdida y se auto-representa como nifia que adquiere
saber en el espacio que le corresponde, como es el interior de la hacienda
paterna y, mas ain, en el dormitorio y su lecho de enferma, gracias a noti-
cias que le llegan siempre vinculadas con personajes femeninos de la casa.

La préctica del analisis nos permite afirmar la existencia, en el texto
mismo, de miltiples niveles de construccion de simulacros de los sujetos
implicados en el proceso. Asi, podriamos referirnos a una enunciacion
implicita, reconstruible a partir de las huellas en el texto mismo, que no
llega a configurar un personaje-sujeto, y a la enunciacién enunciada en
tanto representacién de los actantes de la enunciacion mediante el recurso
a la actorializacion, espacializacién y temporalizacion en diferentes
niveles del enunciado.

Estos diferentes niveles de representacion de los sujetos de la enun-
ciacion mantienen relaciones hipotacticas entre si y con respecto al yo
implicito, que subordina a todos los demds a la vez que instala un grado
de verosimilitud mayor. Sin embargo, este enunciador implicito es resul-
tado de una serie de operaciones de seleccion, jerarquizacién, enmascara-
miento, que el agente social realiza durante el proceso de produccién, de
tal modo que no puede ser visto méds que como ente de ficcién, simulacro
de si que construye el sujeto extratextual.
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La construccién del agente social nos permitird ver con claridad de
quién hablamos cuando lo definimos como aquel que produce las practi-
cas discursivas. Por otra parte, el diseio del enunciador!! nos exigird abor-
dar al menos dos problemas complementarios: ;Cudles son los elementos
del enunciado que pueden resultar pertinentes para la construccion de este
simulacro? y ;cuales son los rasgos que definen este sujeto textual? La
respuesta a estas dos preguntas constituye la base de la caracterizacion de
la préctica discursiva que se trata de comprender y explicar cuando se la
pone en relacién con el agente social. En otros términos, la construccion
del sujeto textual a partir del enunciado es, en nuestro enfoque, la idea rec-
tora que conduce el proceso de identificacién de las caracteristicas de la
practica practicada por el agente social. Gracias a ello, podremos intentar
responder a la pregunta central que orienta nuestros trabajos: jen qué
medida y como las caracteristicas de los discursos se hacen comprensibles
y explicables teniendo en cuenta la competencia de quien las produce?

Ejemplificaremos los paso de nuestro proceso mediante referencias a
la obra de Juana Manuela Gorriti (1995) “Giiemes. Recuerdos de la infan-
cia”, escrita en 1858, a la vez que incorporamos observaciones sobre obras
de Bartolomé Mitre (1942, 1950a y b) y Vicente Fidel Lopez (1913, 1921)
en las que proponen versiones de la historia argentina del periodo de la
independencia que permiten realizar comparaciones particularmente
esclarecedoras entre los textos.

III. Lugar, competencia e identidad.

El término lugar es objeto de uso frecuente y diverso'?. Nosotros lo
entendemos como el conjunto de propiedades eficientes que definen la

11 En este trabajo nos proponemos abordar principalmente la enunciacién impli-
cita en la medida en que, mediante catalisis (Parret, 1987: 114-115) pueden infe-

rirse las caracteristicas del enunciador implicito.

12 Baste citar, al respecto, las maneras c6mo lo definen Michel de Certeau (1996)
y Marc Augé (1996) respectivamente. “Un lugar es el orden (cualquiera que sea)
segiin el cual los elementos se distribuyen en relaciones de coexistencia... Un
lugar es pues una configuracién instantdnea de posiciones. Implica una indicacién
de estabilidad” (Augé, 1996: 129). “Si un lugar puede definirse como lugar de
identidad, relacional e histérico, un espacio que no puede definirse ni como espa-
cio de identidad ni como relacional ni como histérico, definird un no lugar” (83).
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competencia relativa de un sujeto social dentro de un sistema de rela-
ciones en un momento/espacio dado, en el marco de la trayectoria.

El “lugar” es, entonces, el principio que define la competencia rela-
tiva de un sujeto social, término con el que nos referimos a su capacidad
diferenciada de relacion.’’ Por otra parte entendemos que esta capacidad
no es una dimension mas de un sujeto-en-si, sino aquello que lo constituye
en cuanto sujeto social. Este es socialmente su capacidad diferenciada de
relacion'®. Su identidad se construye y define sobre la base de la posesi6n,
y reconocimiento por parte de terceros, de determinadas propiedades
socialmente valoradas (positiva o negativamente). En este sentido, y a
modo de sintesis, podemos decir que el concepto de lugar constituye el
principio que define la competencia relativa de un sujeto social o, lo que
es lo mismo, su capacidad diferenciada de relacién, es decir: su identidad
social.

Cuatro dimensiones fundamentales conforman entonces un lugar y
confluyen, por lo mismo, en la definicién de la competencia o capacidad
de relacién del sujeto social. En un esquema podrfamos presentarlo de la
siguiente manera:

* Propiedades eficientes
* Sistema de relaciones \

Lugar * Tiempo/espacio Competencia
* Trayectoria CREETN

13 Hemos desarrollado este concepto en: Costa y Mozejko (2001).
14 La competencia del agente que define Giddens a partir de lo que €l entiende

como la “acepcién mds amplia” del concepto de poder, queda a nivel de una com-
petencia genérica, universal, practicamente naturalizada en tanto propia de cual-
quier persona. S6lo lo que el autor entiende como acepcién “mds estrecha”
permite hablar de poder en cuanto capacidad diferenciada de relacién. Esta dltima
acepcion es la que, al introducir un principio de diferenciacién entre los sujetos,
permite definir “identidades sociales” y analizar las relaciones como relaciones
entre capacidades diferenciadas, cuya especificidad deberd ser identificada en
cada caso. Ver al respecto: Giddens (1979 y 1995). Una lectura critica del concep-
to de competencia en Giddens se puede encontrar en Costa (1999).
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La presentacién que realizamos de nosotros mismos ante terceros
consiste en la seleccién y ponderacion (poniendo de relieve u ocultando)
de propiedades que entendemos, por la propia experiencia realizada al
vivir en sociedad, sirven para mostrar (construir) nuestra imagen, nuestra
cara, y fundar la aceptacién y el reconocimiento. La idea que nos hacemos
de los demds es también una composicién de propiedades socialmente
cargadas de valor: educacion, conocimientos, habilidades, sexo, edad, fun-
ciones (miembro de la Academia de Ciencias, editor responsable,...),
posesiones (propietario de una editorial, de una empresa industrial o $1e
servicios,...). La mayoria de ellas son susceptibles de variaciones que sir-
ven para ubicarnos en una posicion relativa mas o menos favorable : nivel
de educacién, jerarquia de la universidad donde se han realizado los estu-
dios, nimero de publicaciones, prestigio de las revistas que publican los
trabajos, etc. Propiedades que se predican de un individuo y pasan a
constituirse, por el reconocimiento social (positivo o negativo) de las mis-
mas, en recursos que fundan el valor que se le otorga a lo que dice, hace,
escribe o, lo que es lo mismo, la probabilidad de que sea aceptado o se
imponga lo que dice, hace, escribe. A esta probabilidad de ser acepta}do
y/o imponerse, fundada en la posesion de propiedades y recursos social-
mente valorados, le llamamos capacidad de relacion. Capacidad que,
como se ve con claridad, no procede de un “ser en si” o “substancia”, sino
del conjunto de propiedades y recursos que, habida cuenta de la valoracion
social, son operantes atin independientemente del individuo biolégico en
el que radican.

Pero, el conjunto de propiedades y recursos son eficientes en cuanto
generadores de una capacidad diferenciada de relaciéon segtn:

* Pertinencia

* Grado / Volumen
* Estructura

* Gestion

Propiedades Eficientes

teniendo siempre en cuenta su ubicacién en un sistema de relaciones
y en un momento/espacio dado.
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La probabilidad de imponerse surge de la relacién que se establece en
cada caso entre las propiedades que definen al sujeto social en su identi-
dad y aquella (o aquellas) especialmente requerida, valorada, por quienes
intervienen en un sistema de relaciones determinado. Estudios, publica-
ciones, premios, definen caracteristicas que son pertinentes y, por lo
mismo, eficientes en cuanto generadoras de capacidad diferenciada de
relacién, en dmbitos como el académico donde son requeridas y valoradas
por todos aquellos que intervienen en el mismo, especialmente por aquel-
los (personas y/o instancias) a quienes se reconoce la legitimidad de legi-
timar; por ello producen diferencias y, por lo mismo, identidad. En un
campo como el deportivo, donde prevalece la consideracién de determi-
nadas habilidades, las caracteristicas antes enunciadas dejarian de ser efi-
cientes al no ser ellas las que producen las diferencias valoradas. Por ello,
la pertinencia y eficiencia de propiedades se define siempre en el marco
de un sistema de relaciones dentro del cual se les asigna valor; cotizacién
que no es necesariamente estable en el tiempo dentro del mismo sistema
de relaciones'?.

15 En términos de P. Bourdieu dirfamos que la pertinencia de las propiedades es
definida por la especificidad de lo que estd en juego en cada campo, especificidad

que, a su vez, guarda relacion directa con el tipo de capital que, por el interés sus-
citado en diversos agentes, da origen al campo. Se puede ver, al respecto:
Bourdieu (1988 y 1995). Nuestro concepto de sistema de relaciones no se limita,
sin embargo, al de campo de Bourdieu, aunque recupera su légica. Resulta perti-
nente, por otra parte, tener en cuenta el concepto de “configuracién” de N. Elias
(1995). Al analizar practicas discursivas del siglo XIX en Argentina como la
Historia de San Martin y de la emancipacion sudamericana de B. Mitre, no
podriamos hablar de la existencia de un campo de produccién histérica propia-
mente dicho. En ese momento, dentro del sistema de relaciones existente, la com-
petencia del sujeto social para escribir historia se constituye sobre la base de
propiedades que, en términos de inicios del siglo XXI, considerariamos més bien
pertinentes al campo politico, periodistico, militar. La competencia de Mitre al
escribir historia no proviene tanto de un “saber hacer” en historia reconocido por
instancias especificas que pudieran legitimar su discurso en cuanto histérico, es
decir, en cuanto acorde a los cdnones vigentes en el campo, sino de propiedades
relacionadas con su trayectoria como militar, periodista, legislador, gobernante.
La consideracién de Mitre como fundador de la historiografia argentina sera pro-
ducto de un momento posterior diferente del campo de produccion historica.
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El criterio de pertinencia estd directamente relacionado con la espe-
cificidad de las practicas consideradas como propias dentro de un sistema
de relaciones. Escribir de manera correcta y elegante! es una prictica que
supone, en el sujeto social, una propiedad, el control de un recurso que es
un “saber hacer” especifico. Segtin sea el valor otorgado a la escritura cor-
recta y elegante en un ambito determinado, serd también la importancia
que la posesion de tal propiedad por parte de un sujeto tenga en cuanto
generadora de su capacidad de relacién en dicho dmbito. Mas atin, un dis-
curso serd considerado “correcto” segun las normas que en cada momen-
to regulan en el campo el “modo de hacer correcto”!”. Tanto a Mitre como
a Vicente Fidel Lépez se le reconoce en su época el “saber escribir histo-
ria”; la competencia entre ellos se centrard en la definicion de la manera
correcta de hacerlo. Vélez Sarsfield se destaca también por “saber escri-
bir”, pero en el campo del derecho, no de la historia, donde no se permi-
tird competir con Mitre; sus criticas a la manera como éste presenta en la
Historia de Belgrano la participacién del interior en las luchas de la inde-
pendencia las formula de manera anénima en el diario EI Nacional (Vélez
Sarsfield, 1842) Podriamos decir entonces que la posesidn/reconocimien-
to de las propiedades pertinentes a las préicticas especificas valoradas en
un dmbito determinado, constituye una condicién necesaria, aunque no
suficiente, en la definicién de la competencia de un sujeto social.

Pero, al criterio de pertinencia es necesario agregar otro que hace
referencia directa a la distribucién desigual en grado/volumen de las pro-
piedades pertinentes entre los sujetos sociales que participan en un siste-
ma de relaciones. En este caso, no estarfamos preguntindonos por las
propiedades que le permitirian a un sujeto social ser considerado como
escritor, sino por las diferencias en grado/volumen en la posesion de tales
propiedades que fundan las diferencias en el reconocimiento otorgado
como escritor. No es marginal en la constitucién/reconocimiento de la
competencia de Mitre como escritor, el haber no sélo participado en gran
parte de los espacios generadores de “consideracién” en la época (porque

16 Teniendo siempre en cuenta que la consideracion de una escritura como “cor-
recta” y “elegante” hace referencia a una definicién social de vigencia variable.

17 La biisqueda de imponer la “manera correcta” constituye una de las luchas cen-
trales dentro de un ambito de accién, como lo muestra la polémica entablada hacia
1880 entre Mitre y Vicente Fidel Lépez. (Costa — Mozejko, 2001a).
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eran propiedades valoradas), sino también el haberlo hecho destacéndose.
Como gobernante llegd a presidente de la nacién; como militar tuvo el
méximo grado de responsabilidad en la conduccién de ejéreitos dentro y
fuera del pais (en la guerra con Paraguay); como periodista fue editor res-
ponsable en diversos periGdicos, hasta que fund6 su propio diario, La
Nacion, que desde su aparicién y hasta la actualidad ha sido uno de los
diarios de mayor prestigio en el pais. Nuevamente aparece aqui, al hacer
un recorte de un estado del sistema de relaciones en un momento o perfo-
do determinado, la importancia de la dimensi6n temporal que hemos
incorporado al definir el concepto de lugar. El aporte a la constitucién de
la competencia de alguien que escribe historia proveniente de su condi-
cién de periodista, militar o gobernante no seria hoy probablemente el
mismo que en la época de Mitre.

Asi como el grado/volumen en que se dispone o controla una propie-
dad actiia en la definicién de la competencia de un sujeto social en un
momento/espacio y sistema de relacién determinado, también juega un
papel importante que el analista no puede ignorar la composicién o mane-
ra como se estructura en ese momento y sistema de relacién el conjunto
de propiedades que definen la identidad del agente. La condicién de mujer
de Juana Manuela Gorriti, asi como la de extranjera radicada en Lima, for-
maba parte, junto con su educacién, ascendencia familiar, situacién
econémica, del conjunto de propiedades que definian su competencia
como escritora en la segunda mitad del siglo XIX. Ser mujer imponia en
la época limitaciones a la probabilidad de ser aceptada y reconocida como
escritora. Pero ello no es suficiente para que, como sucede en algunos
estudios llamados “subalternos”, se extrapole la condicién de mujer
convirtiéndola, como propiedad aislada, en principio de definicién de una
competencia y de un discurso subalterno. La condicién de “mujer” es una
de las propiedades que componen su competencia, y si bien juega negati-
vamente en la época para quien pretende ser aceptado como escritor, no
por ello elimina el peso positivo que tiene en la composicién de su proba-
bilidad de ser reconocida por la sociedad limefia, su educacién, sus
modos, propios de quien se educé en una familia distinguida, que las
familias de la élite en Lima saben identificar y reconocer como propios, y
por ello envian sus hijas a su Escuela de Seforitas. Su condicién de “hija
del general de los Ejércitos de la Independencia, don José Manuel
Gorriti”, le valié que el Gobierno Nacional de la Argentina le otorgara por
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Ley, en julio de 1875, una pension; el prestigio del padre, la proximidad
familiar con Giiemes, que ella misma puso en relieve en 1858 al delinear
desde Lima la figura de este caudillo como héroe nacional, no son pro-
piedades menores en el momento de “tener en cuenta y en consideracion”
a una persona en la segunda mitad del siglo XIX en Argentina, cuando se
estd en pleno proceso de construccién de la nacién y consagracién de los
héroes de la independencia (Costa-Mozejko, 2001c)'8. En sintesis, las
propiedades pertinentes que definen la competencia de un sujeto social se
realizan, en su mayoria!?, por una parte, segtin grados/volimenes diversos
y variantes en el tiempo, y por otra, dentro de una estructura cuyas carac-
teristicas son definidas por el peso relativo de las diversas propiedades que
la conforman.

Sin embargo, las propiedades que, segtin pertinencia, grado y estruc-
tura, intervienen en la definicién de la competencia, no alcanzan el nivel
de eficiencia que tendrdn en la produccién de la capacidad diferenciada de
relacién més que a través de la puesta en valor que el mismo sujeto social
realiza al usarlas, poniendo de relieve algunas mas que otras, ocultando o
destacando segiin el sistema de relaciones y el momento/espacio. En este
sentido, saber poner en valor sus propiedades y recursos constituye, como
tal, una propiedad y recurso adicional de especial importancia porque
interviene de manera directa en la potenciacién de los demds factores en
cuanto generadores de capacidad diferenciada de relacién. Cuando Juana
Manuela Gorriti construye desde Lima, donde estd exiliada y en condi-
ciones de precariedad econémica y social, la figura de Giiemes como un
héroe nacional, y se presenta al mismo tiempo a si misma como proxima,
familiar, pariente, hija de su mayor colaborador y amigo, también héroe
nacional, esta, de hecho, poniendo en valor una propiedad que le pertene-
ce pero que probablemente no la identifica ain en la sociedad donde se
encuentra porque no es suficientemente conocida. Su condicién de ex-
esposa de Belzi, de quien se separd poco antes de que €ste llegase a la pre-
sidencia de Bolivia®®, es objeto de un manejo especifico en sus modos y

18 Las obras de Juana Manuela comienzan a ser publicadas en Buenos Aires en
1865. (Efrén, 1998).

19 No es el caso, por ejemplo, de propiedades como: sexo, raza, color, etc.
20 Belzd muri6 en 1865 en un atentado, en momentos en que asumia nuevamente
la presidencia de Bolivia. (Efrén, 1998)
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tiempos, y no constituye una propiedad indiferente en la composicién de su
identidad, es decir, de la probabilidad de ser aceptada en la sociedad limefia.
A este uso y manejo de las propiedades y recursos nos referimos cuando
hablamos de la gestion de la competencia por parte del sujeto social, como
dimension clave a tener en cuenta al analizar los factores que contribuyen a
constituir la eficiencia de las propiedades para definir la capacidad diferen-
ciada de relacién de un sujeto social (Costa — Mozejko, 2001b).

Hasta el momento hemos brindado elementos que permiten explicitar
tres de las cuatro dimensiones que, de acuerdo a lo antes seiialado, defi-
nen el lugar: propiedades eficientes, y con ellas: sistema de relaciones y
tiempo/espacio. Queremos detenernos ahora en la dltima: trayectoria.

La apertura de la dimensién histérica a través de la trayectoria, nos
permite mostrar que el concepto de lugar con que trabajamos, y que enten-
demos constituye el principio de definicién de la competencia del sujeto
social y, por lo mismo, de explicacion de las practicas discursivas analiza-
das, no adquiere toda su capacidad constitutiva y explicativa mientras no
se tenga en cuenta los dos aspectos siguientes:

¢ Las propiedades y recursos identificados en el momen-
to de analizar las précticas discursivas de un sujeto social, de la
misma manera que el grado/volumen y estructura, son el resulta-
do de un proceso de acceso y/o adquisicién, no necesariamente
creciente y lineal, de los mismos en grado/volumen y estructura.
La manera de acceder, asi como el grado alcanzado, tienen, en
cada momento, y segin la especificidad de la historia de cada
sujeto social, proporciones variables de componentes “recibidos”
y “logrados por medio del trabajo y la lucha propia”, siendo en
los primeros afios de vida mucho mayor el peso de “lo recibido”
y, por lo tanto, la impronta de la “herencia familiar” en la consti-
tucién de la competencia primera desde la cual cada sujeto social
inicia su propia performance para el logro de nuevos recursos y/o
acceso a nuevos niveles. El nivel de posesion o carencia de pro-
piedades y recursos con que comienza su trayectoria un sujeto
social e inicia la construccién de si mismo, de su identidad,
mediante la constitucién progresiva de su propia competencia, es
el indicador clave de la capacidad inicial de relacién y, por lo
tanto, de su probabilidad de acumulacién dentro de sistemas de
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relaciones donde el acceso a los recursos valiosos y escasos se
logra fundamentalmente mediante trabajo y lucha permanente. Los
niveles progresivos de acumulacién y estructura de recursos mar-
can en cada momento el lugar, la identidad, la competencia desde
la cual podra lograr ser aceptado, tenido en cuenta, escuchado, y
continuar sumando, como resultado, mayor capacidad de relacion.
No puede olvidarse, sin embargo, que la valoracion social de las
propiedades y recursos y, en consecuencia, su peso relativo en la
conformacion de la competencia puede variar con el tiempo dentro
de una sociedad. Ello permite ver mejor la importancia que tiene,
en cuanto componente de la eficiencia que logran las propiedades
acumuladas en la generaciéon de capacidad diferenciada de rela-
cidn, el factor que denominamos: gestion de la competencia. Los
usos que el sujeto social haga de las propiedades y recursos que
generan su competencia incluyen no sélo la puesta en relieve u
ocultamiento en momentos diferentes, sino también la inversién
mayor 0 menor en alguno de ellos, la reconversiéon y/o modifica-
cién de su cartera, es decir, de su estructura?!.

e La experiencia de la gestion de su competencia, es
decir, de su propia identidad, en el marco de sistemas de rela-
ciones donde, como en el mercado, defender la cara o mejorar la
posicion relativa es un desafio permanente de luchas y alianzas,
va produciendo en el sujeto social, al mismo tiempo que lo consti-
tuye como tal, marcas de éxitos y fracasos, percepciones de lo
posible, pensable, accesible para él (es decir : para su competen-
cia) y dentro de qué contexto, aprendizajes de lo beneficioso y
rentable o perjudicial. Complementariamente, realiza dicha expe-
riencia desde lo que, por una parte, su nicleo de insercién social
primera, la familia, le transmite, acorde con su propia trayectoria
y experiencia, como pensable, valioso, normal, etc., y, por otra,
los sistemas de relaciones en los que participa en cada momento,
tienen definido y tratan de imponer.

21 A pesar de haberlo sefialado en otras oportunidades, es conveniente reiterar que,
atn cunado el lenguaje empleado puede llevar a pensarlo, no estamos de ninguna
manera suponiendo conciencia o decisién racional por parte del sujeto social
cuando hablamos de sus practicas en términos de “gestion de la competencia”.
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Las marcas y aprendizajes, a los que diversos autores
hacen referencia en cuanto principios producidos/incorporados
de definicion de las practicas®?, generadores de predisposiciones
y orientaciones a mirar, ver, valorar, actuar mas de ciertas mane-
ras que de otras, pasan a formar parte de la propia competencia
del sujeto social. En este sentido, la capacidad diferenciada den-
tro de un sistema de relaciones (la identidad) no se define sélo por
las propiedades y recursos que, en grado/volumen y estructura
determinado se poseen y controlan, sino también por la orienta-
cién que se ha incorporado porque incide en el uso y gestion que
haga el sujeto social de sus recursos®. La probabilidad de ser
aceptado, imponerse, lograr resultados, depende en gran medida
de la puesta en valor de sus recursos que el sujeto social, median-
te la seleccion de estrategias, logra concretar.

Deciamos que las prdcticas, entre ellas las discursivas, entendidas
como proceso de produccién de opciones y estrategias llevado a cabo por
un agente social, se hacen comprensibles y explicables habida cuenta del
lugar desde donde son producidas.

Precisamos el concepto de lugar, central en nuestro enfoque, defi-
niéndolo como conjunto de propiedades eficientes que definen la compe-
tencia relativa de un sujeto social dentro de un sistema de relaciones en un
momento/espacio dado, en el marco de la trayectoria.

Teniendo en cuenta las cuatro dimensiones que conforman el concep-
to de lugar, arriba explicitadas, y que “el lugar” define la competencia del
sujeto social que es indispensable identificar para estar en condiciones de
comprender y explicar sus practicas, estamos en condiciones de formular
una definicién de competencia en cuanto capacidad diferenciada de rela-
cion fundada en el control diferenciado de propiedades y/o recursos efi-

22 Bastarfa mencionar nombres como los de Freud, A. Schutz, Piaget, Bourdieu.

23 El concepto de “habitus” de Bourdieu en cuanto “historia hecha cuerpo”(1991)
constituye un aporte significativo al respecto. Nosotros ponemos especial acento

en sefalar que la incorporacién de disposiciones y orientaciones es resultado de la
experiencia que realiza el sujeto social mientras gestiona su propia competencia,
y al mismo tiempo pasa a formar parte de dicha competencia.
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cientes, y en las orientaciones, de uso y gestion de las mismas, incorpora-
das. Por cierto, no puede dejarse de lado el hecho de que la competencia se
define siempre dentro de un sistema de relaciones y en un momento/espacio
determinados; ademads, que dicho sistema de relaciones es, en el momen-
to/espacio considerado, resultado de un proceso, una trayectoria.

Como lo explicitamos anteriormente, la trayectoria incluye las dos
dimensiones de: a) procesos de acumulacion y reestructuracién de propie-
dades y/o recursos en el marco de sistemas de relaciones cambiantes; b)
proceso de incorporaciéon de predisposiciones y orientaciones para la
accién como resultado de los aprendizajes que el sujeto social va reali-
zando a partir de su propia praxis social.>*

La gestion de la competencia, a la que otorgamos una importancia
creciente como constitutiva de la capacidad misma de relacién, incluye,
también, dos dimensiones cuya separacién es dificil de discernir: a) En
cuanto propiedad/recurso del sujeto social consistente en un saber usar,
poner en valor las demas propiedades y/o recursos de que dispone. Este
saber tiene componentes de informacién, conocimientos, habilidades
adquiridos, susceptibles también de modificaciones en volumen y estruc-
tura a lo largo del tiempo. Debido a esta dimensién, hemos ubicado mdis
arriba la gestion dentro de los componentes que constituyen las propie-
dades en su eficiencia. Hablamos de un recurso que se caracteriza por su
participacion decisiva en la puesta en valor de los demds recursos y pro-
piedades disponibles; b) En cuanto predisposiciones y orientaciones a
usar 'y poner en valor ciertos recursos mas que otros, o de ciertas mane-
ras més que de otras. Cuando hablamos de las practicas en cuanto pro-
ceso de produccion de opciones y estrategias, estamos diciendo que la
elaboracién de las opciones se da en el marco de un proceso en el que
intervienen significativamente no sélo los recursos de que se dispone
—incluyendo el recurso del “saber gestionar” — , que definen la propia

24 Bg clara la relacién de lo dicho con los conceptos de Bourdieu (1990 y 1991)
de campo y habitus en cuanto “historia hecha cosas™ e “historia hecha cuerpo”

respectivamente. Nuestro enfoque constituye un cambio de énfasis al centrar la
elaboracién de los instrumentos que permiten comprender y explicar las précticas,
como las discursivas, en sus caracteristicas y especificidad, en la construccién de
la competencia del sujeto social.
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posicion relativa dentro de un sistema de relaciones, sino también las pre-
ferencias y orientaciones en el uso de los recursos, resultados de los apren-
dizajes realizados en la propia trayectoria.

En sintesis, tanto las propiedades y/o recursos de que dispone un suje-
to social, cuanto las preferencias en su uso, forman parte constitutiva de su
competencia, de su capacidad de relacién que consideramos central para
comprender y explicar sus practicas, entre ellas las discursivas. De lo dicho
hasta el momento, surge con claridad la estrecha relacién que tiene, en nues-
tro enfoque, hablar de “el lugar desde donde se actiia”, y de “la competen-
cia para la accién”, siendo el lugar lo que define la competencia.

I1. El lugar del enunciador

Desde los trabajos cldsicos de Benveniste (1971), para quien « Es
“ego” quien dice “ego” » (260), el yo de la enunciacién es una “forma
vacia de la que se apropia cada locutor en ejercicio del discurso y que
remite a su “persona”, y que lo define al mismo tiempo a él mismo como
Yoy a un interlocutor?> como td” (263)%. En tal sentido, podemos afirmar
que el pronombre de primera persona se relaciona, en cada acto particular
de enunciacién, con el agente social que lo produce a la vez que, en cuan-
to construccidn textual, se perfila sobre la base de relaciones descriptibles
a partir de datos textuales. Benveniste sefiala la oposicién yo vs. i, enun-
ciador y enunciatario, a la vez que el uso de la tercera persona autoriza la
oposicién entre los sujetos de la enunciacién y el enunciado. En conse-
cuencia, podemos decir que es posible caracterizar al yo de la enunciacién
a partir de sus relaciones con el enunciado por un lado, y con el enuncia-
tario por otro.

Varios autores abordan el estudio de las relaciones entre el sujeto de
la enunciacién y el enunciado; la mayorfa lo hace en términos de “lugar”.
Sin embargo, la relacion que se establece privilegia dos términos, que son
los que corresponden a un sujeto que construye un objeto — el enunciado

374

— desde una posicién particular que define el “d4ngulo — visual y axiol6-

25 En el original: “partenaire”.
26 La traduccién es nuestra.
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gico — desde el cual se presentan los acontecimientos, los actores y las
coordenadas espacio-temporales” (Filinich, 1997: 16). “Angulo”, “pers-
pectiva”, “punto de vista”, “foco” son todas expresiones vinculadas al
campo léxico del espacio que se construye en relacién con el sujeto que lo
percibe. S6lo que, en el caso de la enunciacion, no se trata solamente de
percibir sino, y quizds sobre todo, de transmitir un saber (Greimas, 1996:
13) que implica un recorte del objeto sobre la base de lo que el sujeto esta
en condiciones de aprehender dado el lugar desde donde se ubica, que
implica también una posicién epistémica y axiolégica que lo lleva a dife-
renciar lo que sabe de lo que no sabe, cree o imagina, lo que selecciona
como verdadero, importante, bueno...

Estas operaciones de seleccién se complejizan si tenemos en cuenta
las relaciones del enunciador con el ti-enunciatario. En tal sentido, consi-
deramos necesario incluir el andlisis de las relaciones entre enunciador y
enunciado en un marco mds amplio que tenga en cuenta una “intenciona-
lidad” del sujeto social, entendida como orientacién general de la accién
dirigida a influir en el enunciatario, que explica el recurso a estrategias
tendientes a fundar la competencia y la legitimidad del emisor a la vez que
la aceptabilidad del enunciado?’. Por su parte, los simulacros dan cuenta
de la presencia de dos sujetos con competencias diferenciadas: uno de
ellos con el poder inicial de emision del enunciado, cuya accion estd
orientada al otro modalizado de tal modo que resulta previsible su capaci-
dad de resistir a la influencia del primero.

Por otra parte, las frecuentes referencias a la verdad de la propia ver-
sién de los hechos, a la creatividad y originalidad de cada enunciador, per-
mite pensar en cada enunciado como la propuesta de un sujeto que
compite con otros productores de otras versiones, caracterizados por una
intencionalidad equivalente. Esto nos autoriza a afirmar que la figura del
enunciador se construye también por oposicién con otros sujetos de la
enunciacion, frente a los cuales necesita dar cuenta de una competencia y
una legitimidad mayores, que hagan posible el mantenimiento del “poder
de palabra” al decir de Charaudeau (1984: 174), no solamente en relacién

27 Courtés (1998: 26) afirma que “... el enunciatario no es de naturaleza pasiva
(como una simple instancia de recepcion, neutra, sin reaccién), sino que es posible

todo un juego polémico y/o transaccional en su relacién con el enunciador” (26)
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a los enunciatarios sino también en relacién con los otros sujetos enun-
ciadores con los cuales se disputa ese poder. Ademds, este juego de rela-
ciones se da en el marco de instituciones?® que lo regulan, de tal modo que
cada sujeto particular se posiciona de manera diferenciada ante las normas
vigentes en el campo especifico en el que se produce su hacer: el enun-
ciador que asume un discurso histérico se inscribe en el ambito de coac-
ciones diferentes a las que rigen el discurso literario, por ejemplo; a su
vez, un mayor o menor respeto a las normas del género adoptado se vin-
cula directamente con la competencia que se atribuye el sujeto.

En lo que sigue nos proponemos dar cuenta del modo como plantea-
mos esta posibilidad de caracterizar al enunciador como lugar que se
recorta dentro de un conjunto de relaciones, a la vez que postulamos la
necesidad de ampliar el anélisis de las marcas textuales que permiten su
construccion.

1.1. El enunciador y las instituciones

Todo enunciado se construye en relacién con normas institucionales
que lo enmarcan en formaciones discursivas®® y géneros determinados.
Estos no implican un pacto de lectura inicial e inmodificable entre emisor
y receptor, sino que constituyen modelos de previsibilidad que condicio-
nan las operaciones de lectura. Asf, la opcién por una historia nacional,
como la de Lépez o Mitre, frente a “Recuerdos de la infancia” de Gorriti,
inscribe los respectivos textos en el campo del discurso histérico y del lite-
rario, cada uno de ellos regido por normas diferentes que afectan, por
ejemplo, el lugar del yo en relacién al enunciado.

Las fronteras entre estas formaciones discursivas, al igual que entre
los diferentes géneros consagrados por la tradicién, no son inamovibles;
tampoco son frecuentes las formas puras; sin embargo, las diferencias

28 Cf. Certeau (1993)

29 Retomamos las definiciones de Foucault (1969, 1971) sintetizadas por Mignolo
(1992: 58): “La formacidn discursiva o textual se constituye como unidad median-
te los preceptos que la definen como disciplina: “La discipline est un principe de
controle de la production du discours. Elle lui fixe des limites par le jeu d’une

identité qui a la forme d’une réactualisation permanente des régles” (Foucault,
1971: 37-38)
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entre los géneros dominantes y las hibridaciones resultan significativas.
Focalizar en hechos atribuidos a un personaje heroico central, como es el
caso de la Historia de Belgrano y de la independencia argentina de Mitre,
produce efectos de sentido diferentes a los de la Historia de la Repiiblica
Argentina de L6pez, quien apunta més bien a sefialar acontecimientos en
los que participan personajes colectivos e, incluso, la “nacién” toda; la
biografia que rescata la accion de héroes excepcionales se construye sobre
la base de documentos y se diferencia de la historia de procesos generales
relatados desde la visi6n de testigos presenciales; la primera permite foca-
lizar en las figuras heroicas, conductores iluminados de las masas, aso-
ciables, en su caracterizacion, a la figura del enunciador mismo?°. Por su
parte, los subtitulos de los textos de Juana Manuela Gorriti, “Giliemes” y
“Carmen Puch”, los inscriben en el marco de la biografia que, siendo lite-
raria y no histérica®!, autoriza el recurso al testimonio de una nifia que pre-
sencio en la casa paterna y por momentos en medio del delirio de la fiebre,
los episodios que relata. El discurso que se presenta como literario en
Gorriti permite, bajo el para(pre)texto de los titulos que designan perso-
najes histéricos, contar su propia relacién con ellos y convertir la biografia
en autobiografia que la jerarquiza.

Las hibridaciones son significativas. Escribir la historia de la eman-
cipacién sudamericana®? siguiendo el modelo de la epopeya tradicional
permite atribuir a la nacién origenes miticos, a la vez que da lugar para la
construccién del yo-enunciador como quien refiere la verdad sobre ese
inicio que no se remonta més alld de 1810; a la vez, incluir poemas de la
Lira argentina en el texto de la historia, asocia al yo con los poetas de la
independencia y con el conjunto de los “constructores de la nacion” desde
sus origenes. Por su parte, Juana Manuela Gorriti introduce en el texto
algunas referencias al quehacer de los historiadores con quienes se vincu-
la. La escritura de “una pdjina de nuestra historia nacional” (1995: 266-
267) en un texto legible como literario, convierte la autobiografia en el
rescate de una genealogia que jerarquiza al yo como miembro de familias

30 Cf. Costa-Mozejko (2001a)
31 Al menos en las declaraciones iniciales de Juana Manuela Gorriti, aunque des-

pués debamos matizar esta afirmacién.
32 Nos referimos a Historia de San Martin y de la emancipacion sudamericana de
Bartolomé Mitre, publicada en 1878-79 (Edicién consultada: 1950)
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ilustres del interior, emparentadas con los héroes, que merecen un recono-
cimiento en el presente concomitante con el castigo para quienes los persi-
guieron®’. La combinacién de formaciones discursivas y géneros —
biografia, autobiograffa, historia, memoria, testimonio — permiten asociar
la historia nacional con la vida privada y, por lo mismo, jerarquizar al yo en
tanto testigo y participe de acontecimientos que afectan a la nacion entera.

1.2. Relaciones con otros enunciadores

La dimensién dialégica subyace a todos los enunciados y afecta no
solamente la relacién entre el enunciador y los personajes del enunciado
sino también, y principalmente, aquellas entre el yo de la enunciacién y
otros enunciadores con quienes establece diferencias o semejanzas.

La cita es una de las formas més explicitas de incorporacién de la voz
de otro al propio texto y constituye una manera ya reconocida de confor-
macién de la propia competencia, sobre todo en la medida en que los otros
enunciadores se convierten en autoridades que respaldan la competencia y
la legitimidad del yo. Las operaciones de seleccién resultan siempre signi-
ficativas por cuanto permiten reconocer opciones que refuerzan la posi-
cion de quien asume el discurso. Asi, el andlisis de las citas en la Historia
de San Martin de Mitre lleva a descubrir el claro privilegio acordado a:

» aquellos enunciadores que jerarquizan el rol de las
élites conductoras de las masas en los modos de organizacion
de las naciones, como Rousseau y Saint Simon;

> historiadores que, al igual que Mitre, dan impor-
tancia al discurso histérico construido sobre la base de la cita
de documentos como prueba de hechos;

» los enunciadores®* de discursos como el matema-

33 Cf. Costa-Mozejko (2001c¢)
34 En el caso de la obra de Mitre se elude la referencia a enunciadores actoriali-

zados como individuos concretos que asumen el decir en los discursos cientificos,
posiblemente como consecuencia de la convencién, propia del siglo XIX, segin
la cual la naturaleza habla por si misma y el discurso cientifico no hace sino repro-
ducirla sin mediaciones. Sin embargo, desde el punto de vista te6rico que asumi-
mos, también en esos casos resulta imprescindible la construccién de un lugar de
enunciacion.
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tico y el de las ciencias fisicas y naturales, que confieren un
fundamento particularmente verosimilizante a la version de
la historia que Mitre propone.

La referencia a otros enunciadores se convierte en una manera de dar
cuenta del lugar que ocupa el yo dentro de un sistema de relaciones, ya sea
para marcar criterios de autoridad que lo respaldan, ya sea para sefialar
diferencias que subrayan su competencia especifica y el grado diferencia-
do de legitimidad que lo asiste. Asi, la construccién del yo como oyente
directo de los testigos de los procesos de la independencia, en cuya casa
se contaban las noticias vinculadas con ellos, caracteriza el modo de hacer
historia de Vicente Fidel L6pez, mientras que Mitre se apoya en los docu-
mentos escritos e invoca el discurso de las ciencias fisicas y naturales; su
conocimiento y aplicacién a la historia, le permite realizar operaciones de
inferencia particularmente validadas en el texto, cuando la serie de datos
resulta incompleta; asi, Mitre se presenta como quien conoce mejor que
los mismos protagonistas cudles fueron las acciones realizadas y sus sen-
tidos, porque conoce y es intérprete competente de las leyes de la natura-
leza aplicadas a la historia.

El enunciado deviene en el lugar privilegiado donde se construye la
competencia diferenciada del yo enunciador. La sola referencia a “histo-
ria verdadera” para caracterizar el propio enunciado, descalificante de
otras versiones, se apoya en la supuesta mayor capacidad del yo para
conocer adecuadamente su objeto a la vez que para decirlo de la mejor
manera.

1.3. Relaciones con el enunciatario

La figura del enunciatario, concomitante a la del enunciador, puede
ser abordada como simulacro que el enunciador construye, en el texto
mismo, de sus posibles receptores, a manera de prevision de las compe-
tencias de sujetos textuales que son diferentes de aquéllas que pueden Ile-
gar a caracterizar al lector real.

También aqui resulta pertinente distinguir dos niveles: a) un enuncia-
tario implicito, cuyo lugar parece caracterizable sélo como “otro™ en rela-
ci6n al del enunciador, con lo cual se configura una distancia, un

85




‘

Sociocriticism 2002 - Vol. XVII 1 & 2 © Centre d’Etudes et de Recherches sociocritiques

recorrido, que se trata de suscitar en el enunciatario previsto, para generar
una aproximacién al lugar desde donde se enuncia. b) Un enunciatario
metadiegético, dotado de competencias, y que puede llegar a ser entendi-
do como modelo de sujeto en procesos de lectura que se intenta orientar??,
Es como el caso de las figuras de personajes que, en algunas pinturas,

representan el punto de vista privilegiado desde el cual se intenta orientar
la recepcion.

. La ?trnbugién de competencias especificas al enunciatario permite
diferenciar varios simulacros posibles.

S} pensamos en las normas institucionales que rigen el hacer del
enunciador, éste prevé enunciatarios que manejan esas normas y pueden
llegar a convertirse en jueces de su ejecucion. Se escribe historia también
para los pares historiadores o para los miembros de academias que habréin
de juzgar, por ejemplo, si determinado texto es “histérico” o “ficticio”.

Otro tipo de enunciatario previsto es el editor. Dificilmente represen-
tado de manera explicita, dificil también de abordar, aparece sobre todo
Cl_lando pueden compararse producciones de un mismo autor destinadas a
diferentes medios. Tal el caso de las variaciones en los textos de Borges
segl"m hayan sido publicados en El Hogar o en editoriales prestigiosas,
dedxcasias a obras literarias; o las caracteristicas de los enunciados que
transmiten saberes de expertos segiin estén destinados a una publicacién
especializada o de divulgacion, circunstancia en la cual el modo de decir,
la seleccion tematica, etc., estdn definidas de antemano por las caracterfs:
ticas del medio.

Esto mismo nos lleva a pensar en figuras de enunciatarios caracteri-
zadas por saberes y axiologias diferentes. Asi, la construccion de la figu-
ra del indigena varia segin se prevea un enunciatario que reconoce en €l
un ser humano digno o bien un barbaro animalizado; los modos de argu-
mentar a favor del indigena en Las Casas marcan la referencia a un enun-
ciatario a quien hay que hacer modificar una visién ya instalada; en La
Cautiva, de Echeverria, la presentacion del indigena como infrahumano,

35 : St
Esta representacion del enunciatario es frecuente en los textos publicitarios.
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demoniaco, fuerza no controlada de la naturaleza, no parece violentar el
imaginario del receptor y no necesita de mayores estrategias de persuasion.

Marcas de la enunciacién

Diferentes teorizadores sobre la enunciacién postulan la existencia de
lugares privilegiados del texto que darian cuenta de la presencia de la sub-
jetividad; sin embargo, consideramos que en todos los niveles del enun-
ciado puede detectarse huellas de las operaciones realizadas por el sujeto
social gracias a las cuales pueden inferirse caracteristicas del lugar rela-
cional en el que se posiciona como enunciador.

1.4. Nivel discursivo

Si la deixis se organiza de manera egocéntrica al decir de Parret
(1987: 118 y sigs.), es decir, alrededor del yo como instancia que fija el
aqui y el ahora como ejes de estructuracién del enunciado, no sélo los
deicticos sino todas las relaciones entre los actores, los espacios y los
tiempos se perfilan como significativas.

Mitre escribe la historia desde una perspectiva abarcadora de narra-
dor omnisciente, que excluye las referencias al yo y ubica al enunciador
en un lugar desde donde conoce las leyes de la historia universal, vincula-
das con las normas, incuestionables, que rigen el orden natural. Desde este
lugar de sujeto ilustrado y desapasionado, el enunciador se presenta como
conocedor de los objetivos que orientan la historia hacia la armonia,
entendida como organizacién de las fuerzas particulares en torno a un cen-
tro, equivalente al de gravedad. Sobre esa base, se realizan operaciones de
seleccién de acontecimientos considerados histéricos y otros que no lo
son, de acontecimientos positivos o negativos, segin sean centripetas o
centrifugas las fuerzas involucradas en los hechos. En lo que respecta a la
historia argentina, ese centro tiene una localizacién geogrifica precisa:
Buenos Aires. En torno a este espacio se organizan los personajes y sus
valoraciones: los actores positivos son aquellos cuyas acciones dependen
de o tienden a reforzar el poder central. Asi, por ejemplo, Gliemes en tanto
héroe regional construido por Mitre serd considerado valioso si responde
a las 6rdenes de los enviados por el gobierno de Buenos Aires, y endemo-
niado si toma decisiones independientes.
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Juana Manuela Gorriti sefiala en el paratexto de sus relatos sobre
Giiemes y Carmen Puch que escribe desde Lima, aunque el enunciado se
refiere a acontecimientos localizados en Horcones, sede de la hacienda
familiar en Salta (Argentina). Buenos Aires aparece como otro pais, en
el cual no hay ningiin nombre de personaje destacable. Estas 0posi-
ciones espaciales se asocian a las distancias temporales, ya que el pre-
sente de carencia, en el espacio del exilio, se opone al pasado de
posesion de valores en la casa paterna. Horcones es construido como
lugar de cruce de todos los itinerarios y lineas de accién: estd en el cami-
no real, es paso obligado hacia Tucumén y Jujuy, por alli llegan los rea-
listas para negociar con los patriotas criollos (por cierto, locales), alli se
rednen los soldados con sus jefes y se planifica la accién revolucionaria.
En el centro mismo de ese espacio, la casa, estan las mujeres, incluido
el yo; los hombres actiian en el espacio exterior. Cuando los personajes
masculinos principales, Giiemes y Gorriti, ingresan en el espacio de la
casa, asumen, ambos, el rol paterno tanto en la relacién con el yo — que
no desaparece del enunciado como en la obra de Mitre sino que, por el
contrario, se convierte en el personaje central de lo que la misma Juana
Manuela define como autobiografia — como en relacién con los gau-
chos que integran sus ejércitos. A las figuras publicas se les atribuyen
también roles temdticos del orden familiar y privado, reforzando los vin-
culos de parentesco con la enunciadora: cuando Giiemes ingresa en la
hacienda, lo primero que hace es apearse del caballo — complemento
estereotipado del héroe épico que abandona por un momento — y abra-
zar a la nifa de tres afios; también conversa con las mujeres de la casa
antes de recibir a las autoridades espafolas que vienen a parlamentar con
él; privilegia el amor de pareja y el fraterno a tal punto que su muerte,
lejos de producirse en el espacio donde intervienen valores piiblicos,
sucede como consecuencia de una emboscada que le tienden quienes
conocen su apego por la hermana. Los saberes circulan dentro de la casa
y en el espacio en que se encuentra el yo; los testigos llegan hasta el dor-
mitorio mismo, donde la nina es cuidada por la esposa de Giiemes, doble
de la figura materna. Los actores marcados positivamente, ubicados en
el pasado al que corresponde también el espacio utépico en tanto 4mbi-
to de posesién de valores, se asocian con el yo quien, a la vez, se inte-
gra al conjunto de héroes del pasado glorioso en la hacienda familiar.
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El uso de figuras retéricas también da cuenta de].posiciona!miento
diferenciado de los enunciadores. Bastarfa para ello analizar, por gemplo,
el recurso a la metdfora de la familia como modo de representacion de l.a
nacién. En Mitre, el tropo se inscribe en el dmbito c}e lo natural, enFendl—
do como conjunto de individuos de la misma especie (“los descendientes
directos de espaiioles, de sangre pura”, Mitre, 1950a: 38), adaptado§ E}l
medio, donde cada uno cede sus derechos individuales a favor de objeti-
vos comunes, asumiendo asi un rol funcional al conjunto‘. Pa.ra Juana
Manuela Gorriti, la familia se construye sobre la base de historias com-
partidas en el espacio de la hacienda paterna por mieml?ros de una comu-
nidad que, més que bioldgica, resulta de una serie de qllanzas construidas
a partir de los afectos; del mismo modo, la familia nacnqnal se apoya en el
amor, el perdén y el olvido, a la vez que sob_re el castigo a los traidores
que no son extranjeros, ni siquiera realistas, sino enemigos internos.

En ambos casos, sin embargo, la metéifora de la familia opera una
naturalizacién de los vinculos entre los miembros de la nacién y, por lo
mismo, se convierte en mds facilmente aceptable por parte de los recep-
tores.

1.5. Los procesos de transformacién

La particular utilizaciéon de los modelos canénicos‘ en cada relat‘o
darfa cuenta, por si sola, de las opciones que.el agente r.eal!za sqbre la bqs_e
de los posibles; con todo, nos parece espec.lalmente significativa la utili-
zacion de los esquemas narrativos en relacién con los procesos de acto-
rializacion.

En la obra de Gorriti podemos observar dos actores que figurativizan,
en superficie, el rol del héroe: por un lado, Giiemes es el sujeto que acep-
ta el mandato del destino y emprende la tarea de otorgar la libertad a su
pueblo; los opositores locales, traidores, interrumpen ese programa y pro-
vocan su muerte. Es entonces el padre bioldgico de Juana Manuela, com-
pafiero inseparable de Giiemes, quien asume la misidn, la gompleta, y, a
su vez, cumple el rol de destinador justiciero cuandp‘orgamza las honras
finebres y la apoteosis del caudillo. Gliemes y Gf)I:["ltl comparten el l}lgar
de los héroes; cada uno realiza una parte de la mision y, si bien el prime-
ro es reconocido como héroe nacional, el segundo es quien organiza el
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acto publico de reconocimiento. Este desdoblamiento actorial tiende a
reforzar la posicién privilegiada del yo en cuanto subraya su pertenencia
a la estirpe de los héroes de la patria que merecen el reconocimiento gene-
ral.

La organizacién de los programas narrativos segin relaciones de
causa/efecto también da cuenta del lugar desde donde se enuncia. Mitre,
por ejemplo, atribuye los fracasos del héroe al no respeto de las leyes de
la naturaleza; también lo hace cuando alude a las acciones de los caudillos
locales que violan la fundamental ley de gravedad y se apartan de las
6rdenes del centro. En ambos casos también, el fracaso momentédneo de
las luchas por la independencia no depende tanto de las acciones de los
espafioles en el rol de oponentes, sino de las traiciones de los compatrio-
tas que ocupan el lugar del antihéroe.

1.6. Los valores

Con la sola referencia a los valores generales cuya consecucion orien-
ta las acciones de los personajes, aparecen diferencias notables en las
posiciones de los enunciadores en las obras que estamos considerando.
Tanto Mitre como Gorriti proponen la superacion del caos por la armonia
entre los habitantes de la nacién; pero esta armonia se construye de mane-
ras diferentes: por una parte, opera recortes en las categorfas incluidas ya
que para Mitre quedan excluidos los indigenas y los extranjeros; para
Gorriti esa armonia se construye con prescindencia de Buenos Aires; para
el primero la armonia resulta de la confluencia de fuerzas segin la ley
natural de la gravedad, para la segunda, se consigue gracias a la potencia-
cion de fuerzas pasionales positivas, basadas principalmente en los afec-
tos.

El enemigo de la independencia aparece figurativizado no como
espaiiol sino como realista, representante de una forma de gobierno carac-
terizado como absolutista, que no admite la generalizacién a todos los
peninsulares. Las relaciones contradictorias se establecen entre patriota y
enemigo local, mientras que el espaiol es s6lo un contrario, susceptible de
integrarse a la nacién, como lo demuestra el texto tanto de Gorriti como el
de Mitre. En el primero, los espanoles son objeto de la tradicional hospi-
talidad de una familia que comparte el mismo origen; en Mitre, las rela-
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ciones de filiacién con la “madre patria” permiten establecer una serie de
oposiciones significativas: los llamados a gobernar no s6lo la nacién sino
el mundo, son los hijos de espafioles adaptados al medio; se excluye, por
lo tanto, a los no espaiioles, tanto el indigena - caracterizado ademds como
materia inerte - como el extranjero, ni siquiera mencionado pero presente
como amenaza en los afios en que Mitre escribe la historia. La hispanofo-
bia ha sido sustituida por la hispanofilia que opera sobre la base de inclu-
siones y exclusiones significativas; el enemigo de la independencia
nacional pierde importancia ante la figura del traidor local, fuerza centri-
fuga que impide el logro del orden.

Nos habfamos propuesto explicitar las herramientas conceptuales que
utilizamos para construir los sujetos social y textual, entendiendo que su
definicién constituye un paso decisivo en el modo de pensar la relacion
entre los discursos y el lugar de produccién, problema en el que se centra
nuestra atencién. También dijimos al inicio que la consideracién del dis-
curso como préctica define un enfoque que tiene consecuencias decisivas
en la manera de conceptualizar los sujetos social y textual. La manifesta-
ci6én mis clara e inmediata de ello es que el proceso de produccién de
opciones y estrategias que se materializa en un texto tiene un solo agente,
el sujeto social, siendo el enunciador una construccion textual, es decir,
otro de los efectos de las opciones realizadas por el sujeto social y median-
te las cuales elabora, independientemente de que asi se lo proponga, su
propio simulacro.

La manera de proceder muestra que, al construir los sujetos, lo esta-
mos haciendo en términos de: a) competencias, b) definidas relacional-
mente. Ambos son “capacidad diferenciada de relacién”. Sin embargo, en
un caso definimos a quien produce las précticas discursivas; en el otro, la
construccién del enunciador es un recurso heuristico que ayuda a identifi-
car las caracteristicas del discurso en sus diversos niveles. En consecuen-
cia, la relacién entre el discurso y su lugar de producci6n no seré planteada
en términos de relacién entre el sujeto social y el textual, como si preten-
diéramos postular una homologia entre ambos. Dicha hipétesis llevaria a
perder de vista que, al ser el enunciador una construccion textual realiza-
da por el agente social, éste puede manipularla mediante las opciones que
realiza al producir el discurso. La relacién se establece entre el agente
social, construido en cuanto capacidad de relacién, y las caracteristicas de
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su discurso materializado en un texto, que constituyen la expresion, en
forma de marcas, de la practica del agente social, es decir, de las opciones
que fue realizando en el proceso de produccion del discurso.
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LA PRODUCTION DES FORMES CULTURELLES :
MEMOIRE, COGNITION ET SUJET CULTUREL
(PROLONGEMENTS THEORIQUES)

Monique CARCAUD-MACAIRE
Univ. Paul-Valéry

Dans le champ théorique de la sociocritique des productions cultu-
relles, I’objectif premier est d’examiner les phénoménes de production de
formes et de sens a partir des rapports profonds qui unissent les sociétés a
leur histoire et a leurs cultures respectives. Il s’agit en conséquence de
rendre compte de I'efficace du sujet culturel impliqué dans / par la créa-
tion artistique, les formes qu’elle génere et les réseaux dialogiques de sens
qu’elle induit. Le regard critique qui est le mien porte essentiellement sur
la mise en question des modalités du filmique et/ou du littéraire (dans tel
ou tel objet), et ’examen de leur productivité sémiotique — ce qui m’a
permis de proposer la notion de “tiers interprétant” pour désigner a la fois
le lieu et la fonctionnalité morphogénétique des phénomenes d’interpré-
tance qui gérent la production de sens dans le travail de création culturel-
le. Parmi les acteurs en jeu, la mémoire - que je considere a la fois comme
processeur et comme lieu de mise en scéne et en sens — occupe une place
prépondérante qui demande sans cesse a étre interrogée. En effet, la
mémoire participe du phanéron tel que le décrit C.S. Peirce (manuscrit
908), et gére en partie les processus de cognition. Elle se caractérise par
ailleurs par deux modes de gestion de I’information dans la mesure ou elle
comporte a la fois des structures spécifiques basées sur ’expérience, et
des structures générales contenant, elles, des informations plus abstraites
— les deux catégories portant la marque du collectif. C’est pourquoi je
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continuerai d’insister sur la nécessité de s’interroger — pour ce qui est du
questionnement des procés morphogénétiques — sur les modes d’étre du
mémoriel (cf. les propostions théoriques de R. Schank dans Dynamic
Memory). La mémoire peut automatiquement changer et grandir, de telle
sorte qu’un profit réel et immédiat est puisé des expériences et acquisi-
tions passées, créant ainsi, et la modifiant sans cesse, la compétence de
compréhension. La “mémoire dynamique” joue un rdle déterminant dans
la pratique du langage et est un principe structurant du savoir et des repré-
sentations. Parmi les structures de mémoire, en effet, figurent celles de
mise en proces (memory organization packet/M.O.P.) qui préparent le ter-
rain de la réception des informations, sur la base de 1’analogie avec des
expériences antérieures. Ce fonctionnement de processeur est aussi géné-
rateur de structures dans le moment de la compréhension. On se souvien-
dra par ailleurs des propositions de la psychologie cognitive quant a la
“fabrication” des percepts et événements imaginatifs. Celles-ci sont &
mettre en relation avec ce qui précéde.
Selon Michel Denis (Image et Cognition, 1989, p. 65).

Les événements imaginatifs conservent effectivement
quelque chose des événements perceptifs, cette conservation
pouvant étre quasi exhaustive ou bien affectée par des proces-
sus de sélection et de schématisation. Enfin, méme dans le cas
d’une image créée de toute piéces, les éléments combinés dans
Ilimage restent en dépendance a I’égard de perceptions
anciennes ...

Il n’est donc pas impossible de parler d’une dépendance — i la fois
idéologique et sémiotique — de I’imaginaire, parallelement a 1’expérien-
ce de perception. Il me semble en conséquence qu’une connexion peut étre

établie entre ces propositions théoriques et le processus que je désigne,

encore pour I'instant, par tiers interprétant, dans la mesure ot il fonction-
ne comme instance de réglage et de mise en phase, instance de déstabili-
sation de morphogenes (qui viendront initier représentations et figures).
Le tiers interprétant, intervenant sur la forme et non sur la substance de
contenu et de ’expression, enverrait, pour ainsi dire, des signaux qui
déclencheraient, au moment de I’écriture, tel facteur morpho-génétique.

Cette opération porte sur des matériaux denses, issus de la socialité
(propositions, packs mémoriels acquis, acceptés, voire tenus pour vrais),
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et sur des rapports sémiotiques intégrés, incorporés. Le résultat de cette
opération est d’une part un nouveau matériau (un‘nouveau ’contenu formel
et sémantique), doté ipso facto des mémes qualités, et d’autre part, une
nouvelle mise en rapport sémiotique, et donc de nouvelles réalités de
représentation. " W

Elle aussi produit cognitif susceptible de réactualisations constantes,
chaque représentation se caractérise par deux états, ou aspects : VS

a) un état de disponibilité (cf. inscription a long terme dans la mémoi-
re .

: b) un état d’actualité (i.e. état “activé”, sous I'effet de processus acti-

vateurs tel le tiers interprétant (T.L.).

La problématique fondamentale est donc bien celle de l’organ?siltion
et du fonctionnement des représentations elles-mémes, des modal.lt.es de
dé/re — structuration par la morphogenése dans le systéme cognitif des
individus.

Michel Denis (p. 54 op. cit.)

... Deux types de représentations en mémoire a long terme §0r’1t
utilisés pour générer des images : des représentations “litté-
rales” qui codent 1’apparence structurale schémat‘ique de I'ob-
jet, et des représentations “propositionnelles” qui codent sous
une forme abstraite la liste des parties composant 1’objet, leurs
localisations...

Si le tiers interprétant est bien, comme je crois pouvoi_r I’affirmer, une
entité sémiotique, son fonctionnement est un acte sémigthue générateur,
qui construit du sens et génére des mises en formes, ainsi que des parcours
(sémiotiques). 11 manifesterait aussi I’interaction sérplothu‘erpent pf(?duc-
tive entre deux sujets virtualisés dans la communication artls:uque, l'emet-
teur et le récepteur / lecteur-spectateur, dans la mesure ou le su1e’t est
scénographié dans / par ’acte d’écriture et dans I'image forgée par I’acte
de lecture.! PR ‘ .

Je rappellerai ici deux propositions que j’ai déja énoncégs an!!eurs k

1) le T.I. en procés serait une sorte de “causalité mécanique” entrai-

I Ecriture dans laquelle, comme 1’a démontré E. Cros, se _diffl:’acte le
sujet culturel, et se concrétise sa “logique d’auto-représentations”.
2 Congres de I’I.I.S., Montpellier 1997
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nant les opérations phaneroscopiques dont parle Peirce ;

2) le T.I. en proces fonctionne comme processus inférentiel et distri-
butif durant I’acte de création artistique, (elle-méme considérée comme
une succession d’opérations de transcodage), dans la mesure ou ce pro-
cessus repose sur une opération logique dont je pense pouvoir affirmer
qu’elle met en branle le champ du mémoriel, le fonctionnement phanero-
scopique de I'interprétation de méme que la compétence discursive du
sujet culturel convoqué.

Il reste a souligner, pour ce qui est de I’impact du champ notionnel
sur le champ figural, la fonctionnalité générative du T.I., générative de
mécanismes et de processus de structuration, d’indices de différenciation,
de méme que d’unités discursives et d’unités morpho-structurales. La
re/défiguration (Ric-ur) ainsi gérée est susceptible d’étre marquée par la
précarité, la labilité. Le tiers interprétant impulse donc parcours génératif
et fonction sémiotique — de méme qu’il mobilise la cognition — au
moment du processus de production du signe?.

Dans la phase de morphogeneése, le tiers interprétant correspondrait
alors a un principe d’extériorisation géré par un principe de différencia-
tion, ce qui fait naitre et entraine la contradiction propre a toute discur-
sivité. En I’état actuel de ma réflexion et de mes recherches dans les
différents domaines d’application explorés, il reste a étudier le processus
évolutif qui part de I’individuation (I’émergence formelle imputable au
morphogeéne et qui trouvera sa configuration dans des éléments mor-
phiques caractéristiques) et va vers la concrétisation progressive des
formes successivement instables (cf. les modifications voire la fracture
des sujets culturels). L’avénement des formes concreétes (niveau du phé-
notexte) correspond en définitive a un processus d’incorporation d’une
pensée individuelle et collective (désormais labile et fluctuante) dans une
structuration : configuration d’existants (le figurable) modalisés/modéli-
sés par cette incorporation (la figuralité) selon les phénomeénes (niveau
du collectif) d’interprétance mentionnés et décrits plus haut. Il est donc
Iégitime pour la sociocritique de se définir & la fois comme théorie
sémiotique de la représentation et comme théorie de la morphogenése du
représenté, donc comme théorisation des “formes sémiotiques”, selon
I’expression de A.J. Greimas dont je rappellerai ici I’intuition théorique
inexploitée.

3 “medium pour la communication d’une forme” (Pierce)
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... Seule une sémiotique des formes pourra apparaitre dans un
avenir prévisible, comme le langage permettant de parler du
sens. Car justement la forme sémiotique n’est autre chose que le
sens du sens (in : Du Sens, 1970).
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LA CONSTRUCCION DEL SUJETO CULTURAL COLONIAL
EN LA PELICULA LA MISION !

CISOR-Rosario
Santa Fé

El estudio colectivo sobre el film La Misién que realizamos en el
CISOR, se inscribe en el marco de nuestro Programa: “La investigacién
sociocritica de textos culturales regionales”, radicado en el Consejo de
Investigaciones de la Universidad Nacional de Rosario.

La eleccién del tema se basé en nuestra comiin experiencia como
espectadores de la pelicula, enfocada sobre la historia de las misiones
jesuiticas del Paraguay, eje historico de notoria gravitacion para la confor-
macion de nuestra identidad en tanto integrantes de la actual comunidad
del MERCOSUR, ya que el proyecto de esas misiones estuvo radicado en
el nicleo originalmente fundacional del Rio de la Plata. Como mediacién
entre el mundo europeo y el americano, el mencionado proyecto tuvo
ademds resultados importantes a nivel cultural, social y por ende ideolé-
gico. Creemos por lo tanto que su indagacién puede aportar nuevos aspec-
tos a la temética del colonialismo.

!, Participaron en la elaboracién de este trabajo colectivo, los siguientes miembros del
CISOR: Lena Balzaretti, Rosa Boldori, Mary Delgado, Cleres Kant, Mirta Fuentes,
Adriana Martino y Liliana Yusem. Algunas cuestiones que han sido debatidas sin un
acuerdo unénime, deseariamos proponerlas como preguntas al Congreso. Se insertan
en los lugares correspondientes a sus temas respectivos, y se destacan en color ama-
rillo.

105




LA CONSTRUCCION DEL SUJETO CULTURAL COLONIAL EN LA PELICULA LA MISION

La narracién de los hechos vinculados con este nicleo histérico,
constituye un verdadero texto cultural trasmitido de manera muy
controvertida por la “historia oficial™?, para cuya indagacién la metodo-
logia sociocritica se revelé como un instrumento muy eficiente.

[Una primera cuestion se nos presentd entonces, acerca de la cate-
goria de texto cultural,su pertinencia para este caso, los lindes y roces
entre el sentido histérico y el sentido crosiano del concepto].

Ambientada en el Siglo XVIII en la Sudamérica colonial, la pelicu-
la pone en escena una zona de encuentro entre los principales paises del
drea mercosureiia y un momento crucial en el continuum histérico de
nuestro periodo colonial- que debe ser leido como proceso histérico en
su complejidad -: la caida del proyecto misionero jesuitico, elaborador
de una formacién sociocultural nueva, con una base asentada sobre la
protoetnia guarani, de amplias proyecciones aun después de haberse pro-
ducido la expulsion de la Compaiifa; momento asimismo de preparativos
para un cambio de paradigma histérico, que se preparaba para transitar
desde la colonia a la independencia, desde el sistema feudal al mercan-
tilismo liberal modernista. Coyuntura de gran importancia no sélo para
América, sino también para el viejo continente, donde los jesuitas for-
maban parte a la vez de los proyectos imperialistas de las coronas y del
Papado, asi como nada menos que del “complot revolucionario ilustra-
do-masénico™ que habia de conducir a la Revolucién Francesa y al fin
del Antiguo Régimen.

Pero ademas, la pelicula implica otra mediacién definidora de nues-

2. Algunos textos fundamentales sobre este tema, proporcionados por la Historia y la
ensayistica literaria, son: Mousnier, Roland y Labrouse, Ernst : “Las misiones jesuiti-
cas”, en: El Siglo XVIII. Historia de las cxivilizaciones. Barcelona, Ed. Destino, 1967;
Furlong, Guillermo: “Misiones y sus pueblos guaranies”, Buenos Aires, 1962, en:
Beato, Guillermo: Historia Argentina de la Conquista a la Independencia. Bs. As.,
Paidds, 1972; Rosa, José Maria: Historia Argentina, T.1: “Los tiempos espaiioles,
1492-1805", Rio de Janeiro, Ed. Juan Carlos Grande, 1970; Boroa, Diego de:
Documentos para la Historia Argentina. Bs.As., Fac. de Filosofia y Letras, Instituto de
Investigaciones Hisdricas, 1928: Lugones, Leopoldo: El lmperio jesuitico, [1904].
Introd. y edic. de Roy Bartholomew. Bs.As., Edit. Belgrano, 1981; AAVYV, recop. y
edit. Manrique Zago: Las misiones jesuiticas del Guayrd; Ribeyro, Darcy: Las
Américas y la civilizacion. Proceso de formacion y causas del desarrollo desigual de
los pueblos americanos. [1970] Buenos Aires, CEAL, 1985.
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tra identidad cultural: la de la penetracién de la cultura del Star-System,
dado que La Misién ha sido hasta el presente la mayor superproduccion
de Hollywood realizada en la Argentina*. Fue filmada sobre un guién
del escritor inglés Robert Bolt, en escenarios naturales situados en su
mayor parte en la provincia argentina de Misiones, junto a las cataratas
del Iguazi, aunque la reconstruccién de la antigua Asuncion fue reali-
zada en Cartagena de Indias (Colombia). Estrenada en 1985 en Madrid,
los socios que permitieron llevar adelante la pelicula fueron: el nortea-
mericano David Puttnam y la productora britdnica Goldcrest. Dirigido
por el realizador estadounidense Roland Joffré, el film fue premiado con
la Palma de Oro en el festival de Cannes de 1986. Ademads, obtuvo nueve
nominaciones para el Oscar de la Academia hollywoodense. Tales reco-
nocimientos garantizaban, al menos, un buen éxito de audiencia.

El film nos ofrece una nueva dimension de los sucesos transmitidos
por la “historia oficial”: un acercamiento a la microhistoria que no es sino
una reduccién de la escala de observacion, la que nos instala en un perio-
do y un lugar determinados, en este caso el de los guaranies de la zona del
Guayr4, durante la segunda mitad del Siglo XVIII: 1758-1767, fecha esta
tiltima que marca la expulsién de los jesuitas. Con este tema el fenémeno
de la Conquista y de la Colonizacién ibéricas queda adherido a un micro-
cosmos con sus propios cdigos referenciales de cultura, creencias, prac-
ticas econémicas, discursivas, sociales, ideoldgicas, politicas, en conflicto
con otros c6digos, creencias y practicas de poder (de las coronas ibéricas,
del Papado, y en general, del conquistador y del colonizador europeos). En
ese pequefio mundo la cotidianeidad, constituye la misma historia, segiin
una alternativa nueva de la préctica historiografica.’

Nos enfrentamos bésicamente a dos operaciones semiéticas, efectua-
das en el contexto de dos tiempos histdricos distintos:

3. Cfr. Eco, Umberto: Entre mentira e ironia.Barcelona, Lumen, 1998, pig.17.

4. Curubeto, Diego: Babilonia gaucha. Hollywood en la Argentina, la Argentina en
Hollywood. Bs.As., Planeta, 1993. Cap.: “De Taras Bulba a Highlander IT”, pp. 98-
103.

5. V. Guinzburg, Carlos: El queso y los gusanos. El cosmos, segiin un molinero del
Siglo XVI. Barcelona, Muchnik, 1997. Ferrarotti, Franco : La historia y lo cotidiano.
Homo Sociologicus. Ed Peninsula, Barcelona, 1991.
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1)tiempo de la referencia: comienzos de la segunda mitad del siglo
XVIII, (1758-década de 1760, cuando transcurren los hechos narrados); y

2) tiempo de la realizacién cinematografica: (dltimo tercio del siglo
XX (1985, ano de produccién y estreno de la pelicula).

Esta doble perspectiva temporal ha hecho mas complejo el proceso de
ajuste de la investigacidn, al tener que re-organizar el sentido en funcion
de ambos sistemas de mediacién y adaptacién semiético-ideolégica: del
contexto histérico de referencia (documentado en las crénicas respectivas)

al libro de Robert Bolt y de éste al guién y a la realizacién cinematografi-

ca; del colonialismo ibérico del siglo XVIII al neo-colonialismo anglosa-
jon de las postrimerias del siglo XX. Es asi como se han ido revelando una
serie de vectores de conflictos agrupados en una galaxia de microsemioti-
cas, a partir de dos mediaciones bdsicas:

Narracion Histérica / vs./ Realizacion cinematografica
Novela historica / vs. / star-system '
“realismo” / vs. / ficcionalizacién

linearidad progresiva / vs/ circularidad mitica
colonialismo ibérico / vs. / neocolonialismo anglosajon

Una sintesis de los ideosemas fundamentales detectados a través del
andlisis sociocritico del film, y de su agrupacién en microsemidticas,
puede verse en el esquema de la pdgina siguiente:

Microsemioticas e ideosemas fundamentales en “La Misién”

1) El discurso teolégico sobre la Colonia (S.XVIII)

practica epistolar (cartas a la Corona y al Papado) las cartas anuas ;
inspecciones misionales.

El Papado / la Compaiiia de Jestis; . El Papado / Coronas ibéricas

La Compaiiia / la “herejia jansenista”; el mensaje evangélico / creen-
cias indigenas: pecado / redencién

“costado teoldgico” / “costado préctico”: soldados de Dios / solda-
dos de las armas (Gabriel/Rodrigo)
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2) El sistema politico de la Colonia (S.XVIII)

La Conquista: liberacién /esclavitud; Poder temporal / poder divino

colonias espafiolas / portuguesas; las misiones jesuiticas / coronas
ibéricas. la Orden / democracia

3) El sistema legal ibérico
Leyes de Indias / Tratado de Tordesillas / Tratado de Madrid. Leyes

del comercio / leyes de las almas

4) El discurso econémico de la Colonia

sistema de las plantaciones, encomiendas / esclavitud; comercio /
pirateria

sistema misionero (artesanal-comercial) / los colonialistas (nuevas
formas de explotacién y comercio)

5) El discurso social de la Colonia
europeos / criollos; europeos / indigenas; traficantes / dignatarios;
encomenderos/ indios

6) El discurso indigena de la Colonia

el indio: sujeto / objeto La lengua guarani como propia / como
“Otra”

7) El pensamiento durante la Colonia

radicales franceses / pensamiento mondrquico ibérico liberalismo /
clericalismo, colonialismo;

cristianismo / heterodoxias / visién europea del mundo / visién ame-
ricana

8) El discurso mitico- simbdlico

la “misién”, la cruz / la cruz guarani, su visién mitica el mito de El
Dorado

el agua torrentosa / mansa; el “Jardin del Edén”, el mundo biblico /
el “reino de este mundo”
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9) El discurso artistico-expresivo :
En lenguas: espaiiol / inglés/ guarani/ portugués el arte local/ el bar-
roco europeo de la Contrarreforma

10) El neo-colonialismo cultural anglosajén
El Star-System / version documental de las misiones la gesta indivi-

dual (actual / la gesta colectiva, histdrica neoliberalismo / socialismo

En cuanto al primer ntcleo temporal concernido, el de la referencia :
la Colonia en la segunda mitad del siglo XVIII, ya desde la primera
secuencia filmica, en la carta leida en off que escribe el Cardenal
Altamirano -enviado por el Papa para verificar las consecuencias del
Tratado de Madrid sobre las misiones jesuiticas- , se abren dos espacios:
el de los poderes europeos y el de la colonia sudamericana. En torno a
cada uno de ellos se textualizan précticas sociales y discursivas como arti-
culadores provenientes de dos campos de cuestiones:

1) las relacionadas con las actividades de los imperios en pugna: el
espafiol, el portugués, el inglés, el Papado, presionando segiin sus inter-
eses con pricticas de dominacién: ocupaciones territoriales, exacciones,
inspecciones, actividades de produccién de riqueza, de extraccién y
construccion, practicas contrabandisticas, el sistema de encomiendas, el
trafico esclavista, practicas vinculadas al culto catélico, como la escritu-
ra de cartas anuas, las misas, los bautismos.

La descarga de muebles y ornamentos de los ibéricos recién llegados,
simboliza la irrupcién del capitalismo moderno con su invasion de objetos
de lujo consumista y su procura de valores de cambio, elementos contra-
rios a los usos y costumbres de naturaleza local.

2) pricticas sociales que ponen de manifiesto las relaciones de los
jesuitas con los aborigenes. Especialmente a raiz de la inspeccién reali-
zada por el padre Altamirano, la ficcién filmica muestra el desarrollo de
actividades generadoras de ingresos en el habitat, y de subsistencia en la
utilizacién de diferentes tipos de recursos. Una comunidad donde todos
eran labradores, artesanos — tanto en la elaboracién de instrumentos y
herramientas aplicables a la agricultura como en la construccion de otros
talleres de trabajo artesanal, escuelas, pabellones, iglesias, casas de los
sacerdotes, almacenes, etc. — y practicantes de actividades artisticas,
como la musica o el canto coral. Todo en un sistema eficiente de recipro-
cidad en las tareas y de reparticién ecudnime de los bienes producidos;
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segiin las declaraciones de los padres jesuitas, un décimo de las ganancias
iban a parar a la Orden, y el resto de lo producido se distribuia por partes
equitativas entre las familias habitantes de las misiones. Esta organizacién
seria considerada peligrosa para el sistema colonialista, lo cual implicaria
una de las causas (no declaradas) determinantes de la expulsién de la
Compaiia. El sistema misionero, ante las nuevas formas del capitalismo
en avance, representa asimismo un serio conflicto entre las leyes del
comercio - “la oferta y la demanda” - y las leyes de las almas - el bien
contra el mal -.

Algunas practicas de la comunidad indigena, aparentemente perver-
sas, estaban determinadas por la situacion en que la conquista los habia
colocado, segin surge de la defensa de los guaranies hecha por el P.
Gabriel (como matar al tercer hijo, por no poder llevarlo consigo cuando
tenfan que huir de los cazadores de esclavos); de aqui emana otra fuente
de conflictos, por la condena implicita al colonialismo ibérico implicada
en esta denuncia del jesuita. Condena que se reitera en el didlogo final:®

i Tiene Ud. el descaro de decir que esa carniceria era “‘necesa-
ria”?, pregunté Altamirano en voz baja.

Cabeza lo mir6 fijamente.’Dado nuestro legitimo propdsito,
debidamente sancionado por el Reverendo Visitador General,
si”. Y cuando Hontar agrega: “-Ud. No tenia eleccién. Debe tra-
bajar en el mundo real. Y el mundo real es asi.” Y Altamirano:

“iOh, no! Asi es como nosotros lo hemos hecho™ .

El segundo niicleo temporal concernido es la época actual, el tiempo
de la realizacién cinematografica, incluida su pre- y post-produccion
- anos 1984-85 -. Siendo que el autor del guion, los actores y realizadores
son en su gran mayoria extranjeros, que la pelicula esta hablada en inglés

6, ‘Have you the effrontery to call this slaughter “necessary”? Altamirano asked in a
low voice. / Cabeza stared back at him. ‘Given our legitimate purpose, duly sanctio-
ned by the Reverend Visitor-General, yes.” / Altamirano made no reply. He walked to
the window and looked out on to the cool night sky. Hontar gave a cough. ‘You had no
choice. You must work in the real world. And the real world is thus.” / Oh no? Said
Altamirano. ‘Thus have we made it (Bolt, Robert: The Mission. New York, A Jove
Book, 1986, pag.. 265.
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(con traducciones sobreimpresas), el texto filmico implica una mirada de
los Otros sobre nuestra realidad histérica, un espejo que puede, en muchos
sentidos, como en la constitucion del Yo en la teoria psicoanalitica, ayu-
darnos al reconocimiento de los fundamentos de nuestra identidad como
“sujetos culturales coloniales”. En este caso, se ponen de manifiesto nue-
vas formas culturales neocolonialistas, determinadas por el Star-System,
y por la globalizacién posmoderna.

La constitucién del sujeto cultural colonial en LLa Mision

La teoria sociocritica crosiana del sujeto cultural abre nuevas pers-
pecti_vas sobre las demarcaciones tradicionales (sujeto-objeto/ yo-otro),
gracias a la concurrencia de categorias especificas de otros dominios de
conocimiento tales como: la Lingiiistica (Benveniste), el Psicoandlisis
(Lacan); y el pensamiento de Althusser, para quien el sujeto se constituye
como producto del trabajo ideolégico en las relaciones sociales (practicas
politicas, econdmicas, discursivas), de tal manera que su comprension
seria imposible sin la referencia al otro que lo involucra.

. Ahora bien, si entendemos que el sujeto cultural se “construye” en el
discurso de un individuo, pero modelizado por dos pricticas institucio-
nales: 1°) la apropiacién del lenguaje; 2°) los procesos de socializacidn, y
es el modelo cultural lo que hace emerger al individuo como sujeto.” ;Qué
ocurre con el sujeto cultural colonial, y cémo se proyecta en la pelicula de
referencia?

En cuanto al andlisis del sujeto cultural colonial se acentia como
relevante la categoria de la alteridad, del Otro cuya imagen “se instala en
el centro de la experiencia subjetiva™.® En este punto consideramos opor-
tuna la teorfa de la alteridad bajtiniana? aplicable a la comprensién del yo
en relacién consigo mismo y con el otro, condicién de posibilidad del yo.
Los postulados de la tradicion metafisica sobre la identidad del sujeto

L Cr0§, Edmond: El sujeto cultural. Sociocritica y Psicoandlisis. Bs. Aires,
Corregidor, 1997, pag.18.

8. 1d., pag. 60.

9. Bajthine, M Yg también soy. México, Taurus, 2000. Id. : Estética de la creacién
verba{. México, Siglo XXI, 1982. Los problemas de la poética de Dostoievsky [1963].
Bs. Aires, FCE, 1993. Todorov, Tzvetan: La conquéte de [‘Amérique. La question de
l’autre. Paris, Seuil, 1982.
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como instancia pensante son relevados por el Yo también soy dando asf,
prioridad al otro que no soy yo, pero que también soy yo, de tal manera
que los términos de la presunta oposicion interactian dindmicamente. La
Otredad, en relacién al sujeto colonial, implicaria el intercambio dialé-
gico de sujetos que, con diferentes configuraciones histérico-culturales,
se van constituyendo en complejos procesos de mestizaje.

Asf el sujeto cultural colonial en la perspectiva sociocritica,

serfa una instancia que vincula a individuos con identidades histori-
co-culturales diferentes, tal como acontecié en el proceso de evangeliza-
cién habido (siglos XVII y XVIII) en tierra sudamericana. Figuras
autéctonas y figuras cristianas se desconstruyen unas a otras y “hacen
estallar los c6digos interpretativos originales”, sin que permanezcan inco-
lumes los del colonizador, pues también terminardn fusionados en unas
pricticas generalmente consideradas sincréticas!?. Un caso tipico de este
sincretismo, en la pelicula analizada, lo constituye el desfile carnavaliza-
do por las calles de Asuncién, que hace de fondo a la escena en que
Rodrigo va en busca de su hermano, a quien hallard con la mujer que ama
(Cap.10). Se fusionan en ese carnaval, la imagen negra de la Virgen de los
guaranies, con mdscaras propias de la cultura local (jaguares, pajaros,
guerreros) y Pierrots u otros disfraces del carnaval europeo.

[He aqui otra cuestion que se nos presento: en cuanto al sujeto cultu-
ral colonial es la imagen del otro irrepresentable?] I Creemos que es
necesario distinguir entre el sujeto cultural de conquista y el colonial
(en este Gltimo caso la imagen ya es representable).

En el 4mbito de las misiones del Guayrd, es posible acceder al reco-
nocimiento de la conformacién de sujetos culturales e histéricos en el
proceso de cambio realizado por los aborigenes, situados en una descons-
truccién radical de sus costumbres, asi como en la construcciéon de una
economia popular y comunitaria. Este proceso es anterior al registrado por
la pelicula, cronolégicamente ubicada a partir de 1758, ya que los jesui-
tas habfan llegado al Paraguay en 1610 y atin un cuarto de siglo antes a la
zona del Tucumén, comerciando con el Brasil y constituyendo un “proto-

10. Cros, Edmond: El sujeto cultural... op. cit., pg.60.
11 1d., pag. 61.
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Mercosur” como se ve en los estudios del Dr. Mufioz!2. Para entender la
significacién de las misiones jesuiticas en el Paraguay, es importante sin-
tetizar los aportes del escritor argentino Leopoldo Lugones, quizis la figu-
ra mas importante de nuestro Modernismo, quien en 1904 publicé la
primera edicién de: El imperio jesuitico'3. Decia allf Lugones que la
Conquista, por lo que tenia de quimérico y colosal, era una empresa
medieval, que requeria del paladin conquistador, hombre de aventura
que realizaria en un afio lo que los colonos, sedentarios por naturaleza,
habrian efectuado en un siglo. Y sélo Espaiia tenfa conquistadores; las
demads naciones, mds industriosas y utilitarias, se tornaron colonizadoras,
siendo la colonia y sus instituciones representativas consecuencias politi-
cas del periodo industrial. Felipe sofié el Imperio Cristiano. La Compaiiia
de Jesus fue creada para la realizacién de aquel ideal teocritico y comba-
tir al protestantismo. Pero las instituciones se contaminan siempre con el
medio de donde nacen, y San Ignacio, que habia sido militar, refundié en
su creaci6n la tendencia dominadora con su adaptacién a los nuevos tiem-
pos de la civilizacion comercial. Y al revés de las comunidades contem-
plativas, no rehuy6 el contacto con el mundo.

Sefala Lugones que la falla moral de la Compaiiia de Jesiis consistié
en la astucia con que se apoderd de los espiritus por cualquier medio, para
hacerlos servir a su fin y en el cardcter conquistador, que fue su rasgo
nacional. Esto lo vemos en el film cuando Hacugh dice que no quieren
volver a la selva “porque alli vive el diablo”, 1o cual indica que los monjes
habfan utilizado la creencia de los guaranies en el diablo, para atraerlos
hacia las misiones.

La difraccion del sujeto guarani colonizado se proyecta en dos figu-
ras claramente diferenciadas en el libro de Bolt, aunque apenas insinuadas

12, Mufioz Moraleda, Ernesto (Dr. En Historia): “La huella del obispo Victoria en los
caminos del Tucuman (1582-1590)”. Ponencia presentada en el III CONGRESO
INTERNACIONAL DE CAMINERIAS IBEROAMERICANAS. Rosario, Fac. de
Ingenieria de la UNR, septiembre 2001. Se apoya en dos investigaciones: a) Mufioz
Moraleda, E.: “Fray Francisco de Victoria y los primeros jesuitas en el Tucumén
(1584-1592), en PHILIPPINIANA SACRA, Vol. XXVII, N°81. Manila, pag. 479. b)
Monsefior Pedro Cabrera: Introduccién a la Historia Eclesidstica del Tucumdn (1535-
1590). Segunda parte, Buenos Aires, 1935.

13, Lugones, Leopoldo: El imperio jesuitico. [1904]. Introduccién y edic. de Ray
Bartholomew. Bs.Aires, Edit. Belgrano, 1981.
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en el film: por un lado Tanretopra, el hechicero rebelde que habia ordf:ng-
do la crucifixién de Julidn (cuyo cuerpo arrastran las cataratas al princi-
pio) y Hacugh, el cacique identificado y amistoso con los JCSUlt’aS, aunque
al final se retira, al ver que por 6rdenes del rey de Portugal serian desz_llo—
jados (“jYo también soy rey!” dice, emergiendo entonces como sujeto
guerrgi(g proyeccion del sujeto cultural colonial, desde la mirada neoco-
lonialista de los realizadores filmicos, consiste en que para presentar a los
dos protagonistas que desencadenardn las principales acciones: Gabrl.ei: y
Rodrigo (no al azar encarnados por los dos actores 0 stars mas taql.u e-
ros : Jeremy Irons y Robert de Niro), han rec13md0 a d0§ l}lodelos. (;mo
“original”: el santo, y uno “transicional”:'el héroe entre épico y moder-
no”. El primero es el estereotipo de la imagen del santo cristiano q_ge
desde la Antigiiedad tardia “iluming” los caminos de una ’rc?llglon recién
nacida, mientras que el segundo ostenta la imagen s1/nc.ret1ca del héroe
establecido por Homero, mds la del conquistadpr f’omantlco (dos' pe;rﬁles
de impronta europea), y la del héroe “producido™ por ]oi mo’\’nmlentos
insurreccionales americanos del siglo XX (de.los cuales el “Che (:ruevar.a
o Pancho Villa podrian ser ejemplos), arquetipos que la filmografia occi-
dental ha llevado muchas veces a la pantalla, porque en ellos aparece un
je definido y abarcador. .
mens[?)(:rg cuestiéz; surgida en el grupo: la relgtiva a la diferencia entre
sujeto cultural, arquetipo, estereotipo y sus ll’r.n’ltes]14 .
Asimismo, hemos notado una presentacién en general negativa del
criollo representante de los poderes monfirquif:os europeos, por ejemplo la
figura de Cabeza, de quien el libro de Bolt dice que es colono de cualrta
generacién”'3. En esto puede verse una de las proyecciones del neocolo-
nialismo, en tanto la sociedad estadounidense proyecta sobre nuestra rea-
lidad histérica sus propios problemas, como es el caso del candente tema
tizaje y la xenofobia en su pais.

. rr]1;&=S:S(ic:Jel )[I)unto de vista ecoldgico, el proyecto de desarrollo p}antea-
do por las misiones coincidié en gran parte con lo que hoy denominamos

14, Para el concepto de “arquetipo” y “estereotipo” hemos visto : Chartier, Rogc;,r: E{
mundo como representacién. Barcelona, Gedisa, 1992, pég. §0; fryc, Nort rop:
Anatomia de la Critica. Caracas, Monte Avila, 1991; Burke: Historia de la cultura;
Marchese, Angelo : Dizionario di retérica e di stilistica.

15 Bolt, Robert: The Mission, pag. 265.
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“desarrollo sustentable”. Se tomé en cuenta la resciliencia, es decir, el

poder d('e regeneracion de los ecosistemas naturales. Ademé’s se logr(; la

|r_1te’grac16n entre el entorno y el ecosistema antrépico considerado, anti-

L 01pando§e a las‘ tendencias a lograr una armonfa entre ecologia, ética y

‘ economia, considerando la finitud de los recursos naturales no renovables

! la nec.eSId'ad de un crecimiento sin exclusién, basado en principios éticos:

' de solidaridad y equidad, asi como una explotacion racional de elementos i

| escasos, en contra de los modelos de Joblessgrowth (incremento del
desempleo como consecuencia de la globalizacién o del neocapitalismo).

F LOS CORTOMETRAJES:
ZONA DE REPRESENTACION DE LAS EXCLUSIONES.
A PROPOSITO DE REY MUERTO DE LUCRECIA MARTEL

. Victor Hugo Arancibia
INSOC — U.N.Salta.

. Para averiguar qué entiende nuestra sociedad por cordura,
' deberiamos tal vez investigar qué estd aconteciendo en el
campo de la locura. Y lo que entendemos por legalidad, en
el campo de la ilegalidad. Y, para comprender en qué
' ' consisten las relaciones de poder, deberiamos investigar
' _ quizd las formas de resistencia y los intentos de disociar
' tales relaciones.
Michel Foucault

i Los cortometrajes, a lo largo de la historia del cine, forman parte de

un espacio marginal dentro de la institucién cinematografica debido a su
1 1 escasa circulacion y la desconexién de los circuitos de financiacién que
| tiene la industria del cine. Pero més alld de las dificultades, esta margina-
‘ lidad posibilita la experimentacién, la textualizacién de visiones relocali-
\ zadas, la construccién de miradas minimalistas sobre la sociedad, ademads
| del relevamiento y la textualizacion de las caracteristicas de los imagina-
' rios culturales. En medio de este marco de posibilidades, estas produc-

ciones fueron haciendo visibles los conflictos y, junto con ellos, los modos
\ de exclusion y de resistencia de los diferentes grupos sociales a partir de
las historias cotidianas que dan cuenta de la sociedad en su conjunto. Por
esta razon, en la textualidad cinematografica del corto se genera un espa-
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