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Presentacion

a sociocritica de Montpellier,' desde hace algunos afios, ocupa un
lugar especial entre las teorias de andlisis de la cultura. El hecho se
debe, entre otros factores, a la ampliacion constante de su aparato conceptual
y a la optimizacién de sus instrumentos descriptivos. Concebida
originalmente para aplicarse al campo literario, paulatinamente fue
revelando su operatividad para analizar cualquier objeto cultural. De este
modo, en la actualidad constituye una solida propuesta teérica para los
investigadores interesados en la produccion cultural en general. Su origen
se remonta a la segunda mitad de la década de los sesenta: surgio —al
menos en algunos de sus postulados esenciales— en el marco de esa
actividad tedrica que caracterizoé los afios sesenta, y que representd un gran
avance de las ciencias humanas y sociales.

El desarrollo de esta teoria estd indisolublemente ligado al nombre de
Edmond Cros, su “articulador” y su gran impulsor. A través de una labor
ininterrumpida que estd proxima a alcanzar los cuarenta afios, el profesor

! Esta aclaracién resulta pertinente dado que hay investigadores como Claude Duchet, Jiirgen
Link y Pierre Zima entre otros, que han formado grupos colegiados para desarrollar, de manera
auténoma entre si, investigaciones sociocriticas. A pesar de haber llegado a conclusiones similares
en el curso de sus reflexiones, cada grupo tiene posturas y terminologfas particulares; por ejemplo,
Link ha implementado el concepto de “simbolismo colectivo” para describir las relaciones entre
representacion e historia. Por otro lado, la sociocritica de Montpellier, mds que ninguna otra, se
ha propuesto en los tiltimos tiempos como una sociosemiotica, como una teoria de la cultura. En
adelante, el término “sociocritica” designard Ginica y exclusivamente a la Escuela de Montpellier.



Blanca Cdrdenas Ferndndez / Juan Carlos Gonzdlez Vidal

Cros ha formado a un sinntimero de académicos que han .encon_trad.(e en
ella la base adecuada para llevar a cabo sus actividades de investigacion.
La sociocritica se interesa, entre otras cosas, por los procesos Sle
transcripcion, es decir, por las relaciones entre los procesos fle (?str'uqur;ct)n
del objeto cultural y sus circunstancias de emergencia soc1.0h|st0nca.. stas
circunstancias constituyen lo que Yuri Lotman de:'no_mma un universo
semiético, esto es, el espacio en cuyo interior la semiosis puede SOlf{men(;e
tener lugar. Asi, cada objeto cultural va a disponer de manera eAspeuﬁc‘lz; de
la informacién contenida en ese universo, y al ha.cer}o,' transcribira
determinados tipos de socialidad. Algo en lo que ha 1n51st}do mucho el
profesor Cros es en el hecho de que la transcripcion no se realiza de manera
directa: entre el material sociohistérico y la creacion cultural hay upe;
multiplicidad de mediaciones, que se encargan de informar el materia
ente. _
pre;)l( llsliﬁnltar de la produccion textual, por ejernpl.ol, se tiene que copstdf;rar
la existencia de una serie de cddigos de simbolizacion que son carailenst},cgs
de determinado tipo textual, porque esos codigos representan ya un ﬁltr‘o : e
los elementos significativos de que se dispone para la construccion del legto.
Dicho en otros términos, los cédigos de que hal?lamos representan
sobrecodificaciones impuestas al material social preexistente; esto es lo que
conocemos como el eje intertextual (el otro precons.trmdo, de c:aracter mas
estable, en oposicién a la macrosemi6tica y a las microsemidticas). At.lor.a
bien, este eje sera interpretado y modificado por le_ls formas de semlostls
vigentes en los sistemas modelizantes primarios en un mon:ienl 0
determinado de su evolucidn histérica, de manera que, si por un ]:’:l’ olos
codigos de simbolizacion constituyen coerciqnes forme.iles en relac1oln §0n
el material significante de los sistemas modelizantes primarios, por e ol{o,
este material se encargara de decosntruirlos al inter;?fetarlos (al mvolgcr.ar Qs
en nuevos procesos semiosicos). Toda interpretacion pone en movimiento
saberes sobre el mundo, competencias culturales, df'l moc'lo que, al prod}mr?e
esta convergencia entre sistemas modelizantes primarios y secundarios, la
intertextualidad serd sometida a un proceso de lec.tura basado en propuestz‘ns
de aprehension y de organizacion del contir.lftum visual. Duramg e.ste proceso
habrd, como podra notarse, una imbricacion d(? contextos y glrcunstanmas
sociohistoricos, que se articulardn, como es evidente, a través de procesos
de puesta en texto.
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Después de lo manifestado vemos que uno de los méritos de esta teoria

Ui poner de relieve la complejidad que implica la produccién textual, En

fute marco de reflexion, aquella feliz metdfora de Bajtin relativa a la polifonia

del texto, adquiere toda su dimensién: un texto se integra por una

multiplicidad de “voces”, que se intercalan en su tejido formal para producir
sentido. Efectivamente, los textos comprenden discursos de naturaleza
hieterogénea, saberes sobre el mundo igualmente heterogéneos, redes de
sentido que se constituyen por contigiiidades, oposiciones o contradicciones
discursivas, que es donde radica su cardcter complejo.

Por otro lado, y en confirmacién de lo anterior, no podemos dejar de
mencionar que el material intertextual de que dispone un texto no
lorzosamente procede del mismo sistema modelizante. El cine constituye
lin caso ilustrativo: una pelicula es susceptible de integrar canciones
populares o fragmentos de ellas; esta incorporacién obedecers a
convergencias estructurales, y las canciones vendran a reforzar la produccién
de semiosis a nivel de los enunciados visuales, narrativos, etc. No basta,
pues, con localizar los intertextos, hay que descubrir su funcionamiento
dentro del nuevo sistema semiotico, porque al ser convocados en virtud de
una convergencia de cardcter estructural (sea a nivel de la distribucién
nocional, de los roles actanciales, temdticos, etc.), pueden dar pistas para
revelar la realizacién de elementos mérficos especificos en ciertos estratos.

Esta disciplina representd desde el inicio un cambio de orientacién
analitica: para determinar la manera en que la historia se inscribe en un
texto, a diferencia de otras posturas, insistié en centrarse primeramente en
la materia textual (describir sus formas de estructuracion, de funcionamiento,
de interrelacién semidtica), y solamente en una segunda fase metodolégica,
buscar la explicacién histérica en sus circunstancias de gestacién. Con esto,
ademas de delimitar un objeto de estudio, trazé un procedimiento
metodoldgico que en el transcurso de los afios ha mostrado sus enormes
ventajas.

No hay que descuidar el hecho de que la forma de articulacién del
material significante en un objeto cultural remite a posturas enunciadoras,
a posiciones en el universo semiético a partir de las cuales se genera sentido.
Esto, inevitablemente, obliga a considerar la ideologia, que constituye otra
mediacién con respecto al mundo. La ideologia no proporciona visiones
globalizantes de los acontecimientos, sino parcializantes; tiende a recortar
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la realidad de maneras especificas, privilegiando algunos aspectos en
detrimento de otros, intentando naturalizar la relacion entre los discursos y
los conocimientos convencionales del mundo. De este modo, la ideologia
propone lecturas excluyentes, que a final de cuentas revelan circunstancias
de inmersion sociohistdrica de los sujetos involucrados en los procesos
semidsicos. Ahora bien, la tinica manera que tiene el individuo de acceder
a lo ideolégico, es a través de practicas significantes. Desde que el sujeto
adviene al lenguaje —y a otros tipos de semiosis— entra en relacién con
una infinidad de conocimientos del mundo, que van a ir determinado su
competencia cultural. Al asumir este enfoque, la sociocritica recupera la
nocién de ideologia materializada de Althusser: sin semiosis no hay ideologia,
y la semiosis opera sobre vehiculos materiales (significantes de cualquier
naturaleza). Por este motivo, la sociocritica se adhiere completamente a
Althusser cuando niega la existencia ideal de la ideologia. La ideologia,
consecuentemente, estd presente en la materialidad primaria de cada
representacion, que en todo caso no es otra cosa que una puesta en signos,
entre los que se establecen relaciones semiéticas especificas. Esta posicion
del profesor Cros ha significado un paso adelante en el desarrollo de la
critica ideoldgica, pues ha venido a mostrar lo inadecuado de ciertas
concepciones anquilosadas que consideraban, por ejemplo, que el
“verdadero arte” era aquel que se hallaba despojado de ideologia (ese arte
que trascendia lo mundano, que era parte de una historia diferente a la
historia social, o por el contrario, que el arte deberia reflejar la realidad).

De lo dicho anteriormente puede deducirse que la competencia cultural
de un productor de semiosis viene a determinar su actuacion, es decir, su
manera de relacionarse con el entornoy, llegado el momento, de reproducirlo.
Hay que subrayar que en dicha competencia se insertan una infinidad de
visiones de mundo, que pueden ser opuestas y contradictorias entre si, sin
que dicho productor logre todo el tiempo captar la naturaleza de esos vinculos
(esto como consecuencia de que gran parte de la informacién cultural es
asimilada —y expresada— de manera no-consciente).

Aqui la sociocritica presenta la herencia de cierta terminologia del
estructuralismo genético de Lucien Goldmann. Dos nociones formuladas
por Goldmann han resultado especialmente operativas: la de sujeto
transindividual y 1a de no-consciente. Por sujeto transindividual se entiende
todo grupo o sujeto colectivo. Cada grupo se caracteriza por tener formas
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ile socialidad especifica —lo que constituye rasgos identitarios— que se
Mpr(’-s:m a través de practicas discursivas; asi, cuando un indiv’iduo se
wlnvmqa con un sujeto transidividual, accede a esas formas de socialidad
. lnml)lén'a través de practicas discursivas—, que van determinando sus
lormas de interaccién social. De hecho, estos grupos constituyen la tinica
Mminera de advenimiento a los modelos sociales por parte del individuo
Por este motivo, el profesor Cros vio la pertinencia de implementar la nocién.
tle discurso especifico, que destaca de cierta manera la filiacion ent
(iscurso y un sujeto transindividual. s
I-',I.no:cpnsciente se halla constituido por los discursos de los sujetos
(ransindividuales con los que el individuo ha tenido contacto. Se presénta
Puies, como una memoria discursiva que comporta, forzosamente valores:
de grupo. Los discursos se encuentran en relacién con conoci,mientos
tonvencionales del mundo, por lo que, cuando alguien entra en contacto
con una prdctica discursiva, accede a dichos conocimientos. Algo en lo qu
insiste l'odo practicante de la sociocritica es en el hecho de 1'10 confundi(i e?
inconsciente con el no-consciente; se trata de niveles de conciencia diferentes
Y, aun cuando ambos se encuentran estructurados signicamente, presenta
marcadas diferencias. La mas importante, tal vez, es que el no-’cgnsciemg
110 s€ encuentra reprimido y, en consecuencia, se expresa permanentemente
en la vida cotidiana. Como lo manifesté Goldmann, dnicamente hace falta
(ue un andlisis adecuado lo ponga de manifiesto. De este modo. la
;‘)f'loduccién cultural presenta, frecuentemente, un grado de complejic’lad
i:mr]lzlcftltcl;al que solamente se hace aprehensible a través de una aproximacion
Otro legado del estructuralismo genético a la sociocritica es el haber
lom'ilc.io como sustento filosofico el materialismo histérico Toda te:)l‘l"]
explicita o implicitamente, tiene un fundamento filoséfico y (;n este caso : i
profesor Qros ha dejado clara su posicion a este respecto. I,Zs poresta ;azé(;
que la sogocn’tica concede una gran atencién a las formas de articulacion
entre las infraestructuras econémicas y las superestructuras culturales. v a
la manera en que la historia se inscribe en las representaciones se un,ly
modalidades y las normas de simbolizacién de cada una de éstas e% deczilS
pues, considerando una multiplicidad de mediaciones. Aunqu’e afin ari
est’ructuralismo genético en este aspecto, el profesor Cros fue mucho mé
alld al plantear la relacién entre representacion e historia, pues dejé de lgl(;lg
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el concepto de homologia estructural para afirmar que en la transcripcion
de la historia en la materialidad de una representacion, no hay homologia
alguna; la socialidad se hace presente en Jas formas mismas de construccion
y de distribucién semidtica.

Al plantearse en la actualidad como una teoria de la cultura, la sociocritica
intenta develar precisamente la interaccién de los elementos significantes
durante los procesos de construccion de representaciones. Desde que el ser
humano accede a lo simbélico, esté en capacidad de generar representaciones
y, en concordancia con lo manifestado mds arriba, estas manifestaciones
simbélicas se haran, siempre, a partir de una posicion enunciadora, con lo
que toda posible neutralidad queda eliminada.

Resulta claro que esta teoria —lo que se ve fundamentalmente en los
Gltimos trabajos del profesor Cros— considera tanto los procesos de
asimilacién como de manifestacién de la informacion cultural por parte del
sujeto semidsico: al asimilar, el sujeto se enfrenta a practicas significantes
cargadas de socialidad, y se ve obligado a decodificarlas para aprehenderlas
(sea o no de manera consciente). La emision implica una nueva puesta en
cédigo de la significacion previamente asimilada.

En este sentido, aproximadamente en 1995 la sociocritica experimentd
una expansion importante en cuanto a sus horizontes teéricos, cuando el
profesor Cros incorpord en el marco de sus reflexiones algunas de las
posturas de Lacan. El titulo de su libro aparecido en este afio es por demds
significativo: D ‘un sujet a [ autre: sociocritique et psychanalyse.> Aqui
concretiza, entre otras cosas, la nocién de sujeto cultural y pone de
manifiesto la operatividad de la misma. Para el profesor Cros, el sujeto
cultural es una nocién que se inscribe en las reflexiones sobre los procesos
de adquisicion del lenguaje y, consecuentemente desde la postura adoptada,
sobre el advenimiento de una subjetividad. Definida como una instancia
intrasiquica, se intenta definir a través de ella la manera en que, al entrar
en relacién con lo simbélico, el individuo emerge como sujeto. La hipétesis

central de esta reflexion radica en afirmar que el Ego y el sujeto cultural

2vd. Edmond Cros, D ‘un sujet & l“autre: sociocritique et psychanalyse, Montpellier, Editions
du CERS (col. Etudes Sociocritiques), 1995. [Traducciones al espafiol: De un sujeto al otro:
sociocritica y psicoandlisis, Buenos Aires, Corregidor, 1997]. Posteriormente se publicé una edicién
corregida y aumentada: El sujeto cultural. Sociocritica y psicoandlisis, Montpellier, Editions du
CERS (col. Etudes Sociocritiques), 2002.
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Aitgen simultineamente. Asi, la articulacion del sujeto cultural en un espacio
rnlqulm, implica las formas en que un individuo asimila las propuestas de
il modelos culturales de su universo semidtico. Como se observa, quedan
tomprendidas las dimensiones individual y colectiva en este pr(,)ceso de
Atlvenimiento de una subjetividad. A diferencia del sujeto del deseo, que se
#xpresa en la enunciacion, el sujeto cultural se expresa fundamentajlmente

v el enunciado.

l~‘..n un intento por rendir un homenaje a toda esta labor cientifica del
profesor Cros, la Escuela de Lengua y Literaturas Hispdnicas de la

{Iniversidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo organizo el ix Congreso

Internacional de Sociocritica, que tuvo lugar del 21 al 23 de octubre de
2003. Como es habitual, a é] asistieron investigadores de universidades de
diversos paises; entre las participantes podemos mencionar a: la Universidad
Pl Valéry-Montpellier 1 (Francia), la Universidad de Bretafia Sur (Francia)
[ Un'iversidad de Perpifidn (Francia), la Universidad de Guadalajara’
(México), la Universidad de Guanajuato (México) y, por supuesto, la
Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo (M’éxico). ,

’ Los vinculos entre la sociocritica y México son antiguos: datan de 1975
¢poca en que el profesor Cros vino a impartir una serie de conferencias a le;
entonces Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Guadalajara
Dicha estancia puso en contacto por vez primera a muchos estudiantes df;
esta dependencia —y a algunos profesores también— con un acercamiento
cientifico al texto literario, y cre6 las bases de un sélido intercambio cultural
(jue ha venido fortaleciéndose en el transcurso de los afios, lo que ha
|)r01?1c1ado que sean numerosos los mexicanos que han pasado por los
seminarios del Centre de Etudes et Recherches Sociocritiques (CERS). Otra
muestra palpable de estos vinculos la constituye el hecho de que tres éie los
congresos de sociocritica se han celebrado en tierras mexicanas: el 11 tuvo
lugar en Guadalajara en 1991, el vit en Chapala en 2000, y el 1x en Morelia
en 2003. ,

La diversidad de @mbitos culturales abordados a través de las ponencias
da cuenta, una vez mds, de la versatilidad y de las posibilidades que ofrece
la sociocritica. Entre estos dmbitos se hallan la literatura, la historia, la
pub]1c1da}d televisiva, el cine, los dibujos animados, la (’)per;;, etc. Esta séﬁe
de Feﬂe:mones contribuye, a final de cuentas, a propiciar el desarrollo de la
sociocritica, pues la aplicacién de sus instrumentos descriptivos desemboca,
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con cierta frecuencia, en propuestas novedosas. Es por medio dela discusion
colectiva y del intercambio de opiniones criticas que la teoria se mantiene
en un desarrollo constante (el profesor Cros ha subrayado que toda teoria
que se anquilosa corre el riesgo de volverse inoperante). Esta es, pues, la
funcién esencial de los congresos.

Ademds, como lo expresé Francois Martinez (de la Universidad de Bretafia
Sur) en la ceremonia de clausura de este encuentro, los congresos de sociocritica
tienen una caracteristica especial: no solamente son el punto de convergencia
y de discusion académica de los investigadores que trabajan con las propuestas
de esta teoria, sino el lugar de reencuentro de viejos amigos. Estono significa
que no haya nuevos ponentes en dichos congresos, ya que cada vez son
mas los investigadores que se adscriben a la sociocritica de Montpellier;
pero los nuevos son incluidos en el ambiente de cordialidad y de intercambio
emotivo que rige estas reuniones. Algo digno de mencionarse en este sentido
es que en este 1X Congreso se abrié un espacio especial para jovenes
investigadores que en ese momento estaban desarrollando sus tesis de
licenciatura, de manera que pudieron exponer sus trabajos y dialogar con
académicos experimentados.

Finalmente, esperamos que la publicacion de estas memorias contribuya
a destacar el rigor cientifico con que se trabaja en el marco de las reflexiones
de la Escuela de Montpellier y, al mismo tiempo, despierte el interés por la
sociocritica de quienes, sin conocerla, accedan alos trabajos aqui presentados.

Blanca Cardenas Fernandez
Juan Carlos Gonzdlez Vidal
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Por una semidtica del desfase
y de la ausencia

liddmond Cros
I15-Universidad Paul Valéry

a sociocritica se interesa mas que todo por sacar a luz la manera en

que lo socioecondmico se incorpora en las estructuras textuales
nfirmando sin embargo que esta incorporacion no es directa ni autométicai
ya que cada uno de los dos niveles implicados (la infraestructura y la
.s:uperestructura) tiene su historia y su ritmo propios. Dicha postura se
fundamenta en la nocién de formacién social definida por Marx como
constituida por la coexistencia de varios modos de produccion (medieval
precapitalista, capitalista...). Esta nocion puede parecer poco adaptada a;
|ill evolucion de las sociedades modernas, cuyos modos de produccién
lienden a organizarse de manera homogénea; no obstante, su interés no
deja de ser evidente si consideramos que, en realidad, la especificidad de
cada modo de produccién remite a un tiempo histérico preciso, de manera

que la nocion de formacion social puede ser re-definida por la co-existencia
en un momento determinado de la historia, de varios tiempos historicos. ’
Debemos considerar sin embargo que estos distintos tiempos histéricos
estan vinculados entre si, constituyendo por lo tanto un sistema gobernado
por la hegemonia de uno de sus elementos, en este caso el tiempo presente.

17
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Es este sistema el que genera la formacion ideoldgica corr.espondie'nt,e.' No
se puede imaginar en efecto que cada uno de los dive_rlsos tiempos hlftOI‘lCOS
implicados intervenga directamente en esta formaC}on. La complejidad de
este proceso se nos aparece mas evidentemente si recordamos que este
segundo sistema (la formacion ideoldgica) no se mueve forzose.lmente al
compas del primero, sino en relacion a su propia historia. Y lo.mlsmo pasa
en cuanto a las relaciones que se establecen entre lo ideoldgico y el nivel
discursivo en que se plasma en tltima instancia el material socioeconémicg.

Como se habra observado, el proceso de incorporacion de la historia
implica unos mecanismos de mediacion, de traslado, de décrochements,
de adaptacion. Lo mds notable a primera vista es que, de .todasl fgrmas, al
pasar de un primer sistema (infraestructural) al segundo (ideolégico), y de
éste al tercero (discursivo), nos hemos movido sucesivamente en el con’t(?xto
de tres ritmos distintos, o sea que hemos cruzado por tres tiempos historicos
que solo parcialmente coinciden.

Ahora bien, dentro de cada uno de estos tres niveles y entre el uno y el
otro debemos imaginar unas series de instancias que se presentan como
perfectamente adaptadas al tiempo hegemonico del presente o, gl contrario,
como atrasadas o avanzadas. Citemos rapidamente algunos ejempkl)s. En
el periodo postindustrial en que vivimos, el obrero que trabaja enuna fa!)r'lca
de automdviles no vive exactamente en el tiempo histérico de la informdtica,
y esta distancia es todavia mas clara y mds importante si gl}ldimps al
campesino o al artesano. Dentro de un campo de producmop existen
diferencias similares: tomemos el caso de un obrero que trabaja en una
empresa poderosa de construcciones que emplea centenares de trabajilflores
asi como materiales generalmente preconstruidos, y el de un un albaiiil que
trabaja por su cuenta (solo o ayudado por algunos pocos emp]eados) ; su
situacion material no es la misma, aun cuando se desempefien en el mismo
campo.

Pero la totalidad histdrica no deja nunca de moverse, atraida por la
necesidad proclamada por todos los responsables politicos de todos los paises
de fomentar el crecimiento econdmico, cuyo estancamiento, cuando se
produce, o parece estar a punto de producirse, se dlenurllcia como un
acontecimiento grave y hasta peligroso para la economia asi afectada. .

Cuando cuestionamos el mecanismo que gobierna este flujo
ininterrumpido de la historia, observamos que es la existencia de estos
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multiples desfases la que impulsa su dinamismo, en la medida en que las
Instancias adaptadas al tiempo presente o avanzadas con respecto a él,
lilraen siempre a las instancias atrasadas.

El plurisistema (la totalidad de las tres formaciones) en efecto “se presenta
¢n realidad como un dispositivo de produccién que funciona movido por
tun régimen de desigualdad en el que los desequilibrios generan las
mutaciones” (Althusser). Lo hueco, lo vacio, el desfase, la ausencia, se nos
fiparecen, por lo tanto, como balizando un espacio de nociones que vale la
pena explorar.

El nivel discursivo que es el que nos interesa aqui se articula en efecto
sobre esta dindmica y, a partir de este punto de vista, se nos aparece como
¢l producto de una ausencia, lo cual implica que el tejido textual tenga
huecos, blancos, lagunas, escorzos, Y que tengamos que leer los textos
fiplicdndonos a descifrar aquello que estén silenciando y no solamente lo
(ue si expresan. No se me escapa que es un objetivo que he seguido en mis
indlisis anteriores, pero creo que ya podemos sistematizar y teorizar de
manera mds general y mds eficiente estas hipdtesis generales en el contexto
(Jue estoy elaborando sobre el sujeto cultural.

Volvamos precisamente a esta nocién. Repeti varias veces que se
debia contemplar como un espacio complejo de sedimentaciones, pero
(uiero hacer énfasis ahora en el hecho de que cada una de estas
sedimentaciones implica un tiempo histérico especifico a nivel del mismo

individuo. Claro que en un momento determinado de su existencia este
sujeto pertenece simultdneamente a varios sujetos colectivos, pero el
proceso por el cual estd pasando implica, también, por una parte, que
estos diversos sujetos, por estar articulados sobre la totalidad social,
evolucionan al compds del plurisistema, y por la otra, que el mismo sujeto
entra a participar en nuevos sujetos colectivos. Hay que afiadir que cada
modificacién de una sedimentacién produce una nueva configuracion
de la totalidad subjetiva. Desde la perspectiva que estamos manejando,
estas sugerencias implican una serie de blancos que proceden de
multiples horizontes.

Veamos lo que pasa a un nivel, de momento, puramente superficial. Un
recuerdo de la infancia convoca en mi presente un pasado relacionado con
determinados sujetos colectivos; un proyecto referido a un viaje o al
desarrollo de una carrera futura convoca el porvenir; de tal modo que
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podemos considerar que el sujeto cultural fur_lciona dg manera similar en
torno a la presencia simultdnea de multiples tiempos hlSt-OI'l(.IOS. e
El dltimo cuestionamiento que nos interesa ahora essi exns'te ’er‘lt‘re ellos
un elemento que, como es el caso en el flujo de la totalidad histdrica, seria
lor dinamico del sistema. :
. V(gfjli(:zgcglnconcepto del deseo (colectivo 0 i’ndividual) sea el element(; '1:11&3
apto para operar como puente y articula-mon entre el nivel cfle‘la totali 3 ;
historica y el nivel del sujeto cultural propiamente dlcho. En efecto, ;e puede
considerar que la fuerza atractiva de una instancia avanza(.ia epen
directamente del deseo manipulado o espontdneo, consciente o no-
conscientemente compartido por los individuos de una colectlwdaq quese
mueve en una instancia retrasada y anhela superar sus conc!1c1onc(les
socioecondmicas actuales y, como tales, frl.x’strantes. El de§e0, orlinta 0
hacia el pasado o hacia el porvenir, es tamblf:n lo que no deja de god f:m(el\r
la vivencia cotidiana a lo largo de la existencia. Pero el deseo es el indice de
una ausencia, de una carencia, de un blanco: no se puede desear algo que
liene; solo deseo algo que no tengo. ‘
- ll]Zesl;: ’osl;)sl:rvacién sge a([lilica a cualquier sujeto colectivo cuyo dlsctlrso,
contemplado como practica social especifica, expresa, a nivel e' no-
consciente, el conjunto de sus frustraciones y de sus asplraaones.'D.e manera
que la competencia discursiva del sujeto cqltura] que tengo definida como
un mosaico de practicas discursivas especificas (o sociolectos), presenta m}
panorama similar al panorama que se nos ofrece cuando contemplaf?iosl eS
flujo de la totalidad histérica, o sea un panorama hecho con md updg
instancias interiorizadas separadas por blancos, los cualgs remiten, por me -10‘
de las multiples representaciones del deseo, auna multiplicidad de carencias
que podemos asimilar a otras tantas ausencias. \ _
Pero la nocién de sujeto cultural se nos presenta con dos d'lmens_lones
imbricadas. La primera se nos ofrece a la vista con tal que nos’qlstanglem(ss
de ella y nos acerquemos luego con un punto de vista critico (. g e(s1 al
acabamos de hablar). La otra es la cara oculta que nos remite al sujeto de
inconsciente. Esta tiltima nocion se debe explicitar ya que muchas veces se
j manera erronea. \
. r?:gqeljlif facan llama sujeto del inconsciente a una estn.Jctura orgamzada’
en torno a una cadena de significantes almacenados y vmcu}ados entre si
por una relacién de metonimia; estos significantes ya construidos (pasado)
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0 por construir (futuro) repiten siempre un mensaje idéntico a pesar de su
fiparente diversidad o heterogeneidad. Cada uno remite a un momento
distinto de la vida del individuo y por lo tanto se articula, digo yo, con la
totalidad histérica. Esta cadena delega constantemente al margen del sistema
lno de sus elementos que, de esta forma, funciona provisionalmente como
sl representante metaférico. El proceso opera como una especie de noria
perpetua, pero se notard que su dinamismo procede esencialmente del vacio
(ejado por el significante asi delegado. Este significante delegado es el
sintoma de que, procediendo del pasado del sujeto, surge en su presente y
(Jue podemos observar en su comportamiento, en su discurso o en el tejido
lextual. Tal sintoma expresa un malestar que interpela al sujeto y que éste
expresa con palabras o metdforas inesperadas en el contexto en que se
producen; este malestar se manifiesta, pues, en el discurso bajo la forma de
una desavenencia (¢discordancia?) fuera de cualquier intencionalidad o
loma de conciencia. {Qué tipo de relacién podemos establecer entre el
impacto del blanco en los niveles que estudiamos antes (totalidad histérica
y cara externa del sujeto cultural) y el mecanismo que gobierna el
funcionamiento del sujeto del inconsciente?

Antes de tratar de contestar, no podemos dejar de mencionar la
importancia que tiene el deseo, es decir, el concepto de carencia en las
posturas freudiana o lacaniana como elemento-clave de la argumentacién.
Recordemos que para Lacan el deseo corre a lo largo de la cadena de los
significantes, desplazando y postergando del uno al otro y reactivado por la
imposibilidad de quedarse satisfecho. Las observaciones hechas al principio
de esta exposicién nos llaman la atencién sobre la presencia constante del
vacio en la postura psicoanalitica, mas especialmente en la fase bésica que
es el surgimiento del inconsciente, cuando, con el acceso al nivel simbdlico,
el signo sustituye a lo vivido cuya realidad desparece, se desvanece en la
red semidtico-ideolbgica del sujeto cultural, queddndose el sujeto
“verdadero” enajenado, ausente de s mismo.

En la medida en que nos hemos adherido a las tesis lacanianas para
definir lo que ahora llamo “la cara oscura” del sujeto cultural, éste es un
dato que no podemos descartar de nuestro cuestionamiento.

La totalidad hist6rica (expresién que hasta ahora utilicé excluyendo al
sujeto por motivos obviamente pedagdgicos, pero que en realidad lo incluye)
saca pues su dinamismo en todos los niveles, ya sea de la presencia de un
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desfase, el cual implica un hueco entre los elementos comprendidos -—hgeco
que la fuerza atractiva va a llenar—, ya sea directamente de la presencia de
un silencio o de una carencia. Estos huecos o estas carencias repercuten en
el tejido textual bajo la forma de deconstrucciones, de rupturas discursivas,
de desavenencias semidticas, de escorzos que pueden convocar tanto,
directamente, el proceso del flujo de la historia como, dentro de este proceso,
las probleméticas especificas del sujeto cultural.
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Los nuevos horizontes de la critica: La aportacién
tedrica y metodoldgica de Edmond Cros a la
aproximacion de los fenémenos culturales*®

Monique Carcaud-Macaire
|15 Universidad Paul Valéry

Tyaduccion del francés:
Juan Carlos Gonzdlez Vidal

a creacion cultural es, y nadie pondria en duda actualmente esta
L posicion tedrica, el fruto de una escritura. Escritura quiere decir una
puesta en signos especifica, elaboracion de formas, produccién de efectos.
lixiste, entonces, una diferencia constitutiva entre el mundo y la
representacion que de €l se hace a través de los objetos culturales; subrayar
esta diferencia no es suficiente, es necesario delimitarla e interpretarla,
porque produce sentido. Entre el mundo, en lo que seria su realidad
“objetiva”, y la ficcidn, en sus contenidos y sus formas, se organizan,
cfectivamente, relaciones funcionales de tipo semidtico, y corresponde a
los investigadores cuestionarse y comprender dichas relaciones.

En la via abierta por las polémicas alrededor de la Nouvelle Critique,
fueron promovidas nuevas investigaciones y surgieron metodologias
igualmente novedosas. Esto acontecid en Paris, epicentro del movimiento,
evidentemente, pero también en Montpellier, en el marco de los trabajos

* Esta sintesis critica fue publicada en francés en Questionnement des formes, questionnement
du sens, Montpellier, Editions du CERS, 1997.
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interdisciplinarios impulsados tempranamente por Edmond Cros, que
progresivamente ha elaborado su propia teoria critica. Cerca de treinta afios
mas tarde, la influencia cientifica de la Escuela de Montpellier en Francia y
en el extranjero es una realidad, y la critica de las producciones culturales
no se concibe ya de la misma manera si se decide abordarla desde la
perspectiva de su relacion con lo social.

La aportacion fundamental de Edmond Cros en los dominios de la teoria
y de la critica del objeto cultural es, en mi opinion, haber interrogado —para
poner sobre la mesa la cuestion del sentido— la naturaleza y el estatuto de
esta escritura, y haber precisado de acuerdo con qué procesos constituye un
engendramiento de formas;' por otro lado, hay que considerar también que
Cros ha demostrado magistralmente que la significacion profunda de una
obra hay que buscarla en la materialidad primaria y operante de ésta, y no en
lo que se ha convenido en llamar su medio extratextual.

La diferencia constitutiva entre texto y mundo, en efecto, es el indicio de
una enunciacion inscrita en y marcada por “prdcticas” concretas: la
enunciacion es, consecuentemente, el lugar de manifestacion de un contexto
original, que Edmond Cros sugiere designar metaféricamente con el término
genético, en la medida en que se caracteriza, seguin él, por potencialidades de
estructuracion, de puesta en relacion “semidtica” de elementos morficos
especificos presentes en el discurso y en lo ya dado de una situacion
sociohistorica. Los numerosos estudios que él ha desarrollado sobre objetos
culturales diferentes gracias a los intrumentos novedosos que ha elaborado,
ademads de renovar la aproximacion a la creacion literaria y artistica, han
permitido acceder a un mejor conocimiento de las formaciones discursivas,
tratese de la Espaiia del Siglo de Oro —a proposito de la cual sus conclusiones
son definitivas— o de la Argentina contemporanea, por citar solamente dos
de los dominios entre el conjunto de los que han sido abordados. Por otra
parte, en la medida en que abren perspectivas profundas, estos estudios
delimitan el campo para plantear nuevos cuestionamientos en cuanto a las
redes de estrategias que manifiesta toda creacion (sea literaria, musical,
pictorica o filmica), y en cuanto a la naturaleza, también, de las estructuraciones

' Los términos en cursivas pertenecen, en el metalenguaje sociocritico, a la terminologia de
Edmond Cros.
2 Lo que quiere decir, productora de sentido.
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shgendradas por la puesta en texto, en donde, como se sabe luego de las
nportaciones tedricas contenidas en Théorie et pratique sociocritiques y en
D | “engendrement des formes, tales estructuraciones materializan esquemas
¥ simbolizaciones significantes pertenecientes al campo cultural, y transcriben
uihn heterogeneidad discursiva y una serie contradicciones.

Un gran paso del estructuralismo genético® en los afios setenta fue rebasar la
lvorfa del reflejo de Pléjanov, y plantear la cuestién de las mediaciones que
operan entre la “verdadera realidad”, a la que nos hemos referido, y el objeto
tultural. Filtro, pero simultdneamente obstaculo, las mediaciones determinan
lin transformacién que genera la naturaleza y la particularidad de toda
lepresentacion (determinan, pues, las creaciones culturales). Desparecido
prematuramente, Lucien Goldmann dejaba una teoria critica fundada sobre
lina base filoséfica: el materialismo histérico, y que postulaba conceptos
operativos, como el de “vision de mundo”, el de “no-consciente” yel de
“homologia” entre estructuras textuales y estructuras sociales.*

Dejando atrds el concepto de homologia y retomando la teoria de las
mediaciones para afinarla, la sociocritica de Edmond Cros ha buscado, de
entrada, responder a esta primera cuestién: ¢cémo la historia se transcibe
discursivamente y en términos estéticos en la creacién cultural? Formular la
cuesti('?n del “cémo” e intentar responderla permitia, en efecto, trazar los
lineamientos de un sistema explicativo e, igualmente, establecer los principios
de base de una metodologia critica para la aproximacion a los fenémenos
literarios y artisticos. Esto significaba simultdneamente replantear el
problema del signo, de su dimensién pragmatica y de su modo de existencia
en texto: pluriacentuado, organiza los juegos de actualizaciones y de
potencializaciones conceptuales en los que la lectura identifica los discursos
en que se funda la representacion ficcional. Los instrumentos metodologicos
y los conceptos operativos que, en el transcurso de los afios, han sido
afinados® en un vaivén constante entre teorizaciéon y aplicaciones criticas

? Esta teorfa critica fundada sobre el materialismo histérico, no proponfa verdaderamente una
puesta en préctica ni una verdadera metodologfa en el momento de la muerte de su lider e
impulsor, Lucien Goldmann, en 1970.

‘ En Pour une sociologie du roman, Parfs, Gallimard, 1964,

*En el encuentro de Ottawa en 1979, se esbozé una convergencia de perspectivas criticas y de
preoa!pacliqnes metodolégicas comunes entre investigadores pertenecientes a distintas universidades
La sociocritica de Montpellier se distinguié entonces por su gran desrrollo, confirmado durante el I
Congreso Internacional de Sociocritica organizado diez afios mds tarde en Montpellier

25



Monique Carcaud-Macaire

(fenotexto y genotexto® en un primer momento, ideosema y morfigénesis’
enseguida), han sido los medios para una lectura incesantemente
profundizada, constantemente enriquecida y fuertemente desmitificadora
de la ideologia disimulada en las formas concretas de representacion. La
teoria del sujeto cultural, formulacién reciente de este trayecto de

pensamiento y de reflexion critica, constituye una respuesta fecunda a todas -

las cuestiones abordadas anteriormente, y abre el camino a investigaciones
futuras, cualquiera que sea el dominio artistico de investigacion.

En la medida en que son traducidas en términos de semiética textual, la
teoria y la metodologia sociocriticas propuestas por Edmond Cros pueden
elegir como campo de aplicacion modelizaciones diferentes a la literatura
—Ilo que por el momento no parece formar parte de las preocupaciones
declaradas de otros sociocriticos como Pierre Zima,® Jiirgen Link,’ Claude
Duchet'®y Marc Angenot," que han aportado —cada uno por su cuenta—
modalidades de analisis para el estudio del hecho literario.

Los elementos “preconstruidos” que entran en la composicién de un
texto estan dotados de una semanticidad que se transforma, que se remodela
por su distribucién en un nuevo contexto; constituyen, pues, el objeto de
una resemantizacion.

El andlisis asi propuesto considera el texto como un lugar dinamico de
“puesta en formas”, de “entrecruzamientos” multiples de “estructuraciones”,
de “representaciones”, de “mitos”, y de “modelos”, que constituyen otras
tantas operaciones “semioticas” productoras de efectos de sentido.

En la teoria que propone para dar cuenta de los fendmenos de
engendramiento de las formas artisticas y culturales, y asi, de significaciones,
Edmond Cros ha formulado el concepto de ideosema. El ideosema seria,
de cierta manera, si puedo decirlo asi, el “mas pequeio denominador
estructural comtin” entre texto y sociedad. “Articulador semiotico” (en la
medida en que pone en relacion estructuras) “extratextual”, es al mismo tiempo

¢ En Théorie et pratique sociocritiques, Montpellier, Editions du CERS, 1983.

7 En De [ "engendrement des formes, Montpellier, Editions du CERS, 1990.

8 Pierre Zima, Manuel de sociocritique, Paris, Picard, 1985.

? Jirgen Link propuso la nocién operativa de “simbolismo colectivo” para dar cuenta de la
especificidad de las representaciones en su relacién con la historia.

10 Claude Duchet, Sociocritique, Paris, Nathan, 1979.

"' De la Universidad de Montreal. Como Claude Duchet, él manipula el concepto operativo de
“sociograma”.
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sl urticulador discursivo intratextual. Situdndose “en la interseccién de lo
Iileoldgico y de lo semidtico, es responsable de la produccién de sentido de
mnnera dindmica desde el inicio hasta el final del texto”.'?

Iin este sentido, es también responsable del despliegue/fragmentacién
(le lng estructuras discursivas y de los modelos preexistentes, ocasiona nuevas
jiiestas en relacion por seleccion/contaminacion “de elementos mérficos
tomunes”,” que hacen surgir las imbricaciones y las jerarquizaciones de
Iepresentaciones que son especificas del objeto cultural considerado.

Al responder a la cuestidn del épor qué? y del écomo? mencionada
interiormente, la metodologia sociocritica montpelleriana tiene por objetivo
(leterminar estos fenémenos de estructuracion discursiva y estos trayectos
(e redistribucion y de produccion de sentido por medio de procedimientos
uupecificos, haciendo abstraccion —susceptible de revelar coincidencias y
teluciones significantes— de los datos concretos que constituyen la
imnterialidad de los objetos artisticos y de las formas culturales.

‘Tomemos a titulo de ejemplo el caso de los mitos y de su inscripcién en
lns obras. Los mitos permanecen en el imaginario colectivo de todas las
sociedades a partir de un ntimero restringido de elementos, de huellas: los
"mitemas”, que informan las simbolizaciones. Los trabajos de Edmond Cros
han contribuido a mostrar cémo estos elementos se insertan
espontdneamente en los discursos, y convocan construcciones simbdlicas,
(lesarrollos narrativos, e igualmente desplazamientos metaféricos. Tales
estructuraciones se producen bajo la accion de circunstancias discursivas™
(Jue se verifican en el contexto global de la obra. Es a este dinamismo
[uncional, a este juego de estructuraciones determinantes y determinadas,
(jue Edmond Cros propone llamar morfogénesis. Es a este nivel preciso que
¢l sittia el advenimiento de la significacion, la clave explicativa, pues, que
permite “leer” verdaderamente el texto. Seguin la hipdtesis tedrica capital
elaborada hace ya algunos aios, todo elemento mdrfico identificable en la
estructuracion de una representacion pertenece a un campo morfogenético.
Me parece importante subrayar esta aportacion critica porque conlleva, en
mi opinién, una conmocion radical en la aproximacién a los fenémenos

'* Edmond Cros, Seminario de investigacién del Instituto Internacional de Sociocritica,
Universidad Paul Valéry, Montpellier, afio universitario 1991,

" Edmond Cros, De | "engendrement des formes...

" Idem.
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culturales. Si se le vincula a la cuestion del sujeto cultural, este postulado de
la existencia de campos morfogenéticos pone en relacion productiva las
posiciones de los lingtiistas, de los semi6logos, de los antropdlogos, de los
pragmatistas y de los semiotistas. Cros pone en juego de manera conjunta
diversas perspectivas tedricas, posiblemente ya inferidas, pero no formuladas
en otros marcos de reflexion critica que no tienen los mismo presupuestos,
y que consecuentemente no han llegado a los mismos puntos a los que la
sociocritica de Edmond Cros ha consagrado su atencion. Los trabajos de
Roland Barthes, por ejemplo, los de Julia Kristeva, de Adorno, o de Bajtin,
han en efecto abierto brechas en los antiguos edificios de la teoria y de la
critica y han propuesto nociones (sombra del texto, mitologia, obvio/obtuso;
productividad significante, semanalisis; dialogismo, interaccion verbal,
interaccion social) destinadas, al parecer, sélo a aproximarse —sin llegar a
vincularse verdaderamente— antes de su inclusion relacional en el seno de
la teoria sociocritica.

En la medida en que es el resultado de una estructuracion, por ejemplo,
una palabra guarda siempre en “memoria”la materia ideoldgica de la cual
la ha dotado su punto de origen. Es suficiente que entre en contacto con
otra forma, con otra huella de significacion, para que sentidos primarios,
ligados al contexto de origen de la palabra, pero sin embargo desvanecidos,
se hallen reactualizados con mas o menos intensidad. Las producciones
discursivas provienen de formas que son preexistentes al no-consciente que
las remanipula en el acto del habla: los campos morfogenéticos existen,
afirma Edmond Cros, precedentemente a toda estructuracion cultural, a
toda puesta en texto.

¢Cémo imaginar una concepcion mas materialista de la cultura y de la
creacion cultural, una vision mas materialista de lo ideoldgico?

Mids que un protocolo de lectura de las modalidades de los procesos
culturales, la sociocritica montpelleriana ofrece un modelo tedrico integrador,
lo que es original y fundamental; ofrece a la vez una metodologia critica
que, proporcionando los medios de una verdadera textologia, abre el acceso
al placer de la aprehension e, inclusive, a la habilidad de describir los
fenémenos de produccién de sentido en los objetos culturales.

Que me sea permitido a través de estas observaciones, rapidas por
necesidad, pero que esbozan la deuda que numerosos investigadores —entre
los que me incluyo— tienen con estos trabajos, rendir homenaje a su iniciador.
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A propos du “Sujet colonial” & partir d’une expérience
pratique des formes de représentation du Noir
dans les discours latino-américains’

Victorien Lavou Zoungbo, Ph.D
Maitre de Conférences, Université de Perpignan
Coordinateur du GRENAL-CRILAUP

A Blanca
A Mathilda, mon cailcédrat de toutes les couleurs

Here, then, is the dilemma, and it is a puzzling one, I admit. No Negro who
has given earnest thought the situation of his people in America has failed, at
some time in life, to find himself at these cross-roads; has failed to ask himself
at some time: What, after all, am 1? Am I an American oramIa Negro? Can
I'be both? Or is it my duty to cease to be a Negro as soon as posible and be
an American? If I strive as a Negro, am | perpetuating the very cleft that
threatens and separates Black and White America? Is not my only possible
practical aim the subduction of all that is Negro in me to the American?

William Edward Burghardt Du Bois

' Communication originairement présentée au Congrés extraordinaire de I'lIS, Guadalajara,

(Mexique), 4-6 octobre 2000. La version que nous publions ici est sustantiellement différente de
celle de naguere,
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vant de commencer il me semble important d’indiquer un des lieux a
partir duquel ce travail a été produit. Je suis comme qui dirait
enseignant a I'Université de Perpignan et, comme tout le monde, je donne
des cours dans le cadre des programmes que nous définissons chaque année.
Par ailleurs, je fais des recherches. C’est dans le cadre de ces recherches que

je coordonne un Groupe de Recherches sur les Noirs d’Amérique Latine -

(GRENAL), que nous avons fondé en 1997, et qui est actuellement hébergé
par le Centre de Recherches Ibériques et Latino-américaines de I'Université
de Perpignan (CRILAUP) que dirige le Pr. Daniel Meyran.

Le GRENAL-CRILAUP s'inspire de 'expérience universitaire usaméricaine,
celle des Cultural Studies et plus particuliérement celle des Black studies.
Il est, bien évidemment nourri par les reflexions théoriques de la
Sociocritique de Montpellier.? Parmi ses objectifs, que je ne vais pas détailler
ici, le GRENAL-CRILAUP tente de questionner, de dévoiler certains
paradigmes et certaines représentations qui surdéterminent le Noir dans
sa propre perception et, davantage encore dans son appréhension par les
“autres”. Pour autant on ne promeut pas ce que 'écrivain et critique Kenya,
Ngugi Wa Thiongo, a nommé “camaradery of colour”; on ne vise pas non
plus a encourager une recherche qui aurait pour espace privilégié le
“chateau de la peau”.

Plus sérieusement, en privilégiant 'analyse critique des formes de
représentations du Noir dans les objets et/ou pratiques discursives et
culturelles latino-américaines nous mettons 'accent sur les enjeux qui les
traversent et que les sujets-producteurs de ces objets ou pratiques investissent
donc a partir de positionnements socio-symboliques et de positions
d’énonciation, d’aprés nous, différenciés.

Cela nous amene a rappeler un point théorique fondamental. A savoir
que la “représentation” n’est pas qu'une catégorie de discours (roman,
théatre, essai, cinéma, peinture, contes, etc,). C’ est aussi et avant tout peut
étre une intervention symbolique qui a des efficaces sociales réelles, une
espece de prise de position sur quelque chose pour I'assigner, en le déplacant
ou en le rendant présent, a des structures de domination, de subordination
et de connaissance-pouvoir. Bref, la “représentation” est une catégorie
fondamentalement politique. Il fonde nos rapports aux choses, au monde,

2 Edmond Cros, Genése socio-idéologique des formes, Editions du CERS, Montpellier, 1995,
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iux autres, etc. Elles ne sont, comme dirait Henri Lefebvre, ni fausses ni
Viules, ou, comme il le suggere aussi, elles ne s’y résument absolument pas.?

Nous ferons remarquer que dans toutes leurs luttes, dans tous leurs
tombats les Noirs dans les Amériques (depuis les premiers moments du
Inarronage jusqu’au “Black Panthers”, par exemple) visaient justement a se
Ieprésenter eux mémes politiquement et a étre représentés a I'université, a
I'dcole, dans les instances administratives, dans les assises sociales...!

Ces luttes et ces combats visaient aussi a transformer certaines
1eprésentations stéréotypées qui surdéterminent les sociétés américaines et
(Jui disqualifient les Noirs: incapacité congénitale a se prendre en charge,
Infantilisme invétéré, primitivisme, incurable ignorance, immoralisme,
nbsences de facultés cognitives et intellectives, etc. Nous y reviendrons
prochainement. C'est en fait toute la question de la “pensée” analogique et
(les schémas classificatoires inscrits au coeur mémes du champ de la
connaissance (doxologique et universitaire) et du champ politique qui se
(rouvait ainsi posée publiquement.

C'est aussi, comme le rappelle Paul Gilroy, la question d’'un rapport a la
ritionalité religieuse et profane occidentale qui se trouve reposée. Cette rationalité
W'est faite complice en effet des crmies contre les Noirs (Traite et Esclavage)
mais elle a aussi contribué a I'instaurer et a I'installer comme un seuil & partir
duquel le sujet blanc-occidental se voit, se contemple et spécule son “Etre”.

Lors d’'un Congres International de Sociocritique qui a eu lieu & Baeza
(Andalousie, Espagne) nous avons essayé d’interroger le concept de “Sujet
colonial” a partir d'une pratique littéraire institutionnelle: le prologue
(allographe, enT'ocurrence). Il nous était apparu alors que, pour ce qui concerne
le premier roman moderne équato-guinéen (Ekomo de Maria Nsue Angue)
le prologue était moins un discours d’intronisation qu’un discours d’autorité.

De ce que nous considérions comme le “Sujet colonial blanc espagnol”
(ui y réaffirmait son role de “héros civilisateur”, de “guide spirituel éclair”

' Henri Lefebvre, La présence et Uabsence. Contribution & la théorie des représentations,
Casterman, 1980; Voir aussi: Victorien Lavou Zoungbo, Du migrant-nu au citoyen différé.
"Présence-histoire”. Discours et rprésentations des Noirs en Amérique Latine, Presses
Universitaires de Perpignan, 2003; Jack Goody, La peur des représentations. Iambivalence a
"lgard des images, du thédtre, de la fiction, des reliques et de la sexualité, Editions la Découverte,
2003; Louis Marin, De la représentation, Hautes Etudes: Gallimard et Seuil, 1994.

* Paul Gilroy, Latlantique noir. Modernité et double conscience, Kargo, 2003.
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et ses prérogatives de lecteur privilégié sinon exclusif de la production

intellectuelle et artistique équato-guinéenne. Les marques énonciatives (et

donc de ce point de vue distinctives) de ce Sujet se donnent a voir dans le

balancement entre le “Yo” du prologuiste et le “Nosotros” (a la fois

destinateur et destinataire) du discours du prologue.

Nous souhaiterions poursuivre notre interrogation en nous basant, cette -
fois-ci, sur 'expérience coloniale et esclavagiste subie par les Noirs en
Amérique (Latine). Et la maniére dont elle a été inscrite dans les pratiques
discursives (latino-américaines). Pour ce faire nous envisageons de prendre
en compte les notions-concepts élaborés par w.E.B. Dubois et repris par
Paul Gilroy.

En Effet, dans le but de rendre compte de I'expérience tragique de
'esclavage et de la colonisation et de la maniére dont les Noirs Pont vécue (et
la vivent) Dubois (The souls of black folk, 1903) et Gilroy (The Back Atlantic
Modernity and double consciousness,1993) parlent de “twoness” ou de
“double consciousness”. Ce qui nous intéresse ici c'est I'insistance sur le “Two”
ou le “double” qui ne présuppose pas irrémédiablement une schizophrénie
fondatrice et structurante chez le Sujet noir (esclave et descendant).

C'est davantage, du moins tel que nous I'avons compris, un espace de
tensions, de luttes , de contradictions, de refigurations (Edmond Cros, D’un
sujet a Uautre, 1999) incessantes et subversives (“Signifying”, Henri Louis
Gate, Jr.). Il ne s’agirait donc pas d’une structure (dont les contours, au
demeurant, restent a délimiter) unique et/ou englobante, conciliatrice et/ou
compensatrice que le sujet colonisateur blanc (c’est la une redondance) et
le sujet colonisé (esclave et Noir) partageraient, quand bien méme, a partir
d’une position d’énonciation différenciée.

Pour que mon propos soit plus clair, peut étre, il me semble intéressant
de rappeler un certain nombre de choses. Tout d’abord, une situation dite
coloniale quelle qu’elle soit ne se définit pas que par la formation psychique
qu’elle génere chez les colonisés en premier lieu, et accesoirement, a-t-on
coutume de penser, chez les colonisateurs.

Ce dernier point est un constat de bon sens qui néglige de prendre en
compte les incessants effets de retour de cette formation psychique chez les
colonisateurs. Nous serions ainsi en face d’une situation complexe, bien
éloignée en tous les cas de 'unilatéralité que portent en creux certaines
analyses de la formation pschique coloniale.
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Alnsi que 'ont montré des analyses désormais trés connues de E Fanon,

Wl dle Stuart Hall, de Albert Memmi, de Homi Bahbba, V. Y Mundimbe et

d'uiitres, la situation coloniale se structure aussi au travers de tout un
siemble de coercitions a la fois symbolique et physique; elle engendre ou
tnctive des discours sur la “beauté”, la “race”, la “civilisation”, la “nature
il l'essence humaine”, la “prédestination”, la “barbarie”, la “culture”, le
“eorps”, I “odeur”, le “droit naturel”, la “guerre juste”, I’ “4me”, la “raison”,
|"“Intelligence”, le “biologique”, etc.®

Iit enfin, certes provisoirement, la situation coloniale produit des
uimplifications, des réductions, de demi-vérités, des confusions (par exemple
untre “darkness” et “blackness”) des phantasmagories ambivalentes et
tontradictoires dont il faudrait un jour s'attacher a en décrire les trajectoires
jiiisu’elles ne s’arrétent pas a la période coloniale mais, de notre point de
vie, continuent de se ressourcer et donc d’informer certains de nos
tomportements, de nos attitudes, de nos certitudes, de nos croyances, de
o8 “fermosas” fascinations, etc.®

(Vest donc cet ensemble de coercitions protéiforme qui est & la base de
lin formation psychique que on appelle “sujet colonial” et qui apparait depuis
tes dernieres décennies comme un objet connaissable, un objet de
tonnaissance, un objet déchiffrable a partir de lieux disciplinaires divers,
tonnexes et/ou contradictoires.

Par ailleurs, la colonisation européenne, que ce soit en Amérique Latine
ou encore en Afrique, n’arrive pas sur un terrain vierge. Les habitants
(I'Afrique et des Indes Occidentales étaient aussi détenteurs de codes culturels
ot de systemes de représentations millénaires et complexes qui, au contact
(e Pordre colonial hégémonique, ne vont pas nécessairement s’aliéner dans
ln reproduction des schémas imposés mais vont plutét se créoliser (E.
Glissant), produire des déplacements, des différences, des resémantisations,
ete. Colonisation de I'imaginaire” peut-étre mais seulement hasta cierto punto.

" A titre purement indicatif nous indiquons ici cet important article de Cathérine Coquery-
Vidroviteh, “Le postulat de la supériorité blance et de infériorité noire”, in Marc Ferro (éd.) Le
livre noir du colonialisme. XVI -XXI". de Uextermination a la repentance, Robert Laffont, Paris,
2003, pp. 646-691.

“ Homi K. Bhabha, El lugar de la cultura, Manantial, 1994,

' Serge Grusinski, La colonisation de l'imaginaire. Sociétés Indigénes et occidentalisation dans
le Mexique espagnol XVie-XViile, Fditions Gallimard, 1988.
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Affirmer cela ne revient pas a célébrer ou a instrumentaliser une “pré-
modernité” africaine inmaculée et donc sauve d’une occidentalisation
aliénante. Cela consiste a ne pas céder a une certaine mode bien pensante
qui consiste a voir les sociétés africaines, asiatiques, amérindiennes, etc.
comme des sociétés “archaiques”, “pré-occidentales” ou “pré-symboliques”
et dont le destin final salutaire se trouverait en fait dans une occidentalisation
(inéluctable et souhaitée confusément) dont les origines, pour ce qui
concerne ces sociétés, remonteraient a une époque antérieure a la
colonisation a proprement parler.

Ces sociétés seraient donc dans une attente brumeuse mais désirante de
quelque chose qui leur porterait la lumiére, I'universel, le devenir-Sujet, méme
si c’est toujours dans un rapport hiérarchique incommensurable avec le
Pére-occident. Sortir de IEtant étouffant parce que limité pour entrer dans
I'fitre, forcément ego-transcendantal. 11 n’y a donc pas eu colonisation, il y a
seulement eu un appel d’Etre. Il en serait de ces sociétés comme il en est de
la représentation de la femme-meére mauvaise dans un certain discours
canonique: une BEANCE. Appel du verbe-ordre symbolique, d’un c6té, appel
de chair, ou les deux conjugués, de 'autre.

Non. Fondamentalement, il s’agit de s’interroger sérieusement sur le degré
de pénétration, pour le coup, idéologique de la colonisation en Afrique, en
Asie et en Amérique Latine (Caraibes dites francaises, anglaises, espagnoles
ou néerlandaises, par exemple):

What the west Indian shares with the African is a common political
predicament: a predicament which we call colonial; but the world colonial
has a deeper meaning for the West Indian than it has for the African. The
African, in spite of his modernity, has never been wholly severed from the
cradle of a continuous culture.®

Ainsi dong, du fait de 'hybridation® et de la créolisation et des systémes
de significations antérieurs a la colonisation européenne, les contours du

% George Lamming, The pleasure ofExile, Joseph London, 1960, p. 34, cité par Ngugi Wa
Thiongo, Homecoming, Essays on African and Carribean Literature, Culture and Politics,
Heinemann (London, Ibadan, Nairobi, Lusaka), 1972, p. 46.

? Néstor Gracia Canclini, Culturas hibridas. Estrategias para entrary salir de la modernidad,
Grijalbo, Madrid, 1989.
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1ot colonial” nous apparaissent nécessairement flous, incertains, tangents,
Alilfiellement cernables. Cest la raison pour laquelle nous souhaiterions,
il notre part, que le “sujet colonial” soit appréhender fondamentalement
i tadicalement comme un espace de tensions, de luttes, de refigurations
sibversives incessantes.

Ce que le critique afro-américain Henri Louis Gate, Jr., appelle I'art du
“Wygnifying”:'° tout un ensemble de pratiques, de comportements, de
Inngages que les esclaves noirs (et leurs descendants) ont élaboré pour résister
i I terreur de Pordre colonial dominant, pour détourner et moquer ses mots
il'ordre, ses mandatements et pour se poser comme sujets. Nous sommes
(lone loin d’une certaine stéréotypie qui confine le Noir & l'obéissance servile,
i ln passiveté donc a lacceptation de sa condition d’esclave ou de colonisé,
i, ux done pas vouloir étre forcément comme y en a leurs maitres-blancs.

Un autre point d’inquiétude théorique concerne le binarisme désormais
(108 en vogue sur le marché universitaire et intellectuel international. Je veux
parler du couplage du “Méme” et de I’ “Autre”, toujours les mémes du reste.
Clompte tenu de ce que nous avons dit, ce schéma d’interprétation, pour
tommode et pertinent qu’il puisse paraitre, n’est cependant pas apte 4 rendre
tompte de la situation coloniale, de maniére satisfaisante.

Comme le dit si bien Homi Bhabha, dans ses travaux, le soi disant “Autre”
1le renvoie en fait qua I’ “otherness” du “Méme”. . “Autre”, il faudrait en
tonvenir, est une construction a la fois politique, historique et phantasmatique.
Mais cela implique aussi, en méme temps, des rapports de pouvoir et de
(lomination. Entre le Méme et 'Autre il n'y a donc pas une relation de
ressemblance (les choses en commun, malgré tout) ou de fascinations
reciproques. Continuer a appréhender la question du sujet colonial sous cet
nngle est, nous semble-t-il, sujet a caution.

Certes, 'esclave ou le colonisé est fasciné par son Maitre, par les valeurs
de ce dernier; certes I'esclave ou le colonisé veut prendre la place de son
Maitre, surtout aupres de sa blanche femme, mais il reste a se demander
pourquoi. Rarement cette question a suscité un réel intérét critique, au-dela
de I'effet magique de la théorie de I'aliénation ou de la reproduction. Il'y a

' Henry Louis Gates, Jr., “The blackness of blackness: a critique of the sign and the Signifying
Monkey”, in Black Literature and Literary Theory [1984], Edited by Henry Louis Gates, Jr.
Routledge, New York and London, 1990, pp. 285-321.
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une différence de nature, dirait-on, entre le fait d’avoir son maitre a 'extérieur
et celui d’avoir son esclave a I'intérieur de soi. Ah, 'odeur du Peére, tu nous
tiens, donc?

En situation coloniale, néo ou post coloniale Autre n’est jamais le Méme,

quand bien méme, comme on tend souvent a le faire accroire, le serait-il en

négatif.! Comment expliquer alors qu’au Mexique par exemple, les Indiens
mais davantage encore les Noirs ne puissent exister, dans les imaginaires
sociaux et les dispositifs institutionnels, que mués en Mestizos?'? La figure
du Mestizo (je ne parle pasici de ceux qui se reconnaissent et agissent comme
tel) est, avant tout, une réponse idéologique a la “présence-histoire” des
Indiens et des Noirs au Mexique."

Ce n’est que dans les années 1940 que, grace au courage et aux travaux
de Beltran Aguirre, le Mexique découvrira (bien souvent avec stupeur et
étonnement) en son sein la présence des communautés noires. Celles-ci ne
sont donc pas totalement assimilées, comme le voudraient la fable officielle
et autres discours consensuels qu’entretient encore la “ciudad letrada”
mexicaine.

Plus précisément, le discours sur le “mestizaje” est une réponse
idéologique a la présence, vécue comme dangereuse pour les Etats-Nations
latino-américains en construction, des “castas” ou des “mezclados”. Ceux
14 méme qui constituaient una negra angustia pour le pouvoir criollo
dominant & 'époque. Cette idéologie a connu sa période faste dans les
années 20-30, mais elle était déja en place dans la période
postindépendantiste mexicaine, comme ailleurs en Amérique Latine.

La figure du Mestizo n’est pas synthétique ni consensuelle ou alors elle
ne 'est que politiquement ou idéologiquement. Au contraire, il faudrait y
voir la confirmation d’une nouvelle racialisation des formations sociales
latino-américaines. La figure du Mestizo relegue Indiens, Noirs, Coolies dans

11 Achille Mbembe, Afriques indociles. Christianismes, pouvoir et Etat en société postcoloniale,
Fditions Karthala, 1988.

12 Laura A. Lewis, “Blacks, black indians, Afromexicans: the dynamics of race, nation and
identity in a Mexican moreno community (Guerrero), in American Ethnologist 27 (4): 898-926,
2000.

13 Blanca Cardenas Fernandez, Los cuentos en lengua Porhé. Un punto de vista sociocritico,
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, CRILAUB Presses Universitaires de Perpignan,
Morelia, 2003.
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Alniges de Phistoire, dans les marges des imaginaires sociaux;' elle en
| i constituer une médiation indispensable vers le devenir blanc ou plus
¢ (pour les mestizos pardos, par exemple) et non pas vers une supposée
tosmica.

Plusleurs pays latino-américains célébrent de nos jours encore “El dia de
Iz, Mais il ne faudrait pas se méprendre sur la “race” qu'on célebre. 11
It de la “race ibérique”, porteuse de générosité, de Civilisation, d’Esprit,
Culture et d’Universel. Un titre symptomatique, celui du trés fameux

susnl de J. Vasconcelos dont on s’est tellement habitué a ne dire qu'une

i1ie u'on a finit par a oublier la suite qui, de notre point de vue, souligne

wlone pour vous le titre complet: Raza cdsmica: misién de la raza
(hwroamericana. Ce livre a eu un réel impact sur le discours ontologique de

Ildentité mexicaine.'s

Dire ou postuler que I'Autre c’est le Méme (en négatif) c’est de facto
fconnaitre a cet Autre la possibilité, méme lointaine, d’articuler un langage,
('necéder au langage. Or, en situation coloniale le tenant-lieu de 'Autre est
Mipposé ne pas avoir de voix, il n’est que corps, masse indiscriminéé quin'a
tone pas une conscience effective de soi; en 'ocurrence, le Noir est représenté
toimme un chaos, une matiére a structurer par les bienfaits de la colonisation
lont I'acces a 'Universel n’est pas des moindres.

('est peut-étre exagéré. Donc je propose une autre version de la méme
those. Force nous est de constater et de reconnaitre que I'Autre (Negre,
lndien, les “races abjectes”) est doté par la mere Nature des organes de
phonation qui ne sont pas utilisés blan comme il faut, j’allais dire a bon
uscient. Puisqu'il ne servent qu’a produire des sons guturaux... du bruit;
mais il arrive aussi, et c'est heureux, que le sujet colonisé parle. Seulement
[l ne parle pas, il répéte... 1a voix-langue de son Maitre. Voila la chose donc.'®

1" Pour la Colombie Cf. Peter Wade, Gente negra Nacion mestiza. Dinamicas de las identidades
raciales en Colombia, Ediciones Uniandes, 1997. Mais aussi d’un point de vue théorique générale,
ol pour les Antilles, Jean-Luc Bonniol (éd.) Paradoxes du Métissage, Editions du CTHS, 2001,

1" Sur tous ces points évoqués nous renvoyons a excellent article de Marco Polo Hernandez
“I'he Afro-Mexicans and the Revolution: Making afro-mexican invisible through the ideology of
Mestizaje in la Raza Cosmica” dans Palara, Fall 2000, N.4, pp. (59-8"3).

16 VY. Mudimbé, Lodeur du Pére. Essai sur des limites de la science et de la vie en Afrique
Noire, Présence Africaine, 1982.
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Mais il arrive que la chusma prenne la parole ou la revendique fortement
i periode de crise ou de basculement. Alors sa parole devient erratique,
Iupidsentée comme infantile, illégitime: c’est le Mumbo Jumbo en littérature
{nmeéricaine et dans le Blackminstrel; mais c’est aussi le parler petit négre
W littérature coloniale francaise: moi ya na bouana, bon banania, lui
¥ on a pas zargent, toi lui dire c’est gentil, pas cher toi ya na
weheté monzami, 1i méchant comme gros cochon, etc. Avec les
neeents, avec les mimiques et les gros yeux roulés, avec les 1évres lippues et
lun dlents bien blanches, avec hilarité et autres déficiences qui accompagnent
ton paroles... aux yeux de l'interlocuteur.

Indiens et Noirs ne parlent pas. Ils sont soit “callados” (pour les premiers
liommés) soit “loudy”, “noisy”,' bruyants, “bullangueros” pour les seconds
iiommeés. Indiens et Noirs sont parlés, car il seraient congénitalement
Incapables de se représenter par le language qu'ils n’ont, au reste, pas: sons,
[iruits, souffles... rien que du pré-symbolique, plutdt du coté de la mére...
mnuvaise. Thistoire reste, en effet, tragiquement marquée par la disparition
programmée (du fait de ce qui vient d’étre dit) des Indiens, des Noirs et
futre chusma qui ont osé, voulu articuler un discours. Mais tous n’ont pas
tonnu ce sort dramatique.

l.a voix des rescapés a tout simplement été ignorée, occultée, vilipendée,
|ecouverte par une énonciation plus forte, plus autorisée, plus légitime. Une
¢nonciation bien comme il faut. Pierre Bourdieu, M. Bakhtine, M. Foucault,
0l bien d’autres encore, nous ont enseigné justement qu'il y a, pour emprunter
N titre & M. Foucault, un ordre du discours. Cet “0.D” bien qu’ayant son
propre fonctionnement n’est cependant pas décroché de 'Ordre des Choses.
Cet Ordre des Choses qu'on voudrait, par ailleurs, naturel et universel, malgré
i location originale, nous enseigne-t-on, par ailleurs, en Occident,

Ce qui vient d’étre dit jusqu’a présent est en quelque sorte une synthése
(e certaines conclusions ou de certaines lectures émanant de mes travaux
(e recherche sur les formes de représentation du Noir et sur la vision de sa
"présence-histoire” en Amérique Latine. Dans quelle mesure peut-elle
conforter mais aussi infléchir la catégorie de “Sujet Colonial” telle que le
propose Edmond Cros. Je l'ignore pour I'instant.?

Un peu comme dans le conte de Leopoldo Lugones Yzur (paru dans la
collection Las fuerzas extrafias) ou est donné a voir tout un processus.
d’apprentissage du‘langage digne de la situation coloniale. Un Maitre
apprend a son singe a articuler un discours cohérent, intelligible (pour qui?).
A force de coercition le singe finit par parler comme son maitre le lui
ordonnait: Amo Quiero Agua, etc,. Il finit donc par ressembler a son
Maitre. Hegel a donc tort quand naguere il postulait que le seul lien possible
entre le Negre (Africain) et 'Européen est 'esclavage, c’est une question
que je pose.

Pour en revenir au conte de Lugones, je ferais observer le déplacement
radical qui s’opére dans le processus d’acces au langage: le devenir
humain du singe s’accompagne d’un devenir inhumain de son Maitre
(je renvoie ici au travail que Michéle Soriano a publié dans le numéro de
Imprévue consacré au positivisme en Amérique Latine et dont elle est la
coordonnatrice, 1997).7 Je serais tenté de dire ici que le singe révele
I'otherness de son Maitre. Mais je laisserais volontiers aux argentinistes le
soin et le bonheur de dire le fin mot idéologique que le conte de Lugones
transcrit.

Je voudrais quant a moi enfoncer encore une porte ouverte: le langage
est un enjeu véritable. Lieux communs: entrer dans le langage c’est devenir
Sujet, c’est, au moins, se positionner en tant que tel; c’est aussi reconnaitre
la Loi du Pére. D’ou la médiation indispensable et donc transcendante du
maitre-Pére, qui se vit comme (ou qui apparait en tant que tel du fait de la
mystique qui lui est reconnue) le gardien d’un Logos certain, propre et pur
d’ou est exclu et doit étre exclu la chusma qui se fait menacante.

Mais, en ce qui concerne les Noirs en Amérique Latine, 'entrée dans le
Logos ne s’est pas fait uniquement dans les langues du Maitre: francais,
espagnol, anglais, hollandais, etc. Hormi les ladinos, et encore, la plupart
des Noirs “débarquaient” dans les Amériques déja modélisés par les langues-
visions du monde africaines. Sans compter les processus de créolisations
des langues qu’un certain faux discipliné, toujours d’actualité, a tot fait
d’assimiler a un mauvais usage des langues du Maitre.'®

7 Michele Soriano, Imprévue: Itinéraires du positivisme, CERS, Montpellier, 1997-1&2, .
1® Edward Said, “Representing the colonized”, in Critical inquiry, Vol.15, N.2, 1989, University
of Chivago Press, FRA, pp. 205-225.

" Henry Louis Gates, Jr. Colored people. A Memoir, Alfred A. Knof, New York, 1996.
I, Cros, D'un sujet @ UAutre. Sociocritique et psychanalyse, Montpellier, Editions du CERS, 1995.
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Néanmoins, afin de permettre une meilleure intelligence de mon
positionnement, je vais exposer a présent la notion de “double
consciousness” ou de “twoness” systématisée par W.E.B Dubois et reprise
depuis par de nombreux critiques afro-américains ou anglo-africains,
notamment Paul Gilroy. Elle figure dans The soul of black folk publié pour
la premiere fois en 1903. Il s’agit d'un ensemble de 14 essais.

Je ne souhaite pas ici insister sur 'importance de l'itinéraire personnel et
humain (ex esclave), intellectuel (des milliers d’ouvrages et de publications
a son actif) et politique (promoteur du Panafricanisme, antiesclavagiste
farouche et militant), etc, de WEB Dubois. De lui Henri Louis Gates, Jr. a dit
qu’il a su forger un “I”-Je avec lequel tous les afro-américains pouvaient
s'identifier aisément. Pour étre un ‘Je” individuel il n’est donc pas moins
collectif, une espece de “We” donc.

Voici a présent une lecture-synthése du concept de “double consciousness
ou du “twoness” que propose Louis Gate, Jr.:

...suggests, among other things, that the Afro-American’s attempt to gain
self consciousness in a racist society will always be impaired by the fact that
any reflected image that he or she seeks in the gaze of white Americans is
refracted through “the dark veil-mirror of existence”... This refracted public
image is distinct from the black’s self-image within his or her own cultural
sphere of existence, one that is paradoxically separate and distinct from yet
fundamentally related to white American culture. Nevertheless, whenever
they cross or enter into the larger public discourse, the engaging in a shared
ethnic or cultural schizophrenia.*

En d’autres termes, le devenir sujet du Noir (“the true consciousness” dont
parle Dubois, par ailleurs) est médié par I' “Odeur du Pére”, c’est a dire par
tout un ensemble de représentations et de mandatements produits sur le Noir
depuis I'époque coloniale, auxquels il doit (cest fortement recommandé en
tous les cas) se conformer et qui le traversent tout en le surdéterminant. D'ot
l'idée de diffraction que mentionne Henri Louis Gates Jr. et qui, nous semble-
t-il, recoupent les formulations théoriques de Edmond Cros. On devient
Sujet en étant déja baillonné, assujetti (totalement ou partiellement?).

2! Henry Louis Gates, Jr. “Introduction” a The souls of Black folk by W.E.B Du Bois,Bantam
Books, 1989, XX.
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- Lu lecture quoffre Louis Gates fait la part trop belle a certains postulats
i ln psychanalyse. La situation coloniale est prioritairement percue ici
ime une formation psychique. Nous aurons plutdt tendance  privilégier
locture de Paul Gilroy qui, pour sa part, pose le “double consciousness”
mme quelque chose qui est au fondement de I'histoire politique et
tuilturelle des Noirs depuis leur violente inscription dans la modernité
uicldentale. Ce quil dénomme, par ailleurs, Black Atlantic.

D'npres Gilroy il y a un processus complexe et contradictoire dans la
“louble consciousness” en ce sens quil présuppose a la fois un fulfilment et
e transfiguration. Sion veut, un rapport articulé entre “accomodation” et
“idulstances”, étre dedans et dehors en méme temps:

"I'he politics of fulfilment is mostly content to play occidental rationality at its
own game. It necessitates hermeneutic orientation that can assimilate the
Hemiotic, verbal and textual. The politics of transfiguration strives in pursuit
of the sublime, struggling to repeat the unrepeatable, to present the
unpresentable. Its rather different hermeneutic focus pushes towards the
mimetic, dramatic, and performative.*?

Il'y a donc place pour le conflit, pas celui abstrait que seul 'analyste
nerait capable de décrire et de lire, selon des grilles qui, paradoxalement,
Hont rarement remis en question; mais bien un conflit ouvert et orienté vers
I'nction, vers des transformations symboliques, sociales et politiques
nibstantielles. C'est le sens que 'on peut, par exemple, donner aux multiples
luttes des Noirs américains depuis le début de 'époque esclavagiste et
toloniale (el cimarronaje) et qui se soldera, pas automatiquement bien
entendu, par 'émergence fulgurante du mouvement de rupture politique
(Jui marqua les Etats Unis, et méme au-dela: les Blacks Panthers et leur
ltme corollaire du Black is beautiful.

Ces résistances ne visaient pas seulement a réaffirmer une humanité
noire différée ou a revendiquer une citoyenneté barrée par un imaginaire
tuciste et marqué par I'idéologie de la soi-disant suprématie blanche; elles
visaient aussi a poser et a défendre les spécificités historico-culturelles du

" Paul Gilroy, The Black Atlantic Modernity and double consciousness, Harvard University
I'ress, Cambridge, Massachussets, 1993, p. 38.

41



Victorien Lavou Zoungbo

Sujet Noir, dans le sens oli la modernité occidentale s’est construite sur le
dos des Noirs et autres Antipodes. Cela amena les Etats Unis a revoir le
fondements de ce qu'ils projettent comme les fondements transcendants di
leur idiosyncratie.

C’est de cette époque que naitront les Black Studies dont les travaux et
les formulations théoriques ont non seulement mis en lumiere le rejet de la
présence-histoire des Noirs américains dans un hors champ académique

mais ont aussi informé ou inspiré le combat d’autres “minorités pour leur

reconnaissance sociale et le droit a une meilleure représentation politique
et sociale: Chicanos, homosexuel(le)s, femmes, etc.

Comme nous le signalions plus haut, la représentation n’est pas qu’une
catégorie du Discours, pas plus qu’elle n’est qu'une construction imaginaire.
Elle est, en ultime ou unique instance, fondamentalement politique. Il ne

s’agit donc pas pour nous de promouvoir ou de faire 'apologie d’'une vision

idyllique de l'identité du Sujet Noir qui serait sorti intact de la situation
coloniale. Avant la colonisation occidentale I'Afrique était déja en contact
avec I'Ailleurs. On tend aussi a 'oublier.

Pour autant, et pour toutes les raisons que nous avons évoquées auparavant,
nous ne sommes pas siirs que ce Sujet Noir soit totalement baillonné. Celale
condamnerait ainsi donc a la reproduction ou a des phénomenes
compensatoires. Homi Bhabha tend plutét, et nous sommes assez d’accord
avec lui, a penser que c’est 'hybridité fondatrice du Sujet colonisé qui le rend

justement insaisissable, inclassable, indomable, ainsi qu'on le dirait en

espagnol, par I'Un-civilisé ou 'ordre hégémonique colonial ou néocolonial.

Autrement dit, il nous semble aussi que ce qui est en jeu ce sont les
catégories épistémologiques dont nous disposons pour appréhender le
Monde, pour dire I'Histoire. Et il y a le fait aussi que notre propre regard
critique est traversé par des contradictions qui ont a voir avec I'Histoire. De
quels lieux, en effet, parlons-nous du Sujet colonial? Cette question devrait
étre pour nous essentielle.

Pour terminer, nous souhaiterions dire que la synthese de nos travaux nous
a permis d’établir 'existence d'un Sujet Culturel (E. Cros) latino-américain,
vaste et étendu dans le temps, qui se pose, s'impose et Sautoreconnait dans
un ensemble des habitus (P Bourdieu) fondamentalement articulés par une
conscience de couleur dont la manifestation la plus flagrantte est le rejet et le
dénigrement du Noir.
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(Lelte conscience peut étre profondément incorporée et revendiquée, et
| fire fugace voire méme imperceptible au Sujet Culturel qui y est assujetti
(ul y est assigné. La conscience de couleur en Amérique Latine est
lblement identificatrice.? Et elle imprégne de nombreux comportements,
e des plus triviaux. Dans certaines familles bronzer, une pratique sociale
ner prisée sous d’autres cieux, c’est devenir Noir. Mieux encore, c’est
nire le risque de faire apparaitre la Trace savamment occultée du Noir
{\'on porte en soi ; une citation de couleurs (M. de Certeau) dans les
ntlues vestimentaires identifie, en Colombie comme ailleurs, le/au Noir;
port du corps, 'hexis corporel du Noir est fustigé par I'Un-civilisé comme

e marque de lascivité, de nonchalence, de promiscuité et d’incorrigible
éiulance puisque inscrite dans les génes. Ayons recours a Puerto Rico qui

ue Hgnale aussi para un “Nalgatorio”, héritage noir:

Volver a leer La guaracha 25 afios después es como toparse con el nalgatorio
Improcesable de Iris Chacon antes de su conversion, es desvelar el fondo
unlvaje e insumiso que todavia se agazapa en otras nalgas mas exitosas e
Internacionales, como las de Ricky Martin o las de Jeniffer Lopez, nalgas
(Jue por fin lograron pasar. La ensayista norteamericana Camille Paglia se
(jueja de que las giraciones pélvicas de Ricky no sean lo suficientemente
fillicas, como las de Elvis Presley, que se movian hacia delante, al servicio
(e la estocada genital. Una ensayista afronorteamericana se queja de las
nalgas de Jeniffer, diciendo que tenia que aparecer ese culo en un cuerpo lo
suficientemente caucdsico para que el gringo blanco lo pudiera disfrutar sin
sentirse culpable.®

—

‘""Tout le monde ne partage pas cette idée de imprégnation de la conscience de couleurs
tamme fondateur de comportements et de pratiques d’exclusion ou d’autonégation de soi, a
Itavers par exemple, le tres fameux “blanqueo” ou “blanqueamiento”. Certains, comme Orlando
Mtterson, mettent plutét Paccent sur les cheveux (“bons” ou “mauvais”) en tant que vecteur de
(llstinctions. D'autres, ainsi de Francis Affergan, posent la couleur comme un masque qui permet
i sujet de saffranchir des malheurs ou des privileges liés 4 la couleur en jouant avec selon les
tonvenances du moment. Quoi qu'il en soit, il est indéniable qu’il y a un rapport métonymique
ontre les traits dits caractéristiques et pertinents du Noir et son étre ou son étant. Aussi bien la
jieau que les cheveux ou autre chose (levres, odeur, sexe, dents...) renvoie, pour certains
limaginaires, a une “essence” noire.

" Rubén Rios Avila, “Apetitos del goce”, in La raza comica del sujeto en Puerto Rico,
lidiciones Cllejon, San Juan, 2002, p.92. Ce chapitre s’attache 2 lire la construction du sujet
colonial portoricain a travers le texte fondateur de Luis Rafael Sanchez, La guaracha del
macho Camacho.
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Le “contoneo” ou “bamboleo” et autres coups de reins des femmes/
hommes noir(e)s ou mulato/as sont ainsi disqualifiés par un arriere fonc
culturel judéo-chrétien ou par un puritanisme qui 'assimilent au péché, a
la tentation du Diable, a la prostitution. Dans cet arriére fond cultu
viennent, en réalité, s'investir des phantasmes sexuels refoulés ou différés.
Se taper ou se faire un Noir, une Négresse, une Mulata (aunque sea de
tal), un Mulatre, un/e Métis/se n’est-il un des désirs les plus
authentiques d’'un certain sujet (Homme ou Femme)?

Mais, plus largement et fondamentalement, il convient de rappeler que
la vision négative du corps noir ou black-like ainsi que de son port ou
transport (“giraciones pélvicas”) identifie assez clairement, a notre avis, un
sujet culturel occidental(isé) pour lequel le corps n’est qu’une affaire
d’ontologie. Pour le sujet Noir (africain et afro-américain) la corporéité est
propre et définitoire. Mieux, a travers ses cadences, ses contorsions, ses
mouvements, etc, le corps négre est porteur d’histoire, porteur d’'une mémoire
historique et culturelles (esclavage et traite transatlantique, danses, transes,
rites, les “techniques du corps”, etc,).

Ce sont la quelques uns des enseignements que nous avons pu tirer de
'analyse saisissante de Jacques Coursil dont nous allons citer un passage
fondamental:

Le “migrant nu” (c’est a dire I'esclave noir africain) n’a pas emporté d’objet
avec lui, pas méme un instrument, flt-il de musique; le voila dévétu, puis
revétu a I'uniforme (blanc souvent). Mais néanmoins il transporte sur lui ce
qui reste inscrit et surtout les cadences du corps... Les africains ont perdu les
mythes qui fondent le temps, mais non le métre. Car pour conserver la
cadence africaine du corps, le tambour ou tout autre instrument n’est
nullement nécessaire. La hanche, la voix et le regard peuvent longtemps
suffire... Dans 'ontologie occidentale® le, “corps” est indétachable de sa
“masse”. Le corps ici n’est pas celui du temps du transfert, rythmes des
corps-a corps sociaux, mais une durée de dépérissement de la chair.

Une lecture qui se trouve confirmée par cette autre qui s’appuie sur
Pexpérience de Porto Rico et, au-dela, dans le reste des Caraibes. Voici donc
pour conclure:

A PROPOS DU “SUJET COLONIAL” A PARTIR D’UNE EXPERIENCE

A lo anterior (pugna entre escritura en lenguas heredadas de la colonia y
urilidad) habria que afiadir que el cuerpo como testigo, huella del pasado,
[tunsmisor de ritmos, del imaginario y las memorias no escritas, desempeiio
i funcion primordial en el &mbito de una cultura sustentada en los codigos
(e ln oralidad. Desde los escritos de Fernando Ortiz hasta los ensayos de
Iux Nettleford, pasando por las conceptualizaciones de la Négritude, aparece
(0mo una constante la preeminencia del cuerpo para la cultura caribena. ..
‘Tunto Ortiz como Nettleford han visto en el cuerpo del esclavo una de las
jjocas pertenencias que los africanos pudieron arrastrar al Nuevo Mundo, a
(liferencia del europeo que estuvo en condiciones de trasladar otros atributos
(le la cultura material; tal argumento sirve para sustentar que el cuerpo del
nfricano fue nicleo testimoniante de resistencia fisica y cultural.?

" Emilio Jorge Rodriguez, Acriollamiento y discurso escrit/oral caribeiio, Editorial Letras

# Jacques Coursil, “La catégorie de la Relation” in Poétiques d’Edouard Glissant, textes réunis
Cubanas, 2001, p. 44.

par Jacques Chevrier, Presses de I'Université de Paris-Sorbonne, 1998, pp. 96-97.
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|a transicién de la sociedad rural a la sociedad urbana en
De Santa Anna a la Reforma, de Victoriano Salado Alvarez

- Marfa Guadalupe Sanchez Robles
UIniversidad de Guadalajara

na de las caracteristicas reiterativas que recorren la novela De Santa

Anna a la Reforma, primera serie de los Episodios nacionales mexicanos
de Victoriano Salado Alvarez! y publicada en 1902, se localiza en la movilidad
dle sus personajes. El ir y venir caracteriza principalmente al protagonista Juan
Pérez de la Llana, un joven pueblerino a quien utilizando el recurso de la
autobiografia, el autor instala en las luchas que propiciaron el movimiento
liberal reformista encabezado en México por Benito Judrez, entre 1851y 1861.
Juan Pérez relata sus aventuras gracias a su capacidad de desplazamiento y a
la adaptacién o insercion en diversos grupos que en un momento dado pueden
aparecer como antagonistas. Su condicién privilegiada, de portador y testigo
directo de la historia, fortalece su condicion de figura definitoria de mediacion.
Partiendo de este mismo nivel de andlisis actancial, la movilidad se convierte

! Para la elaboracién de este trabajo se utilizo la edicién facsimilar de la de 1902, publicada en
1984 por el Fondo de Cultura Econdémica, México, en colaboracién con el Instituto Nacional de
Bellas Artes y el Instituto Cultural Cabanas de Jalisco. En lo sucesivo, las citas textuales, en las que se
respeta la ortografia de la primera edicién, indicardn tinicamente el tomo y las paginas a que pertenecen.
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en el signo posibilitador de las aspiraciones del joven Juan Pérez: acto casi

inicidtico, es el signo de la ruptura con el pasado y de la busqueda de un

nuevo orden. Asi, el desplazamiento se inscribe en el @mbito temporal del

futuro, es la apuesta para desalojar un presente adverso:

Cuando le dije que quizd saldria del pueblo, que pensaba buscar fortuna
fuera, lejos de amilanarse 6 sentirse desanimada, la madamita se alegrd y
me impulsé & ello.

—Si, correr mundo, hacerte hombre, vivir la vida... équé cosa mejor? Y
cuando vengas por mi le probaremos d mi sefior padre que los monigotes
armados de porras, y el oro y el gules, y los losanges y las barras del
mamarracho de escudo en que él se extasia, nada valen ante dos chiquillos
que bien se quieren y que hacen maldito el caso de dineros, de mayorazgos
y de vejeces (I: 80).

Si la movilidad en el texto se asume como un agente propiciador del
cambio, siempre ird en busca de la alta significacion y valoracién que alcanza,
en el nivel simbdlico, la ciudad. Espacio conceptualizado con el signo de
la modernidad, el poder politico, la manifestacion artistica y el desarrollo, la
urbe se idealiza y concentra su carga semantica en la figura de la capital del
pais: la ciudad de México. Asi, se profundiza la preminencia de instancias
de respeto o ampliamente jerarquizadas a las cuales la novela privilegia.
Igualmente, en la narracion, se perfilara la instauracion del fenémeno
migratorio, que mostrard la oposicion entre dos formas de organizacion
social, econdmica y politica: el ambito del campo y el citadino.

El primero estard profundamente enraizado en el ambito de los signos
pertinentes al pasado y a la naturaleza. Una mirada idealizante ubicara al
mundo rural como una especie de paraiso perdido, donde la inocencia y la
simplicidad de valores seran la marca:

Como era claro, los toros figuraban como niimero esencial del programa;
pero no los toros ciudadanos, con pragmaticas y reglas mas complicadas
que las que se necesitan para mandar un hombre a la eternidad, sino la
diversion campesina, sencilla, ingenua y de verdadero deporte (III: 337).

La vida campirana es sistemdaticamente valorada y simultdneamente

desvalorada —como constante global del texto al no mantener un valor
estable—, con lo que la indefinicién alcanza a este nivel de la narracién:
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Desde que llegamos comenzo la vida campesina: levantarnos de mafiana,

emprender solos 6 acompanados grandes excursiones d pie y d caballo,

comer manjares rancheros y dormir 4 la hora que las gallinas descansan.
in vano fatigo mi memoria (I: 68).

Y mientras las contradicciones sobre el mundo rural se multiplican, la
vludad, por su parte, contara con la influencia de la sobrevaloracion de sus
viracteristicas. La ciudad se opondra a la provincia como lugar que permite
y (Jue impulsa el ejercicio de la razén, primer paso para la instauracién de
ina dindmica cientifica:

Il tiempo pasé en jiras campestres, bafos en el rio, visitas 4 amigos y parientes
y lecturas de novelas. Pronto llegd Octubre y nos restituimos 4 la capital,
donde ya empecé 4 quebrarme la cabeza por averiguar cual era el mévil de las
acciones humanas y cudl el fundamento de la religion verdadera, en la clase
de moral, mientras mis amigos traducian el eternosi pictor-..., un pintor... (I: 57).

La llegada de Pérez de la Llana a la ciudad de México inicia el
enfrentamiento textual entre los conceptos de capital vs. provincia, entre la
ciudad, como figura del centralismo, vs. el campo, como signo periférico. El
choque es tal, que a pesar de constatar a la ciudad como un signo privilegiado
y jerarquizado, éste va a encontrar una reticencia explicita a su influencia. De
tal forma, los antagonismos se multiplicardn en el texto en diversas formas:

[...] écree usted que estamos en México, donde & las siete i ocho de la
mafana apenas se van levantando leganosos y malhumorados los mozos
del café? Aqui se hila mas delgado; vamos 4 la fonda y verd que nada hace
falta. Veracruz es una ciudad pequeiia y México un pueblo grande (I11: 49).

Y cumpliendo con el patrén semdantico textual de la matizacién de
opuestos, la ciudad de México, como signo jerarquizado, es simultdneamente
desvalorizada. De esta manera, el binomio valorado vs. desvalorizado se
complementa en la construccion de la imagen de la capital. Queda entonces
en evidencia la importancia que adquiere la gran urbe en el texto al volverse
un signo polémico, multiacentuado y contradictorio:

A poco entramos en unas callejuelas torcidas con casucas insignificantes,
habitadas por viejas sucias, muchachos mugrosos y Iéperos borrachos. Iba
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el coche deshaciendo los montones de basura, atascindose en los baches
del camino, bordeando las atarjeas, ahuyentando 4 los perros que se
solazaban en el cadaver de cualquier animal muerto. Avanzé mas espacio y
me sorprendieron casas mas altas que las que estaba acostumbrado 4 ver en
Guadalajara, pero tan tristes, tan faltas de color y de vida, que me asombré
de que un cielo tan hermoso abrigara tan mezquino paisaje: estdbamos en
la ciudad de México (I: 137-138).

El proceso de multiacentuaciéon que sufren los elementos del binomio
campo vs. ciudad no impide que esta misma oposicion se actualice en otros
niveles de su radio de influencia.

En el enfrentamiento periferia vs. centro, la valoracion recae
positivamente del lado del signo “centro”, lugar de las grandes decisiones
del México de la novela. El trazo de una sociedad centralista, cuyos espacios
se definen con la mayor precision, serd un rasgo definitorio de la organizacién
politica de la época: “Se ha dispuesto que todos los sospechosos pasen a
morar en pueblos insignificantes, enteramente apartados de las capitales
de departamento y ciudades principales” (I: 277).

Por eso la separacion y el distanciamiento fisicos van a ser asimilados
como parte medular del ejercicio del castigo social y politico. En este acto
se funda una préctica de comportamiento hacia la otredad, y si se toma en
cuenta que una de las vias para la definicion de la identidad, en este caso
nacional —como es el objetivo de Salado Alvarez—, pasa por el tipo de
relacion que se mantiene con los otros, se vera como va formandose esta
busqueda: “Fray Antonio era nada menos que un descamisado de la peor
calafia, un espiritu rebelde que habia merecido ser destarrado &
Tlaxochimaco, en castigo de su insubordinacion” (I: 28).

Asi, el centro, simbolicamente, va a jugar el papel de la diferencia y de la
jerarquia. Estado utépico que toma en su esfera el papel del poder. Y ahi,
justamente en medio de esta figuracion, los valores son los que legitiman
dicha posicion. El centralismo de los Episodios nacionales mexicanos no
so6lo es la manifestacion de una necesidad de establecer y desarrollar una
sociedad altamente jerarquizada, sino de imponer valores que convienen a
aquellos que los portan: se define a los demas —a la nacién misma— desde
la practica de la definicion del sujeto en uso de la palabra. El definir y el
poder apareceran como actos complementarios de una practica social de
la época.
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(onclusion

Los textos semioticos pasado vs. presente, campo vs. ciudad, periferia vs.
centro, y el fendmeno de migracion pueden ser conceptualizados en el terreno
(e influencia del enfrentamiento exclusion vs. inclusion, que como tal existe
y se ubica en diversos niveles de la narracién. En primera instancia, va a
exponerse como la marca semdantica por la que se definen las
problematizadas relaciones de Pérez de la Llana con sus compatieros de
escuela. La diferenciacion social estaria estrechamente asociada a la
Integracion del personaje narrador con su entorno:

Aunque mis indicios de decencia, mi chupa y mi casaquin me debian de
haber alejado de la compaiiia de los rapazuelos de mi edad, me acercaron 4
ellos mi excelente humor, mis pufios formidables y mi reputacién bien ganada
de chico de pelo en pecho (I: 20).

La influencia de la oposicién inclusién vs. exclusion estaria transportada
il grado de integracion no sélo de los personajes, sino que su trascendencia
ilcanzaria la definicion de lo nacional:

El ilustre amigo, el desterrado de Kingston, me lo decia hace poco en carta
suya que guardo: “mientras ese desgraciado pais no llame 4 todos los
hombres de arraigo, a todas las gentes honradas, 4 todos los buenos, no
pasard de ser un pueblo en revolucién constante, que inspirard compasién,
lastima, simpatia; pero nunca respeto ni admiracion” (1: 65).

La coherencia semantica del texto no es fortuita, ya que hasta aqui se
ha corroborado en diversos niveles, la expresion de una sociedad que, a
pesar de sus conflictos, no abandona un sistema férreo de jerarquizaciones.
De igual manera, la problematica que conlleva la oposicidn exclusién vs.
inclusion profundiza esas jerarquizaciones y las reticencias para cambiarlas.
La movilidad social que se ejerce en el contexto de la época bien podra
coincidir en el texto con el rechazo o asimilacién que se manifiesta a nivel
simbolico en la novela:

Como hija sumisa, estd dispuesta & casarse con el novio que le tenemos
arreglado y que corresponde por su hacienda y por su sangre 4 las de ella.
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No protestes ni te aflijas, que es cosa hecha. De hoy mas, no hay ligas entre
nosotros; mi proteccion se acabo y cree que me duele habértela impartido,
cuando debi figurarme qué clase de picaro eras. Gente baja te conoci y
gente baja sigues siendo. Vé con Dios y pidele encontrarte siempre con
personas que, como nosotros, en vez de echarte a los perros 6 de ponerte al
cepo, te manden 4 tu casa libre de danos (I: 73).

Los enfrentamientos ideoldgicos que el texto confirma vendrdn a
resolverse a través de esa misma asimilacion o rechazo que aqui se propone
como signo preponderante en el tejido textual. La movilidad social y de
pensamiento constatada en el discurso de Pérez de la Llana da cuenta de
dicha relevancia y de las tensiones que a nivel de la narracion produce:

La ideas nuevas, quiéranlo 6 no sus enemigos, por todas partes se cuelan,
por todas partes se introducen. Son como el aire, son como la luz; creemos
expulsarlas, deshacernos de ellos, desterrarlas, y cuando mas confiados
estamos de haber conseguido nuestro objeto, la luz se introduce cautelosa
por las rendijas de la habitacion en que nos habiamos encerrado; el aire se
nos mete en el pecho y nos da la vida (II: 59).

La problematica de la legitimidad que replantea a menudo el discurso
de Pérez de la Llana —ya sea por las categorias de lo verdadero o falso, de
lo bello o feo, o de lo valido o no— puede asimismo resolverse y englobarse
en esta categoria semantica de la exclusion vs. la inclusién. La lucha de
ideas que enfrenta a la iglesia y al estado —y que ademas define a este
periodo histérico— pondra en el centro del debate y de la misma carga

semantica la cuestion del poder y su relacion con los subordinados, ya como
actores, ya como signos:

—El clero necesita de ése y de todos los fueros, porque es una potencia
libre dentro de otra potencia inferior. ¢No existe la extraterritorialidad de las
embajadas y la inmunidad de los personajes diplomaticos? Pues el clero es

un subdito del Papa, y no puede ser juzgado por los tribunales seculares...
(IT: 68)

Los signos de la exclusién aportaran los indicios necesarios para
formalizar un mosaico de valores y visualizaciones de la realidad de la época
que se describe y desde la que se escribe.
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IWirbara Estrada
11, y LH, UMSNH

a novela Un mundo para Julius de Alfredo Bryce Echenique narra
L los once primeros afios de Julius el personaje principal; él ha nacido
en el seno de una familia de oligarcas. Conforme la novela avanza la
situacion inicial cambia rapidamente, y cada cambio representa para
Julius un motivo de angustia. Al principio de la novela, por ejemplo., el
protagonista se encuentra rodeado de la servidljulnbre,_ con quien
mantiene lazos afectivos. Sin embargo, esta situacion de integracion
desaparece paulatinamente, porque las relaciones amos-sirv1_entes
pierden su cardcter paternalista para transformarse en una simple
relacién laboral. El asume la vision pragmatica de la vida que corresponde
a su clase social, desplaza lo afectivo, y encuentra dificil adaptarse a las
nuevas condiciones. . fa
La descripcién que hace el narrador del palacio que habita la fam}ha de
Julius, remite a varios signos, el mds importante y el que se .mamﬁesta
primero es el de la posicion socioecondmica. Esta es una marca importante
dentro de la descripcién de un espacio, ya que los grandes espacios 0
palacios, suelen pertenecer a personas que viven en la opulencia.
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La novela comienza narrando los espacios interiores del palacio y,

por la descripcion que se hace de ellos, es evidente que se trata de un
lugar extenso, espacialmente hablando, ya que posee en su interior
cocheras, jardines, huerto y hasta departamentos para la servidumbre;

pero esta grandeza también remite al poder econémico que representa.

El espacio mayor es construido en el relato a partir de subespacios que le
dan unidad, es decir, dentro de este espacio encontramos pequefias
reproducciones de €I, como en el siguiente ejemplo donde el narrador
describe el comedor:

[...]el comedor [...] principal [era] un comedor inmenso y lleno de espejos
[habfa] un enorme juego de té de plata, instalado como ctipula de catedral
en una inmensa consola que el bisabuelo-presidente habia adquirido en
Bruselas. [...] tenfa vitrinas de cristal, alfombra persa, vajilla de porcelana y
la que nos regalé el presidente Sanchez Cerro' (80).

El comedor, como lo refiere la cita, es inmenso, en su interior tiene objetos
que podemos sefialar como marcas o signos de elegancia, lujo y opulencia,
evidenciados en los objetos ahi presentes.

También, por la forma en que estédn localizados dentro de ese espacio,
los objetos nos refieren a la elegancia, a lo sefiorial, y a la “belleza”
conceptualizada por los aristdcratas de la época; esta marca es mds evidente
cuando se hace referencia al presidente Sénchez Cerro. La persona que
tenga algtn objeto regalado por un presidente, rey o gente poderosa,
pertenece a una sociedad o grupo social con linaje y poder.

Sin embargo, el lujo excesivo en los adornos le dan al palacio, no belleza,
estéticamente hablando, sino una representacion simbdlica de la opulencia
y del poder econdmico.

Lo primero que connota el palacio original es que forma parte de una
clase social privilegiada, esto se percibe en los signos: grande, elegante,
lujoso, opulento, sefiorial, comodo. La combinacién de estas marcas con
aquellas que en el texto hacen referencia al bisabuelo presidente y al
presidente Sdnchez Cerro, remiten también a linaje y poder.

! Todas las citas corresponden a la siguiente edicién: Alfredo Bryce Echenique, Un mundo
para Julius, Madrid, Cdtedra, 2000.
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(omo podemos observar, aunque el palacio evoca de manera evidente

i In clase social oligarca, al referir a ésta, se implica también la existencia de

[n clase opuesta, la servidumbre y su rol actancial dentro del palacio, pero
{nmbién se exponen las condiciones de vida opuestas a la ostentosidad del
pulacio:

[...] la seccién servidumbre del palacio [...] todo era mds chiquito, mds
ordinario, menos bonito, feo también, todo disminuia por ahi [...] sélo al
ver la cama de fierro marrén y frio [Julius] comprendio que se hallaba en un
dormitorio [...] oliendo pésimo (86).

L.a seccidn destinada a la servidumbre dentro del macro espacio, nos
lince notar la jerarquizacion de los espacios interiores y al mismo tiempo
ln organizacion de los espacios exteriores, es decir, esta seccion de
marginales dentro del espacio de los poderosos forma parte de los valores
con los que se mediran los espacios vistos en la novela. Al interior del
macro espacio (Palacio), al igual que en la sociedad, conviven los opuestos:
mientras que el palacio en si mismo connota aristocracia, abundancia,
belleza, poder, etc., la seccion de sirvientes connota pobreza, carencia.
Iisto se expone también en la relacion de indiferencia y servidumbre entre
1mos y sirvientes.

Gumersindo Quifiones [un actor inferior] les hizo una enorme reverencia y
les abrid la reja. Juan Lucas no lo vio; nunca veia a la gente que le abria la
puerta, era parte de su elegancia [...] Pero era a Susan a quien Julius
observaba, casi le dice mamita, no te vayas a olvidar. Susan no se olvidé: le
sonrié linda a Gumersindo y €], viejo negro canoso alto y uniformado, repitio
elegantisimo su [...] reverencia (219-220).

Ante la conducta indiferente de Lucas hay una respuesta de sumision
del portero del palacio. Estos dos roles se encuentran perfectamente
marcados y delimitan la distancia entre amo y sirviente, esta relacion es
también un signo evidente que nos remite al esclavismo, “el viejo negro” lo
testifica. Sin embargo, la relacion del ama y el nifio con el sirviente se suaviza
con la sonrisa de ella impulsada, mas que por voluntad propia, por deseos
del nifio quien, sin llegar a identificarse con la servidumbre, si accede, en
ciertas ocasiones, a relacionarse con ella.
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Otro espacio ficcional que estd dominado por valores oligdrquicos y que

connota, al igual que el palacio original, riqueza, poder, lujo, y por lo tanto una
alta posicion socioecondmica, es la escuela o Colegio Inmaculado Corazén,
En toda sociedad existen instituciones que reproducen la ideologfa

dominante, a las cuales Louis Althusser llama Aparatos Ideolégicos de Estado

(AIE).2

En el momento histérico en que se ubica la novela Un mundo para Julius, '
la escuela es uno de los AIE mds importantes, y su funcién es educar de
acuerdo con los valores establecidos socialmente por décadas, por eso
aparece como prioritario en el espacio de la oligarquia en cuanto ensefia a

reproducir los modelos sociales de conducta.

En este espacio se muestra la oligarquia como un valor social, lo que
puede comprobarse en los espacios del colegio, en algunos signos que nos
remiten a las mismas connotaciones del primer espacio descrito con
anterioridad, como el linaje, la importancia, entre otros; esta descripcién
del Colegio del Sagrado Corazén es la contraparte de la escuela de los nifios
marginados.

El colegio es descrito como un lugar sombrio, pero grande y con historia

porque es el lugar de antafio donde estudiaron los antepasados, éstos fueron
albergados en €l por varias generaciones de oligarcas® y lo sigue haciendo
con las nuevas generaciones.

En cuanto al tamafio del edificio que ocupa el colegio encontramos, asi
como en el palacio original, un espacio dividido en subespacios que cumplen
diferentes funciones, de esto dice el narrador:

Funcionaba en dos casas, la chiquita [...] y la grandaza (181).

Se empezaba por la casa pequena de la avenida Angamos. Los nifios
entraban por un costado y se iban de frente hasta el jardin del fondo, donde
estaba el lavadero. A ese jardin daban todas las clases (183).

? La referencia es de Edmond Cros. Debemos saber que, de acuerdo a la época, un Aparato
Ideoldgico de Estado puede tener preponderancia sobre otros, por ejemplo en el Perd, en la
época de la novela, el Aparato Ideologico de Estado mds importante era la escuela religiosa, en
la época sobresalié de los otros AIE; en la actualidad los AIE que predominan, son los medios de
comunicacion.

? Excepto los que se iban a estudiar a otros paises, como por ejemplo Susan, quien estudio en
Inglaterra.
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[...] [Enla] avenida Arequipa [estaba la casa grande] [...] Linda la casona
(le adobes, hasta misteriosa (184).

Chiquita y grandaza son dos términos que se oponen, pero que, al
uibordinar el segundo al primero, se unen adquiriendo una relacién de
uibordinacion para formar el mismo espacio, el Colegio Sagrado
Lorazon.

l.as palabras funcionaba en dos casas nos dan la idea de extensién y por
I tanto, de semejanza con el palacio en la prolongacién de las aulas para
|y alumnos. Sin embargo, si observamos bien, la connotacion de extension
{lende a identificarse con opulencia, pero se opone a funcionalidad, es decir,
|0 estético y lo funcional pasan a segundo término al ser desplazados por
1n concepto de belleza identificado con lo ostentoso y lo extenso.

( OLIGARQUIA ]
[(;legio bello pero no funcional}— —[ Palacio bello pero no funcional]
[ BELLEZA = NO FUNCIONAL }

Un espacio con adornos caros, no necesariamente es un espacio bello y
funcional, sino mas bien ostentoso, esto evidencia el detrimento de la
[uncionalidad por los adornos; es importante mencionar también que dentro
de la oligarquia peruana, el criterio de funcionalidad no era importante,
tenia un valor secundario.

Fl espacio del colegio nos recuerda también al espacio del palacio original,
los dos son sombrios, y (como dice la cita refiriéndose a la escuela) “era
casa”. Muchas cosas que pasan en el colegio se trasladan a la casa (palacio),
por ejemplo, la jerarquia que se establece entre los lugares, en relacion con
los personajes; hay lugares a los que los nifios pueden acceder facilmente,
porque son los destinados a ellos, otros que son exclusivos para las monjitas
y alos cuales los nifios no tienen acceso, y otros donde buscan reconfortarse,
igual que en el palacio.
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Consideramos necesario mencionar que en el colegio también existe
una jerarquizacion de espacios y de las personas que los ocupan; tal jerarquia
se manifiesta en el trato que le dan a un nifio, Cano, porque no forma parte
de la tradicion oligarca.

[...] se dieron cuenta [los nifios ricos] de que [Cano] tenia la corbata muy
vieja y de que era medio distinto o algo. El como que no supo defenderse y
puso cara de pena [...] empezaron a notar que ademds de la corbata vieja,
medio arrugada y destenida, el uniforme de Cano brillaba y el pantalén
corto le quedaba mas debajo de la rodilla, demasiado largo; y era medio
encorvado, ojeroso también y muy flaco, y muy pédlido, y se rascaba siempre
la cabeza [...] [y] venia a pie al colegio (229-230).

El calificativo medio distinto tiene una connotacion social, es decir, el
nifio Cano es socialmente distinto a los ninos duefios del colegio. La
distincion es abordada mediante la comparacion de la indumentaria y
de las caracteristicas fisicas de Cano con las de los nifios oligarcas, esto
lo hacen emitiendo juicios que tienden a discriminarlo. La discriminacién
comienza en corbata vieja, medio arrugada y destefiida, tres atributos
despectivos para una prenda tan pequeiia; el brillo del uniforme indica
que ha sido lavado innumerables veces y el tamaiio del pantalon evidencia
que pertenecio a un nifio “bien nutrido” (mas gordo) y de mayor talla
que él; todo esto separa “al otro” del “yo”. El reconocimiento del espacio
propio trae en consecuencia la vision de alteridad, es decir, los pequefios
ven a Cano como distinto a ellos, como “el que no pertenece a su grupo
social”, El nifio clasemediero es juzgado por el “otro” con la vision de
mundo de éste.

Ante esta situacion el nifio Cano sélo reacciona apenado, se siente y es
distinto porque no esta en su espacio; vemos entonces que los espacios
propios también generan lugares de sujeto, es decir:

[...] el proceso social engendra lugares de sujeto ideolégico que deberan ser
cubiertos por individuos biol4gicos que funcionan como sujetos-soporte de
la ideologia requerida por esos lugares de sujeto [...]*

4 Nestor A. Braunstein, Psicologia: ideologia y ciencia, México, Siglo XXI, 1976, p. 92.
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lil ser humano al igual que los otros organismos vivos se mueve en su
wiphcio y se adapta, pero ademads crea y reproduce las condiciones sociales
ile su entorno, por eso a Cano le resulta dificil la adaptacién.

[...] le pidi6 un chocolate fiado [...] No calculaba Cano, metia su pobreza
en diversas situaciones igualito como se mete la pata; hubiera podido pasar
desapercibido, después de todo no era tan pobre, no era pobre, era pobre
nhi solamente (232).

lin esta cita, encontramos un hecho de Cano: “pedir fiado”, lo cual no es
propio de los nifios que si pertenecen al Colegio, es decir, es una préctica
nocial que sélo corresponde a la clase media baja y a la marginada. Meter la
pita significa evidenciar practicas propias en un espacio que no le
corresponde, es meter la pobreza en el espacio de los ricos. Sin embargo, el
narrador le concede a Cano una condicién humana, aunque velada en su
iliscurso, cuando afirma: “no era pobre” puede concedérsela, aunque el
enunciado “era pobre ahi solamente” delimite su clase social de la de los
(lemas nifios.

Conforme va avanzando la novela nos damos cuenta de que el espacio
liccional destinado a los ricos se complementa con el discurso usado por
ellos, es decir, existe una relacion de afinidad entre el lugar o espacio donde
viven y el lenguaje usado, un discurso de identidad hacia el espacio que
cada personaje posee; el individuo se identifican a través de sus précticas
discursivas que evidencian sus practicas sociales, de tal manera que, en
este caso, el uso de un determinado tipo de lenguaje connota riqueza o
pobreza.

Lo que no forma parte de lo conocido, en una clase social, es visto como
lo otro, algo que no les es propio, lo extraiio, es por eso que los personajes
son importantes, porque a través de ellos nos damos cuenta que son meros
accidentes de su espacio.

Por todo lo planteado anteriormente nos dimos cuenta que el espacio
ficcional donde vive la familia de Julius es representativo de una parte de la
sociedad peruana, lo que quiere decir que los valores que vemos en la
primera parte de la novela son valores generalizados que f4cilmente se
aplican a todos (desde el punto de vista de la divisién de clases en la
oligarquia), tal como lo concibe Braunstein:
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[...] el sujeto cree hablar de si mismo cuando, en realidad, habla desde un
lugar de sujeto y es ese lugar que le fue asignado el que habla por su boca,
desde una cierta posicién subjetiva que él ignora como fue determinada [...]°

El Country Club es un espacio que connota marcas de la tradicién, sin-
embargo, el sema Club, nos remite a précticas de diversién modernas en
las que se mezclan la opulencia y el extranjerismo. Este espacio aparte de
connotar lo anterior también introduce marcas semdnticas, tales el descanso
propio de una clase social. En este espacio es donde se desarrolla gran -
parte de la historia narrada, la cual trata de un punto de transicién entre los
espacios anteriores y posteriores.®

Aqui introducirfamos la nocién de sujeto transindividual, que para
Goldmann, es un grupo o sujeto colectivo. Todo sujeto se ve, a lo largo de
suvida, inmerso en diferentes tipos de actividades, por ejemplo, la familia,
la religion, las amistades, es decir, un individuo tiene tantos sujetos
transindividuales como el niimero de grupos (sociales) con los que se
relacione. Cada uno de estos grupos deja huella en el consciente, no
consciente e inconsciente de este individuo. Podemos entonces decir que

i

ese individuo en particular sélo entra en contacto con modelos sociales a

través de sus sujetos transindividuales, el resto de la sociedad, para él, es
una abstraccién, por lo que los sujetos transindividuales determinan la
competencia lingtiistica e ideolégica, lo que pone en evidencia que estos
sujetos imponen rasgos comunes a las conciencias individuales.

Asi que el espacio del club, que es similar a la escuela Inmaculado
Corazon y al palacio original, forma parte de los sujetos transindividuales
de Julius, en tanto que es la vision del “yo” dentro de la novela, y el “yo”
representa a los oligarcas; lo que quiere decir que comparte marcas
semanticas con estos espacios.

Generalmente los clubes sociales son lugares para gente que tiene dinero
puesto que solo ésta puede acceder a ellos, como lo hace la familia de

* Ibidem, p. 97.
®Los de antes serian todos los del palacio original, mientras que los de después son los nuevos
barrios ricos (Monterrico).

60

EsSPACIO Y OTREDAD EN UN MUNDO PARA JULIUS

\illus. El espacio del club es presentado en la novela cuando la familia
1 Julius se va a mudar del palacio, es decir que aparece como un espacio de
ingicion, pero no solamente del cambio de residencia sino también
i vilores tradicionales a los valores impuestos por la modernidad.

L tradicion es sustituida por lo moderno basado en una axiologia que

propone nuevas formas de conducta emanadas de las nuevas condiciones.
Lube mencionar que los personajes y sus actuaciones quedan a merced de

lus espacios, y son éstos los que determinan qué tipo de actuacién deberdn

{ener, esto demuestra que:

|...] el sujeto, soporte de la ideologia, al asumir uno de los lugares fijados
de sujeto ideoldgico, asume también una ideologia de sujeto que refleja de
modo deformado su relacion con el proceso social [...]7

listas nuevas condiciones sociales que hermanan a los ricos de abolengo
ton los nuevos ricos, producto de la modernidad, no quedan exentas de la
division de las clases sociales. El “yo”capitalista sigue en el pedestal desde
dlonde humilla y explota a los marginados. En el texto, esto queda evidente
en la visita que hace la lavandera a la mansion de Julius para llevarle a éste
un regalo de cumpleatiios.

[...] Arminda queria ver también al nifio Julius y pregunt6 por él. Debe
estar en la piscina, le dijo Susan, pensando que Julius no podia estar en la
piscina porque hacia més de una hora que la habian cerrado. En seguida
avanzo hasta la copita de jerez [...] la presencia de Arminda como que iba
creciendo [...] Juan Lucas escuché una voz que decia algo de Julius y
de un regalito [...] Julius abri6 la puerta y [dijo] [...] “Hola Arminda”,
[...] Arminda [contestd] [...] “le he traido un regalito al nifio”[...] Susan [...]
seguia la apertura del paquete con un delicioso y falso entusiasmo. [...] el
paquetito la verdad es que iba perdiendo lo de te traigo un regalito y se
iba convirtiendo en lo que era: el regalo de una mujer pobre a un nifo
millonario (320-322).

La alteridad se encuentra presente en la cita anterior cuando la lavandera
Arminda irrumpe en el espacio del amo; ella aparece, para él, como la

7 Brauntein, op. cit., p. 97.
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P

|10 carroza] esté llena de telaraias (p. 78).
[Julius] se pasaba todo el dia, sentado en el desvencijado asiento de
lerciopelo azul con ex-ribetes de oro (p. 79).

representacion de la intromision del “otro” en el “yo”; la mujer entra a un
espacio que no le corresponde porque es de diferente status social; esta e§’
una situacion que representa, para ambas partes, un problema, pero e§
mds evidente la molestia por parte de los actores ricos, “la presencia de
Arminda como que iba creciendo”, esta oracién representa la magnitud
de la invasion, en ese momento los actores ricos no saben cémo reaccionar:
ante la presencia de alguien totalmente extrafo y fuera de lugar. Con esto
queremos decir que cada actor se siente comodo en el espacio de su
pertenencia, lo que nos lleva directamente a lo que ya mencionamos: los
roles actanciales establecidos.

La situacion se torna mds dificil cuando Julius comienza a abrir el regalo,
porque es evidente que jamds llegara a las expectativas del nifio ya que,
como bien lo dice la cita: “el paquetito iba perdiendo lo de te traigo un
regalito y se iba convirtiendo en lo que era: el regalo de una mujer pobre a
un nifio millonario”. El concepto de regalo, se encuentra determinado por
cada una de las clases sociales, con esto queremos decir que posee una
connotacion distinta en cada una de ellas. Aunque para ambas el concepto
de regalo remita a lo afectivo para la clase social alta, lo econémico es lo
que determina su valor, de aqui que el espacio suponga

Iistas expresiones del narrador nos dan cuenta de la relacion dicotémica
untre lo viejo (oligarquia exportadora) y lo nuevo (oligarquia importadora).
Iis importante hacer notar que en toda la primera parte del relato no se
lince referencia al aspecto sombrio y a lo caduco de la casa, sino sélo hasta
(jue llega el tio Juan Lucas, nuevo esposo de Susan, que se dan cuenta, por
palabras de él, que es necesario renovarse.

En la cita anterior encontramos un objeto que perteneci6 al abuelo, pero
imencionado para hacer referencia a lo viejo, a lo pasado de moda, a lo
lesgastado y por lo tanto que se deja descuidar. Este objeto se asocia de
(liversas maneras al personaje principal; por una parte es la representacion
[{sica de lo viejo pero por otra, es la representacion moral, social, etc., del
nholengo, de la clase a la que pertenecié el abuelo, es decir, los objetos se
relacionan e identifican a un personaje que les heredé la importancia como
[amilia.

Iin otra parte de la novela Susan desea la renovacion de lo viejo, y hasta
Juan Lucas piensa en llevar a reparar esa carroza, es decir, hay un momento
¢n el que se piensa en renovar lo antiguo y por lo tanto en la perduracion de
la vieja oligarquia, sin embargo, lo moderno se impone y la familia abandona
¢l viejo palacio para mudarse a una mansion moderna.

Otro elemento dentro de esta dicotomia principal es la oposicién existente
entre el padre de Julius (lo viejo) y Juan Lucas, el actual marido de Susan
(lo nuevo). En la primera parte del texto aparece el esposo viejo y muerto
versus el esposo nuevo y vivo, lo que vemos aqui es que los dos son parte
importante dentro del espacio ficcional, porque son la representacion textual
de los cambios que esta sufriendo la oligarquia peruana. En la familia de
Julius, lo viejo estd representado por el viejo castillo, las antiguas costumbres
y hasta el marido muerto y lo nuevo, en la nueva casa, los nuevos valores
que se estan implementando y el nuevo marido.

Lima, la ciudad capital del Perti, no queda exenta de los cambios
impuestos por la Modernidad, y esto se evidencia en la expresion de una
abigarrada concentracién de estilos arquitecténicos de edificios que albergan
a la clase media, ya porque originariamente tenfan ahf{ su vivienda o porque

la existencia de una visién del mundo, es decir, un comportamiento histdrico
social, cultural y politicamente orientado [...] un espacio en el que se
constituyen y disputan relaciones sociales, formas de organizacién y esquemas
de poder.?

Lo que quiere decir que el comportamiento de Susan y de Juan Lucas
es comprensible en cuanto se trata de un comportamiento social instituido
por la forma de organizacion social impuesta.

Pero también el Country Club es un sitio de convivencia entre las dos
oligarquias, la que esta por desaparecer y la que emerge, de la oligarquia
peruana exportadora y la oligarquia financiera importadora. Es por esto
también un lugar identificado con la transicion de la viejo a lo nuevo; esto
lo encontramos en el texto en los enunciados:

® Irene Sdnchez Ramos, Raquel Sosa Elizaga, América Latina: los desafios del pensamiento
critico, México, Siglo XXI, 2004, p. 212.
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son los nuevos empleados de los oligarcas modernizados. Aqui la otredad
es absorbida por el “yo” que se va imponiendo a través de la compraventa
y la rapifia. Julius, meditando sobre el asunto, concluye:

[...] mami tiene razén [piensa Julius]: fueron grandes casas llenas de
habitaciones y la gente las alquila para oficinas porque todo el mundo
trabaja en el centro y es conveniente tener la oficina ahi. También hay
quienes viven en ellas, la clase media, Julius, la clase media baja, muy
baja a veces, y la mujer muy blanca vestida con grandes espacios blancos
es la viuda de un empleado del Estado y todos los meses va a cobrar su
montepio... Montepio darling, lo que le pagan a las viudas de los que
trabajan para el Estado. Esas mujeres también viven en las viejas casonas
porque tienen alquileres muy antiguos, pregtintale a tio Juan Lucas: esa
gente es un problema. Te compras una casona de ésas viniéndose abajo,
para construir un edificio, y tienes que meter tropa para sacar a los inquilinos
[...] (448-449).

En el momento en que nuestro personaje principal dice: “mami tiene
razon: fueron [...]”, nos damos cuenta que es el pensamiento de otro actor
y no precisamente el de €él, lo que significa que Julius estd reproduciendo
las ideas y vision que no es la propia como individuo pero si como clase
social, él reproduce no-conscientemente, el pensamiento de su clase, es el
medio en el que se desenvuelve el que forma su competencia cultural; en
este punto, los sujetos trasindividuales de Julius salen a flote para darnos su
vision sobre el mundo. Es importante mencionar que en la cita anterior se
ve, evidentemente, la vision que se tiene respecto a los barrios que no son
los suyos, la de los ricos o la vision del otro respecto a lo que no le pertenece.

Dentro del centro encontramos dos situaciones espaciales interesantes y
que connotan dos cosas diferentes.

La primera es la que nos muestra el centro como el lugar de la clase
dominante ligada a Espaiia en épocas anteriores a la historia narrada, época
en que gobernaban los conquistadores espaioles.

Y en segundo lugar encontramos marcas que describen el espacio
como decadente y en ruinas, lo que quiere decir es que, lo que se
describe en la época colonial, es la vida y la importancia del centro de
la ciudad, contrariamente a la Lima actual destruida por el tiempo y la
modernidad.
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Foto del Centro de Lima, Pert.

Respecto al centro de Lima, el narrador se refiere como a lo moderno
aplastando a lo antiguo, esta marca semdantica polariza antiguo, y moderno,
pero ademas, nos da la impresion de algo desorganizado y por ende no
planificado, que se construyé sin la organizacién que existe en los barrios
de los ricos, sin planos y sin saber qué rumbo debera tomar la ciudad.

En este contexto, el centro de Lima aparece en contraposicion a los
espacios ricos, donde existe una cuidadosa planificacién de las
construcciones hecha por los mejores arquitectos; ademas, el espacio del
centro de la ciudad se encuentra a expensas de ser invadido por los
capitalistas: “te compras una casona de ésas viniéndose abajo, para construir
un edificio, y tienes que meter tropa para sacar a los inquilinos...” (449).
Esta afirmacion hecha por un capitalista referente a su propia invasion,
conlleva el desplazamiento de los que habitaron el espacio por muchos
afios y de que el dinero se ha convertido en el tinico valor existente.

La marca principal que alude a la descripcion del centro de la ciudad de
Lima es la desorganizacion. En €l conviven espacios coloniales que estdn
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directamente relacionados con la opulencia de los antiguos habitantes ds
ellos: los espafioles; existen también espacios que estdn asociados
abandonoy a la pobreza, pero directamente relacionados con la clase medi
en el Pert.

La combinacién de los dos espacios, nos da como resultado un tercer
espacio pobre y miserable:

lieontrarse en ese sitio, adquirird las marcas de pobreza, desorganizacion,
wledtera.
Iin Lima, Per la planificacion para construir se hace a partir del centro,
Wi decir que todo funciona y se mide de acuerdo a la posicion de éste. Es el
Iimer espacio que existié en la ciudad, que va creciendo a partir del centro,
Eunm llegar a los diferentes espacios: los muy ricos y los muy pobres. Veremos
ol centro como el circulo més pequefio y a partir del cual se hacen los otros
tfreulos o barrios.

[...]las casas dejaron de ser palacios o castillos y de pronto ya no tenfan
esos jardines enormes, la cosa como que iba disminuyendo poco a poco.

Habfa cada vez menos drboles y las casas se iban poniendo cada vez mds ESPACIOS

fea§, menos bon'ltas en todo caso porque acababan de salir de los b'eu.'rfos EICentto Palacio Original
residenciales mds bonitos del mundo [...] empezaban a verse los edificios -

§ i . Pequenos/Saturados Grandes

¢sos cuadrados donde siempre lo que falla es la pintura de la fachada, TR

ésos con el cldsico letrero SE ALQUILA 0 VENDE DEPARTAMENTOS; |...] Incomodos . gpoy
edificios menos grandes con tienda, bar o restaurantito y abajo y arriba Antigiiedad

las medio pelos a montones o son ideas que uno se hace: casona vieja: Fealdad Belleza

pension adaptada para el futbolista argentino recién contratado, [...] quinta Suciedad Limpieza

tipo familia-venida-a-menos; [...] casa estilo con-mi-propio-esfuerzo [...] Collage de tiempos Un solo tiempo (tradicion)

(326-327).

Cuando el autor quiere llevarnos de un espacio a otro, lo hace de una
manera cualitativa, va de lo mas bello a lo mds feo, o viceversa: “Edificios
menos grandes con tienda, bar o restaurantito y abajo y arriba las medio
pelos a montones o son ideas que uno se hace: casona vieja”.

Podemos verificar esto mds adelante, cuando hablemos de La Florida y
del recorrido que hace la lavandera desde su espacio al espacio de 1os ricos.

La Florida es el espacio mds pobre mencionado en la novela de
lichenique, y es donde viven los sirvientes del espacio rico.

Desde el principio de la cita, las palabras “dejaron de ser” connota los
cambios de la invasién moderna en lo viejo, y el empobrecimiento cada vez
mayor de las clases marginadas, éstas van afeando la ciudad con sus espacios
humildes, los cuales forman, en la novela, el tercer espacio.

Podemos ver que el centro fue un espacio de buena posicién econémica
por algunas pistas que el narrador nos da, pero la narracién global nos
encamina hacia lo triste, pobre y deprimente que es ese espacio.

Con todo lo anterior, nos damos cuenta que la marca semdntica de
antiguo existe tanto en los barrios ricos como en los pobres, pero manifestada
de manera diferente: mientras que en el espacio pobre del centro est4
identificado con lo colonial, los espacios ricos lo estdn con la oligarquia
exportadora.

Otra cosa interesante de hacer menci6n es que los espacios son lo que
son, por el nombre que lleva el barrio y por el lugar donde estdn localizados,
asi, el palacio original es rico, bonito y tinico, por encontrarse en el barrio de
San Isidro, asi como lo serd cualquier vivienda que se encuentre en este
barrio. Lo mismo sucede con cualquier vivienda del Centro que, por

[...] el Mercedes atraviesa toda una zona que no tarda en venirse abajo
desde hace cien afios y desciende a un lugar extrafio, parece que hubieran
llegado a la luna: esos edificios enormes, de repente, entre el despoblado y
las casuchas con gallinero, son como pdlidas montafas y hay una extrafa
luminosidad, ni mds ni menos que si avanzaran ahora por un lago seco,
dentro del cual el camino se convierte en un caminito que el tiempo ha
borrado y el Mercedes sufre nostalgico de las mds grandes autopistas.
Arminda como que despierta ahi atras y Julius, al principio, se desconcierta,
no puede imaginarse, no sabe qué son, iclaro!, son casuchas, iclaro!, [...] la
choza, para que veas una Julius, mira, parece que se incendia pero es que
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estan cocinando; no muy lejos, el edificio donde puede vivir el profesor de
educacion fisica del colegio [...] (327). [

En este pdrrafo se ponen en evidencia dos clases sociales marginadas, li
de los sirvientes que viven en casuchas y la clase media baja que habita e
viejos edificios propios de su condicién, en este caso, de profesor de colegio
se trata de un profesor al que la clase dominante explota y considera otro
sirviente encargado de la educacién de sus hijos. Estas clases, aunque una
vive en mejores condiciones que la otra, ambas son explotadas por log
oligarcas.

Los espacios que habitan los marginados explotados se manifiesta en el
texto en un discurso despectivo como las alusiones “casucha” y “casa estilo

con mi propio esfuerzo” que refiere a una construccion no disefiada por un
arquitecto. Pero también se describen en reacciones fisicas o actitudes de

extrafieza hacia la vivienda humilde, como pasa con el protagonista:

[...] Julius se habia quedado de pie, cerca de la puerta y un chifén se
filtraba por la rendija, enfridndole la espalda hasta el estornudo, pero no se
atrevia a avanzar. Ademds, por primera vez en una casa, en pleno comedor
y lasala no estd por ninguna parte, una gallina lo estaba mirando de reojo,
nerviosisima, y bajo la media luz de una bombilla colgando de un techo
himedo, [...] Y él ya n o sabia hacia dénde mirar y es que miraba ahi para
no mirar alld [...] el piso esté frio y es de ladrillo, porque en la vitrinita no
como las enormes del palacio tres saleritos enverdecen porque no son de
plata y hay una tacita rajada [...] Arminda les pide que se sienten y se acerca
con la tetera hirviendo, la deja sobre la mesa y va por las tazas; [...] Arminda
coloca tres tazas, tazones desportillados [...] Julius quisiera poder tomar el
téasi [...] [Julius vio] de repente la uiia negra morada inmensa [...] viste los
guantes blancos con que [...] servian en el palacio y para nada te sirvieron:
vomitaste, Julius, vomitaste [...] (328-329).

Hemos venido diciendo que la alteridad es lo que es representado por
lo que no nos pertenece, en esta cita hay una identificacién de Julius con el
narrador, en cuanto a que comparten el mismo status cultural y social, esto
se expone en los pensamientos expresados por el personaje, en su manera
de ver y sentir la pobreza. El asco que le causa la ufia negra (sucia), lo
remite inmediatamente a lo antagdnico, a los guantes blancos que utilizan
sus sirvientes, signo de pulcritud.
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Iis evidente que Julius no puede organizar la realidad presente, misma
{l¢ manifiesta una resistencia a ser organizada lingiiisticamente desde su
ispectiva. La razén fundamental es que para él los objetos que estd viendo
i desconocidos, por ser diferentes a lo que él conoce. Para que un individuo

iieca organizar la informacion que estd viendo debe conocer el objeto primero

pira poder darle un concepto que corresponda a ese objeto, asi que si le
lecimos a Julius “casucha”, no sabra de qué se trata, pero si le decimos

gnsa” él va a hacer una representacién mental de un palacio, 0 una mansion.

Para Julius el concepto casa viene acompaiado de representaciones
tomo grande, bello, opulento, etc., es decir que el concepto choza o casucha
no corresponde al modelo de casa que €l ha conceptualizado, por eso en la
parte donde Julius descubre que las chozas también son casas, lo lingtiistico
110s remite a una doble semdntica: la social y la biologica. En la primera, los
semas, vasos desportillados, uia negra, etc., nos remiten a pobreza, a la
fulta de recursos para comprar vasos y productos higiénicos, para el aseo
personal y de la casa; sin embargo estos mismos adquieren una condicion
dle rechazo que provoca el vomito al protagonista. Este vomito es provocado
il comparar la pulcritud del espacio rico con la falta de higiene del espacio
pobre, de lo que resulta que los polos riqueza / pobreza se identifiquen con
pulcritud / antihigiene.

Podemos observar en la cita anterior que ambas clases sociales estan
adaptadas a su propio espacio, de aqui que les resulte extrafio el que no les
pertenece, por eso el espacio de Arminda hace sentir incomodo a Julius,
quien es propio de un espacio pulcro y magnificado que hace ostentacion
de los objetos caros y la opulencia, en tanto el espacio de los marginados
representados en la vivienda de Arminda aparecen minimizados por la
carencia.

En el discurso utilizado para narrar estas partes especificas de la historia’
es notable que se trata de un discurso que el mismo narrador considera
extrafio, ya que éste se adscribe (identifica) al discurso de los oligarcas porque
es el medio en el que él se desenvuelve, y el discurso usado para las
descripciones de los otros barrios es un discurso de alteridad, y esto significa
que los barrios pobres o de clase media, son vistos por el narrador como lo
que no es mio, lo que no me pertenece y lo que no conozco.

9 Nos referimos especificamente a las menciones de los barrios de clase media y baja.
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De aqui se concluye que el discurso, en el texto de ficcién, debe ser lefdo
anivel de su literalidad, es decir, por su configuracion grafica y seméantica,
pero a su vez debe ser atendido por el discurso representativo que evoca al
universo de experiencia, es decir, lo que se puede ver a través del texto
como el momento histdrico de su produccion. Las relaciones textuales y
metatextuales fueron las que nos sirvieron para poder realizar el
acercamiento de la novela.

El espacio obedece, en el andlisis realizado, al esquema de explicacién
sobre la estructura significativa de la obra, esto es, por inserciones de
estructuras vastas en donde se privilegia,

Porgy & Bess de
George Gershwin (1935)

1. Las mediaciones colectivas y

2. Surelacién con la historia.
Maria Guadalupe Mejia Ntez
Universidad de Guadalajara

Encontramos que en este texto literario se reconstruyen lineas ideoldgicas
Departamento de Letras

a veces contradictorias, como la convivencia de espacios oligdrquicos con
los de la clase marginada; es asi como la realidad referencial sufre un proceso
de transformacién semdntica que codifica el referente histérico en forma
de elementos estructurales y formales. .

En el proceso de decodificacion, la vision de mundo del personaje
principal se contrapone a los otros grupos sociales presentes, lo que quiere
decir que el conjunto de aspiraciones, de sentimientos y de ideas que unen
a los miembros de su clase social, los separa naturalmente de otros grupos
sociales. El texto no es aislable del discurso social en ningtin caso, ni tampoco
podemos negarle una funcién propia dentro de la novela. :

El espacio dentro de la novela se divide en dos grandes bloques
principales: los de la clase marginada y los de la clase oligarca.

Los ultimos se manifiestan en el proceso de jerarquizacién de las
estructuras textuales convenidas por la economia imperante descrita en la
novela, mientras que a la clase marginada corresponden marcas diferentes
que van mas alla de la pobreza que se describe en el andlisis; en la novela,
esta jerarquia conlleva la aceptacion de las condiciones socioecondmicas
de los actantes.

El espacio en la novela es la extension concebida a nivel de abstraccion,
dentro del que existen objetos materiales, que a través de las estructuras
textuales podemos manipular, dando lugar a la interpretacion textual.

Tal vez todos los exiliados se sienten atraidos por el mar, el océano. Hay
una musica propia en los sonidos del trabajo en los muelles y puertos y
habia veces que pensaba que toda la belleza melancdlica del blues estaba
metida en una sirena de bruma, gimiendo hacia el mar, avisando a los
hombres de los peligros que acechan.

Geoff Dyer

El tema de Porgy and Bess

orgy & Bess! surgio en la década de los afios veinte como titulo de una
novela cuyo autor, Edwin Dubose Heyward (nativo de Charleston), se

' El presente trabajo forma parte de una amplia investigacion que contemplard en lo futuro, un
estudlio sociocritico del libreto y las fusiones musicales que en ella intervienen, asimismo, me
apoyaré en el modelo propuesto por Milagros Ezquerro para realizar un andlisis textual de la
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inspir6 en la nota periodistica de un personaje popular de su época: “Goul
Sammy” (la cabra Sammy), minusvalido que para mantenerse de pie §t
vefa forzado a utilizar un carrito arrastrado de una cabra.

El tema se publicé como novela en 1925 y posteriormente en 1927
1928 Heyward hizo la adaptacion al teatro en colaboracién con su esposi
Dorothy Hartzell Kuhns; ambos tuvieron la satisfaccién de experimentar uin
buen éxito en Broadway. En 1935, el tema se inmortalizé con la creacién
dela épera Porgy and Bess de George Gershwin y libreto de Dubose Heywa d
e Ira Gershwin (hermano del compositor). :

Poco méds de dos décadas después (1959) se escribi6 una version para.
cine producida por Samuel Goldwyn y dirigida por Otto Preminger, el
film tuvo poco éxito. Sin embargo la Gpera siguié en escena, si bien e§
cierto que el tema no tuvo una total aceptaci6n del ptiblico, debido a log
prejuicios raciales que se vivian, si podemos decir que la musica de
Gershwin tenfa buena aceptacion, lo mismo habia pasado con algunas
de sus revistas musicales y operetas, cuyo contenido no gustd pero la letra
de sus canciones se popularizé. Al paso de los afios la dpera se siguié
representando y llegé a considerarse en Europa un modelo de la creacién
operistica norteamericana.

Creacion de una épera negra

Durante dos afios Gershwisnh estuvo trabajando en la obra (1933-1935);
para conocer mejor las costumbres de la poblacién negra en Estados Unidos,
se traslad6 a Charleston, Carolina del Sur, en donde tuvo la oportunidad de
documentarse y convivir con ellos.

Para narrar esta dramética historia con un toque de humor, George, Ira
y Heyward se instalaron durante un verano en Folly Beach, una isla situada
a 15 kilémetros de Charleston, desde donde podian observar a los habitantes
Gullahs, una comunidad negra que vivia en la isla James. Ellos constituyeron
la inspiracién para retratar a la gente de Catfish Row, espacio en el que
tiene lugar la dpera.

puesta en escena de la obra. Por el momento presento un panorama general de los aspectos
culturales que contribuyeron en la creacién de la épera en su tiempo.
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lil argumento cuenta la historia de Porgy, un negro mutilado de una

plerna capaz de hacer cualquier cosa por su amor hacia Bess. El la ama
Incondicionalmente y le promete amor eterno: “Bess, nosotros dos somos

uno ahora y para siempre”. Desgraciadamente Porgy es acusado de un
(Iimen que no cometié y se lo llevan a prisién. Mientras tanto, Sportinglife,

~intiguo enamorado de Bess, aprovecha la ocasion para embaucarla sobre

lif triste y solitaria vida que se le avecina sin su amado Porgy, le propone
partir juntos a Nueva York, en busca de una vida mejor. Finalmente Porgy
sile de prisién y al no encontrarla, decide ir en su bisqueda:

¢No decis que Bess se ha ido a New York?
Pues alli voy

Voy a encontrarme con Bess

Dios me ayudara a encontrarla

(Fragmento final del Acto 111 Escena tercera)

Clasificada como 6pera folcldrica en tres actos, se estreno el 30 de
septiembre en la ciudad de Boston (1935) y tuvo una duracion de tres horas,
30 minutos. Durante su temporada, se llevaron a cabo 124 representaciones.

La obra fue recibida con poco entusiasmo por el publico. Aunque
algunos criticos consideraron que reflejaba los estereotipos de la poblacion
negra de Norteamérica, tales como el que la pareja se marchara del lugar
donde habitaban para buscar una vida mejor en las grandes ciudades:
“Siguiendo la costumbre de muchos argumentos de negros, la pareja se
aleja sin rumbo fijo al final de la obra para buscar el dinero féacil en otra
parte” (Bordman: 168).

Sélo que en esta historia, hay un lugar definido, Bess se va con
Sportinglife (vendedor de cocaina) de Catfish Row, en busca de una vida
mejor en Nueva York:

Hay un barco que partird pronto hacia New York
Ven conmigo, alli es donde debemos estar,
Tt y yo juntos tendremos buena vida en New York.

(Fragmento del Acto I1I Escena segunda
“There’s a boat that leavin’soon for New York”)




Maria Guadalupe Mejia Niifiez

—

Después del estreno se hicieron algunos recortes a la obra, a fin de volverla
mads ligera en duracién y menos cansada para los interpretes: “Car 'opera,
ce n'est pas simplement de la musique;c’est une serie d’evénements
dramatiques auxquels la musique ajoute une autre dimension émotive”.*

Este fue el caso de la cancién “Buzzard Song” a la que George le restd
quince minutos de la produccion original, por implicar un gran esfuerzo
para Porgy, a tener quel cantar ocho dias de la semana durante la temporada
“Meme apres les supressions, le role du boiteux Porgy, chanté presque
entieremente sur le genoux, exige une puissance physique extraordinaire”.*

Ese mismo afio, la obra se present6 en Nueva York (10 de octubre, 1935).

La mayoria de las piezas de Porgy and Bess estan pensadas para ser
cantadas por voces negras, dada la la utilizacion del blues y el gospel, musica
y ritmos a los que la raza negra da un sentido mucho mas interpretativo que
el que pueden dar la voces de los blancos. Esta fue una de las razones que,
desde su estreno, vino a dignificar el trabajo de los artistas de color,
anteriormente desvalorizada.

Intérpretes

Para la realizacion de la obra, el cantar constituye tener capacidad, nivel y
cierta alcurnia musical. Gershwin no sélo se conformaé con escribir la musica,
también se involucrdé en el casting y la produccion, hasta lograr una puesta
en escena de calidad.

Todd Duncan interpretd el primer Porgy: Bessie Smith fue la primera vocalista
que se atrevio con la obra dandole el estilo del blues. Mas tarde, Ella Fitzgerald
y Louis Armstrong la interpretaron exitosamente con el espiritu del jazz, y otros
intérpretes como Lawrence Winters y Camilla Williams (quienes hicieron la
grabacion para Sony Music en el diio Miles Davis-Gil Evans) le han dado
matices diferentes, pero siempre dentro del estilo propio de la musica negra.

Algunas grabaciones de la obra se han realizado, entre ellas la de Nueva
York en 1951, fue la primera version completa que se grabé en los Studio

* Goddard Lieberson, “Quelques notes sur cet enregistrement”, Porgy & Bess. Extrait des
notes accompagnant le 33 tours original,OSL 162 (1951 Studio Recording). Masterworks Heritage,
opera series, Sony Music, p. 39.

¥ Idem.
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lecording de Sony Music. En este registro se eliminaron algunas palabras
jirotescas, por considerarse ofensivas a la raza negra, cambios que Ira
(iershwin aceptd con entusiasmo: “Il semblait juste, pour cette production
(le Porgy and Bess, d’eliminer certaines paroles qui, en termes raciaux, se
sont avérées offensantes”.*

Afios mds tarde Masterworks Heritage, Sony Clasiccal, hizo una nueva
grabacion en disco compacto (1998), la opera de Houston también realizé
un registro sobre la obra en 1977 (dicha compaiifa ha sido quien
Internacionalmente ha representado la Gpera), otras compaiiias han hecho
nuevas grabaciones en fechas posteriores. Actualmente la obra se sigue
presentando con mayor éxito que en épocas anteriores.

Algunos aspectos

Gershwin crefa firmemente que la obra debfa ser interpretada, en su
totalidad, por artistas negros. En 1935 resultaba dificil encontrarlos con
experiencia en la dpera, dado que su situacién econémica dificilmente les
permitia seguir una educaciéon musical. No obstante, encontré las voces
adecuadas para su representacion.

Los ritmos que componen la obra se nutren de melodias populares, sobre
todo spirituals. Que consisten en expresiones corales de contenido religioso,
en donde los cantantes producen una deformacién de la melodia introduciendo
variaciones ritmicas que evocan las formas musicales africanas. Durante los
primeros afos del siglo xX en el sur de los Estados Unidos los spirituals (cantos
religiosos, mediante la ejecucion alterna de un solista y el coro) y las labor

songs (canciones laborales) de los negros, vinieron a constituir expresiones

populares que posteriormente dieron lugar a las formas del blues y del jazz.
En el origen del jazz,” los blues, canciones lentas, solian cantarse en solo,

sin acompafiamiento instrumental y durante las horas crepusculares, por lo

* Goddard Lieberson, op. cit., pp. 40-41.
* El origen del jazz también se vincula al ragtime, género musical iniciado a fines del siglo XIX,

en el cual los cantos de los negros se trasladan en forma instrumental al piano mediante lineas
melddicas que efecttian efectos sincopados teniendo como fondo un ritmo constante generalmente
tocado en el bajo.

75




Maria Guadalupe Mejia Nitfiez

general contenian una tematica de tristeza y lamento, dada la condicidn ¢
esclavos que tuvieron los negros al llegar a tierras norteamericanas.

Jahn J. Sefiala en su libro sobre las literaturas neo-africanas que ¢
contraste con el canto religioso del spiritual, el blues viene a ser un canto
cardcter profano, interpretado por un solista, que habla de vivenci )
personales: “el poeta blues... poetiza tinicamente vivencias tipicas en prime (
persona del singular. En cuanto aparezca una forma expositiva en terce
persona, ya no se trata de un blues, sino de un work-song (John Henry)
de una balada” (Jahn: 205).

Y la historia que relata son las penas, amores y tragedias de los afro:
americanos que vivian aislados de los blancos.

Elhecho de que Gershwin protagonizara un asentamiento de la poblacién
negra en el sur de California: Catfish Row, durante la década de los treinta,
nos ha permitido ubicar la obra dentro del movimiento de la poesfa negrista
o afro-americana, cuyo apogeo se dio entre 1926y 1940, al respecto Monica
Mansour sefala:

... esta poesia surgid en las Antillas como imitacién del arte europeo que
celebraba el culto al exotismo y primitivismo africanos... Més que en la
literatura, este interés se manifestd, en un principio en las artes plasticas,
especialmente en la escultura. Por lo que toca a la cultura popular...gran

7

parte de lo que se conoce como “bailes de salén” en el mundo occidental
de este siglo proviene de danzas y ritmos africanos.®

Se dice que el jazz como forma musical surgié en el sur de los Estados
Unidos, a partir de la poblacién negra que conformaban los grupos de
esclavos que se encontraban en las plantaciones de algodén. Este fue uno
de los principales aspectos que llamaron la atencién de Gershwin en la
década de los veinte, cuando escribi6 una pieza sobre los negros trabajadores
de Carolina del Sur en 1920, mas tarde se convirtié en la inspiracién para
componer Porgy & Bess.

A través de sus obras, logré fusionar los ritmos del jazz y blues con la
muisica formal y llevarla a la sala de conciertos, Bordman en su libro sobre
la historia de la revista musical sefiala:

® Monica Mansour, La poesia negrista, Ediciones Era, México 1973, p. 135.
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l,n musica de Gershwin no era jazz puro. Ninguna cancién comercial se
jpuede considerar como jazz puro. La esencia del jazz era su actitud hacia
(leterminada melodia como un punto de partida, su necesidad de
Improvisacion mas que de cualquier linea melddica en particular, o de
nrmonias y tiempos especiales (Bordman: 172).

[l jazz empleaba lineas melddicas armdnicas y con tiempos especiales,
putas fueron las caracteristicas que desarrollé Gershwin en las canciones
(Jue escribié junto con su hermano Ira. Las armonias clasicas las intercal6
ton modulaciones propias del “blue”, mientras que los tiempos que se venian
usando al estilo de las escuelas clasicas, se remplazaron por tiempos
pntrecortados, produciendo con ello una musica de gran excitacion, resultado
tle ello fue la creacidon de una nueva fusion al estilo contemporaneo.

Algunos muisicos también experimentaron con la creacion de estos ritmos,
(0l es el caso de Antonin Dvorack en obras con las que pretendia divulgar
lns formas y los ritmos afroamericanos, otros importantes compositores,
como Debussy, Ravel, Milhaud y Stravinsky, aprovecharon motivos de esta
misica en sus composiciones. Concretamente referidas al blues. Entre las
obras que aplicaron los nuevos ritmos estan: Sonata para violin y piano, de
Ravel; Prélude et Blues, de Honegger, y desde luego, varias obras de Aarén
Copland (J. Sobrino: 63).

Dada la experiencia con que contaba Gershwin como compositor de
musica para revistas supo utilizarla, para darle un sello muy particular a sus
nuevas creaciones.

En los afios treinta, la fama de George Gershwin era ya conocida por su
Rhapsody in blue (la que malamente se ha traducido como Rapsodia azul)
y Un americano en Paris.

Sin embargo, seguia buscando una obra que le confirmara definitivamente,
alejandole del mundo de la cancion ligera. El resultado fue Porgy & Bess, la
dpera americana por naturaleza. Escrita por un blanco judio americano
hijo de emigrantes rusos, entre sus protagonistas unicamente se contempld
la participacion de artistas negros. Este hecho la ha convertido en legendaria
por dos motivos fundamentales: la dificultad para su representaciéon y la
fuente de inspiracion que ha resultado ser para los musicos de jazz.

El movimiento de la poesia negrista de 1930, en el que circunscribimos
la creacion de esta obra, viene a ser un reflejo de la posicion del negro en la
sociedad. Victima del ocultamiento de su color en la literatura, la burla, el
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desprecio, etc. Es por ello que el tema negro en la literatura habia venido

denunciar la situacién social mas que la racial, ya que la poesia negrista
tenia como objetivo revalorizar la cultura de los negros americanos, pof
medio de su danza ritmica y su sensualidad, del efecto musical y su ritmao,
Aspectos que Gershwin logré capturar en su obra al captar una comunidad
negra, marginada de la sociedad, quienes a través de un inglés coloquial
deformado, reflejan la falta de cultura, el modus vivendi de la comunidad
(pesca y recolecciéon de algoddn), la musica (el canto) como liberadora de

sus pesares y la aspiracién a una vida mejor para sus hijos:

Summertime and the livin’s is easy

Fish are jumpin’, and the cotton is hihg.

Oh yo'daddy’s rich, and yo'ma is good lookin’,
So hush, little baby, don’yo’cry

(Girsls of chorus sing “Ooh” behind Clara)

One of these mornin’s you going’to rise up singin’
Then you'll spread yo’ wings an’ you'll take the sky.
But till that mornin’, there’s a-nothin’ can harm you
With Daddy and Mammy standin’you

Summertime’

Aspectos musicales

Podriamos decir grosso modo que la obra retine un caracter melancélico
dramdtico, de ritmo sincopado y movimiento lento.

Algunas de las canciones que se convirtieron en éxitos musicales son
“Summertime” (Tiempo de verano), “I got plenty o nuttin” (“Tengo mucho
de nada”) y “It aint neworkscessarily so” (No es necesariamente asi).

" Tiempo de Verano/ Es verano y el vivir es sencillo:/los peces saltan y el algodoén esta
crecido.)iOh!, tu papi es rico y tu mami te cuida bien, asi que, pequefito bebé, no debes llorar./

Una mafiana t ascenderds alto cantando,/entonces extenderds tus alas y conquistards el cielo/
Pero hasta esa manana nada podrd dafiarte/con papi y mami velando por ti.

(la traduccién ha sido tomada del libreto Porgy & Bess (www.weblaopera.com).
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“Summertime”, cancidn de cuna que funciona como tema principal;
von ella inicia la obra (después de una breve introduccion al estilo de las
|nvistas musicales de Brodway), Clara es quien ejecuta el tema principal
“Summertime” para arrullar a su hijo. Al finalizar la 6pera, se escucha
luevamente parte de la cancion, en voz de la protagonista Bess.

A través de los temas de las canciones se va dando secuencia a las
tlesventuras que acontecen a la pareja protagonista.

Iin el plano musical, la fusion con los nuevos ritmos musicales lo llev) a
uncribir canciones y musicales para Broadway. Ademas, reconocidas obras
tomo Rhapsody in Blue (1924), Piano Concerto in I (1925), American in
Jaris (1928) y Cuban Overture (1932). A través de estas obras, y de Porgy
und Bess, Gershwin se convirtio en el pianista y compositor americano que
con mayor calidad logré combinar los elementos del jazz y las melodias
populares americanas.

Dos afios después del estreno de Porgy & Bess, el compositor muri6 de
un tumor cerebral (1898 -1937).

Gershwin ha dignificado a la cultura negra, mostrando la supremacia de
5Us voces y su ritmo musical. Cualquiera que haya sido la condicion social
del negro como grupo minoritario, Gershwin logro su dignificacion a través
del arte, en donde destaco y obtuvo el reconocimiento en la cultura de su
liempo.

Conclusiones

A manera de conclusiones podriamos sefialar los siguientes aspectos:

Porgy and Bess, catalogada como opera folclorica es una creacion de
corte dionisiaco, en virtud de que estd basada en cantos y tradiciones
populares que Gershwin recred a través de ritmos del folk-afro-americano
en la historia de una comunicad negra de Charleston, en donde el blues
constituyé un medio de expresion popular.

Es posible que Gershwin se identificara con los grupos minoritarios,
primero por ser hijo de judios inmigrados en Estados Unidos, recurrir a un
cambio de nombre (su nombre original era Jacobo Gershovitz) para no ser
rechazado como judio. Y en segundo término, porque en su infancia sufrio
de polio y cojeaba al caminar, aspecto que lo identifica con el protagonista
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de su obra (Porgy), lo que en términos de Cros podriamos sefialar “el idg
del yo; por eso mismo constituye el espacio de la mediacion, genera
identificacion y otorga a esta tltima autoridad y verosimilitud poéticas",

De alguna manera, la creacién de esta dpera vino a contribuir en |
dignificacion de la situacion que vivia la poblacion negra en Estados Uniclo:
de Norteamérica, ya que esta hecha para ser ejecutada por voce
temperamentales que alcanzaran el matiz de los diversos instrumento:
musicales. K

Gershwin nos ha legado, con la creacion de esta magnifica obra, |
dignificacion del hombre a través del arte.
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Précticas de género, las lunas y las medias lunas en
Pedro Pdramo. Una propuesta de estructura

Albn Sovietina Estrada Cérdenas
JilyLH, UMSNH

ablar de la estructura de la novela Pedro Pdramo de Juan Rulfo, es

dejar de lado la concepcién caduca de la separacién formayy contenido,

yi que éste estd implicito en aquélla; la producci6n de sentido es “el producto

(e fenémenos de estructuracion y de encadenamientos de estructuraciones”.!

isto quiere decir que, independientemente de que en el anélisis separemos

¢l texto, las partes que aislamos para analizar, no pueden explicarse sin la
conexién con las otras, el texto de ficcién es una unidad indivisible.

Tales postulados de Edmond Cros los hemos podido comprobar en este
trabajo, por ejemplo, para analizar el discurso de género partimos de la
hipétesis, de que la estructura de Pedro Pdramo de Juan Rulfo posee tres
signos principales, los cuales, por un lado, se encuentran estrechamente
vinculados entre si y, por otro, estos signos contienen otros que se
interrelacionan entre ellos y ademds con los tres primeros, lo que quiere
decir que:

! Edmond Cros, Ideosemas y morfogénesis del texto: literaturas espafiola e hispanoamericana,
Frankfort, TCCL, 1992, p. 7.
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[...] un texto de ficcion esta constituido por un complejo juego de
representaciones que actiian las unas sobre las otras [...] estos conjuntos [...]
estan dotados de una coherencia y de una organizacion que les son propias.
Esta organizacion y esta coherencia implican un nicleo unificador que [...]
se [...] refiere [...] a una convergencia semidtica, es decir, a relaciones que
establecen varios elementos entre ellos (signos o conceptos) .

En este caso, los signos son Comala, Media Luna y el personaje Pedro
Pédramo. b

Comala

(Comal)

Estos signos se encuentran unos dentro de otros, de tal manera que
forman circulos concéntricos, es decir, no se conciben separados, “el signo,

para ser reconocido como tal, debe ser relacionado con otro signo, es decir,

debe entrar en una estructuracion creada o aceptada por la escritura”.?

En este esquema, la Media Luna aparece simbolizando la superficie y el
centro de la tierra al mismo tiempo, ya que, por un lado, en la superficie
actian las almas de los personajes reproduciendo conductas de su vida
pasada, y por el otro, se encuentran sepultados en su interior.

El circulo que encierra a Pedro Pdramo como propietario de la Media
Luna y como personaje principal representa el eje sobre el cual giran las
acciones de los otros personajes, las cuales aparecen supeditadas a la
voluntad de Pedro Paramo de la misma forma que la existencia de Comala
se supedita a la economia de la Media Luna, ya que cuando el personaje

2 Idem.
 Ibidem, p. 9.
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weclde dejar de trabajar las tierras de su propiedad, éstas mueren junto
on el pueblo de Comala, porque la Media Luna representa el sostén
weondmico de este pueblo. Asi vemos que Comala contiene a la Media
Luna solo en extension territorial y no en importancia econémica. El

(lrculo interno es pues, el que da movimiento, es el eje, ya sea como

personaje al cual se supedita la existencia y acciones de los personajes

uucundarios, o como territorio economico al cual supedita su existencia
) ' .
|erritorial Comala.

I'n Comala, se encuentra un medio comal, o media luna en donde se
mieven las almas de los personajes que perpettian sus conductas pasadas
#1 movimientos circulares donde el principio es el fin infinitamente; es
tlocir, en el comal circular se realizan acciones también circulares que dan
lin sensacion de infinitud.

A nivel estructural partiremos de circulos concéntricos que se articulan y
(lan movimiento unos a otros donde acttian los hombres y las mujeres. Y a
nivel simbdlico equipararemos estos sucesos y acciones de los personajes
lemeninos y masculinos dentro de un clima adverso que bien puede
u(uipararse con el purgatorio o lugar cdsmico donde vagan las almas
elernamente.

Tomamos a los personajes genéricamente porque el pecado que identifica
i Pedro Paramo emana a los personajes de ambos sexos, aunque el sexo
femenino aparezca propiamente identificado con el mal.

Vemos en esta propuesta de estructura de la obra de Rulfo, la tesis de
Cros que se refiere al signo: “por signo entendamos tanto un simple signo
como un conjunto de signos [...] [y que] un signo aislado no constituye un
signo”." Asi pues, si nuestra hipotesis parte de que la estructura de la novela
se conforma mediante circulos concéntricos y medias lunas, éstos y éstas,
aunque se separen para ser explicados, no se encuentran desvinculados
unos de otros.

Comala viene de comal, objeto de superficie plana que se pone sobre el
fogdn para cocer alimentos, por lo que se identifica con un lugar caluroso,
tal como lo dice el narrador: “[...] estd sobre las brasas de la tierra, en la
mera boca del infierno [...]”;° en la misma situacién del comal se encuentra

* Idem.
® Juan Rulfo, Pedro Pdramo, México, Plaza Janés, 2000, p. 18.

83



Alba Sovietina Estrada Cdrdenas

el pueblo, equiparado con un lugar que nos remite a infierno, en este contexit
Comala es una deconstruccion de infierno y / o de purgatorio. Esto explici
entonces las acciones de vidas pasadas implicitas en los personaje:
pecadores, principalmente de las mujeres, en la medida en que este infiern
o purgatorio simbolizado en el Comal, se feminiza con el morfema ‘a’; d
Comal pasa a ser Comala. El hecho de que el nombre del pueblo hay;
adquirido una condicién femenina nos remite, por tanto, a la idea de que
es un pueblo de pecadoras, de mujeres que en vida no cumplieron con ¢l
rol femenino socialmente aceptado. ]

Las mujeres de la Media Luna, por extension, se encuentran purgando
los pecados de su sexo, aunque hayan sido sélo presa de los abuso§
sexuales de Pedro Paramo. La feminidad en el territorio del personaje es
objeto sexual reproductor, esto lo podemos ver desde distintos angulos y.
por distintos signos y simbolos. Una de las constantes es la mencion de
la Luna identificada con la menstruacion: “Cosas de mujeres, sabe usted,
iOh!, cudnta vergiienza me da decirle esto, don Fulgor. Me hace usted
que se me vayan los colores. Me toca la luna”,® afirmamos que aparece
el signo luna como denotacion de menstruacion, debido a que el astro
marca los signos menstruales, ya que aparece cada 27 dias; ademads, con
ello se alude a “cosas de mujeres”; a la “verglienza” que siente la mujer
de que el hombre lo sepa; en este caso, hay pues, en la novela, una
continua aparicion del signo ‘menstruacion’ aludido por la ‘luna’: “La
cosa es que el tal Osorio le pronosticé a tu madre, cuando fue a verlo,
que “esa noche no debia repegarse a ningtin hombre porque estaba brava
la luna”.”

Otro caso es cuando Doloritas no se acuesta con Pedro Paramo el dia de
su boda. En la novela también hay una aparicién del signo luna ligado al I
signo miel: “Deja eso pendiente. Ahorita estoy muy ocupado con mi ‘luna
de miel™® y aunque no aparece el signo menstruacion directamente, si esta
implicito, “luna de miel” nos remite inmediatamente, por lo cultural, a lo
sexual después del matrimonio. La mujer fértil se puede reproducir, entre
otras cosas, debido a la ovulacion-menstruacion. Pero también en varias

b Ibidem, p. 56.
7 Ibidem, p. 31.
8 Ibidem, p. 59.
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Wlturas,” luna nueva significa fertilidad, y cuya forma aparece como media

Otra media luna evidente que aparece en el texto y que se identifica con

mujer es el signo ‘seno’, porque la forma del seno recuerda un medio circulo
0 media luna y, debido a que la significaciéon de ambos signos, estd
ielacionada con fecundidad. Seno, segtin Chevalier es:

[...] sobre todo simbolo de maternidad, de dulzura, de seguridad y de recurso.
Ligado a la fecundidad y a la leche, que es el primer alimento, estd asociado
alasimagenes de intimidad, de ofrenda, de don y de refugio. Copa invertida,
de él como el cielo se destila la vida. Pero es también receptaculo, como
todo simbolo maternal, y promesa de regeneracion. El retorno al seno de la
tierra marca, como toda muerte, el preludio de un nuevo nacimiento. '’

De manera que se igualan los signos: luna, seno-mujer, y tierra, en el
sentido de reproduccién, nacimiento y maternidad. En este sentido
encontramos que en la novela la funcién del signo seno o mujer esta
identificado con la funcién de procrear “[...] su viejo pecho amoroso sobre
¢l que dormi en un tiempo y que me dio de comer y que palpitd para arrullar
mis suefios”,!’ como en el caso de Doloritas y de otras mujeres del pueblo.

Sin embargo, dicho signo tiene tres funciones en la novela: maternidad,
representada por Doloritas y la mayor parte de las mujeres de Comala; no
maternidad, representada por Dorotea porque tiene senos para alimentar

» Como en la p “urhépecha, por ejemplo, la luna nueva o Xaratanga es la diosa de la fertilidad.

10 Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, Diccionario de los simbolos, Barcelona, Herder, 1995,
p. 923.

' Juan Rulfo, op. cit., p. 101.
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pero es incapaz de procrear; y la tercera es la denigracién de que es objeta
la mujer por parte del hombre. Esta tercera funcién aparece cuando s
equiparan los senos con ubres, es decir, a la mujer con un animal; “.De
dénde vienes a estas horas, muchacho? Vengo de ordefiar. ¢A quién? ¢A
que no lo adivinas?”'? Veamos, “quién” es identificado con una mujer:
persona por el sentido de la cita, asi que el muchacho o Miguel viene de
tener una relacion sexual con una mujer que utilizé, que no valora, porque
no se refiere a ella con respeto, sino que le da la condicién de animal, El
verbo “ordefiar” nos remite a una vaca." En este contexto la identificacié ,
de mujer-vaca-animal, que hace Miguel Pdramo, denigra lo femenino pero
al mismo tiempo realza y reafirma la ‘hombria’ socialmente aceptada, en
tanto la utiliza para burlarse y usar a las mujeres. '

Por otro lado, el verbo “ordefar” nos remite también a la matemidad‘
porque la vaca a la que se ordefia es a aquélla que amamanta, lo que nos

vuelve a remitir a lo sexual. Ademds de que el hecho de que a la vaca se le -

identifique con denigraci6n, y al buey (giiey) con no denigracién, ya implica
un discurso sexista de superioridad de lo masculino sobre lo femenino: la
accion de ordefiar es realizada por el hombre, en tanto el papel pasivo de la
mujer es el que la hace ser ordefiada.

El signo ‘tierra’ estd plenamente identificado con la mujer y con la luna.
Dice Udo Becker:

Tierra. En oposicion con el —cielo, suelen asignarsele los atributos de lo
femenino, lo pasivo, lo oscuro; en la mitologia es habitualmente una deidad
femenina [...] [se vincula de manera] simbdlica con la [...] matriz. —Pero no
es solo el seno del que todo nace, sino también la sepultura adonde todo
regresa [...] “Gran Madre” que crea y destruye."

En la novela, ninguna de las mujeres va al cielo, todas ellas se quedan a

penar en la tierra, donde se funden y se identifican con ella; mujer, tierra, y

luna forman una trfada que denota fecundidad, y en consecuencia, feminidad.

12 Ibidem, p. 84.

" Connotaciones de giiey. Es peculiar en la cultura mexicana el uso de la palabra buey, convertida
en giiey que puede significar tanto al hombre cornudo, como al amigo, o bien, puede ser utilizada
como sinénimo de masculino sin connotacién ofensiva.

" Udo Becker, Enciclopedia de los Simbolos, México, Océano, 1996, p. 314.
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Jlorotea hace una deconstruccion del Cielo, dice: “Fl Cielo para mi, Juan
Preciado, estd aqui donde estoy ahora [penando en la tierra, en la misma

Iiimba que Juan Preciado]”,'* de manera que si el cielo convencionalmente

i ¢l bueno, al momento de ser igualado con la Tierra, ésta adquiere una

Mgnificacion buena, y en consecuencia, el primero la pierde y obtiene la
tontraria.

Pero la tierra, vista desde su centro, o inframundo, al igual que los otros
ulgnos femeninos, se identifica culturalmente con el pecado, con lo oscuro
"on la misma tumba que Juan Preciado”; mujer y muerte se identifican; en
usle contexto, mujer es igual a lo malo, oscuro y muerto.

Igualmente como sucede cuando el padre Renteria le dice a Susana que
tepita con él: “Tengo la boca llena de tierra”,'® dicha cita evoca a la tierra
como lugar de muerte, pero también a que esta en pecado. Pero, ademas,
nctiva la nocion de que ambos estdn en pecado: el cura y ella, porque él
pronuncia dichas palabras, pero las adjudica a ella y porque tuvo relaciones
¢on Susana San Juan:

—Tengo la boca llena de tierra. —Si padre. —No digas: “Si padre”. Repite
conmigo [...] —[...] ¢éMe va a confesar otra vez? ¢Por qué otra vez? [...]
—|...] vine a platicar contigo. A prepararte para la muerte [...] El padre
Renteria, sentado... con su boca casi pegada a la oreja de ella para no hablar
fuerte [...] “Tengo la boca llena de tierra”. Luego se detuvo. Trato de ver si
los labios de ella se movian. Y los vio balbucir, aunque sin dejar salir ningtin
sonido. “Tengo la boca llena de ti, de tu boca. Tus labios apretados, duros
como si mordieran oprimiendo mis labios [...]” Se detuvo también. Miré de
reojo al padre Renteria [...]"7

Como podemos ver en la cita, Susana afirma que el padre tiene tierra en
la boca, es decir, que esta en pecado; en segundo lugar Susana afirma que no
es la primera vez que el padre Renteria la confiesa o visita; en tercer lugar ella
no repite lo que el padre dice, al contrario, pronuncia palabras-signos que son
reveladores y que dirige al cura: “Tengo la boca llena de ti, de tu boca. Tus
labios apretados, duros como si mordieran oprimiendo mis labios [...]".

15 Juan Rulfo, op. cit., p. 88.
16 Thidem, p. 143.
'7 Ibidem, pp. 143-144.
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Sin embargo, a pesar de ser presa del abuso sexual, la mujer es la mal‘
porque lo malo es lo oscuro.
Una prueba de que el lado visible de la luna esta relacionado con la
mujer es la siguiente cita: “¢Ve usted aquella ventana, dofa Fausta, alld en
la Media Luna, donde siempre ha estado prendida la luz? [...] es el cuarto
donde habita la mujer de Pedro Paramo, una pobrecita loca que le tieng
miedo a la oscuridad”.'®
Por otro lado, si se dice que existe una Media Luna, en consecuencia
existe la otra mitad. En la novela, la mitad visible se relaciona con la mujer,
mientras que la mitad no visible, con el hombre, de manera que en realidad,
se forma una luna completa, uniendo, de cierta manera, a ambos sexos
Una prueba la encontramos en la cita donde Abundio le pregunta a Pedro
Paramo: “{Ve la ceja de aquel cerro? Véala. Y ahora voltié para este otro
rumbo. ¢Ve la ceja que casi no se ve de lo lejos que esta? Bueno, pues eso e§
la Media Luna de punta a cabo”.'” La forma de la ceja recuerda también a
una media luna, de manera que en la cita encontramos dos medias lunas,
es decir, a la luna completa; una de ellas visible pero la otra casi invisible
“casi no se ve”; visible mantiene relacion de igualdad con evidente mientras
que casi invisible o invisible con no evidente. Por otro lado, la mitad evidente
es la mas cercana, mientras que la no evidente la mas lejana, al igual que
los roles que asumen la madre y el padre en la novela, la primera esta presente
al contrario del segundo que estd ausente, en relacién a los hijos; como
pasa con Abundio y Juan Preciado.

Las medias lunas relativas a los hombres son: buey, caballo, toro, mar,
lluvia, el rancho de Pedro Paramo, entre otras, porque todos ellos, como
signos, nos remiten a una idea masculina que a su vez remite al significado
de luna, es decir, a fertilidad y/o a su imagen visual.

El mar, segtin Chevalier, es:

Simbolo de la dinamica de la vida. Todo sale del mar y todo vuelve a él:
lugar de los nacimientos, de las transformaciones y de los renacimientos
[...] Los antiguos griegos y romanos ofrecian al mar sacrificios de caballos y
toros, simbolos también éstos de fecundidad.*

W Ibidem, p. 141.
1 Ibidem, p. 19.
% Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, op. cit., p. 689.

88

PRACTICAS DE GENERO, LAS LUNAS Y 1AS MEDIAS LUNAS EN PEDRO PARAMO

[De manera que el mar nos remite al igual que la luna a nacimiento, a

furtilidad. Como todo nace del mar; él es el lugar donde se engendra, simbolo
(e fecundidad. Ademas, debemos tener en cuenta que gracias a la luna es
il existe la marea.

[l mar, en la novela, es mencionado por Susana San Juan en relacion
von las relaciones sexuales o a imdgenes erdticas e insinuacion sexual:

lin el mar s6lo me sé bafiar desnuda —le dije [...] €l me siguid [...] desnudo
también [...] El mar moja mis tobillos y se va, moja mis rodillas, mis muslos;
rodea mi cintura con su brazo suave, da vuelta sobre mis senos; se abraza
e mi cuello; aprieta mis hombros. Entonces me hundo en él, entera. Me
entregd a él en su fuerte batir, en su suave poseer, sin dejar pedazo. “—Me
gusta bafiarme en el mar —le dije”. Pero él no lo comprende. “Y al otro dia
estaba otra vez en el mar, purificindome. Entregandome a sus olas”.*!

[in la cita vemos dos veces la presencia masculina, nos explicamos: el
mar personifica a un hombre que realiza las acciones de la cita, es decir
“mojar”, “rodear la cintura”, “dar vuelta sobre los senos”, “abrazar”, “apretar”
i Susana. Y el otro hombre es aquel que es invitado al mar, es decir, a hacer
[0 que hace el mar “—Me gusta baiiarme en el mar —le dije”. De manera
(ue el mar estd completamente identificado con el hombre, pero también
con la mujer, porque ella lo ve como complementario al adentrase en uno e
invitar al otro. Ademads, en la cita anterior, vemos como se completa la luna
cuando se da la unién entre el hombre y la mujer, es decir, entre la mujer-
Media Luna evidente, y el hombre-mar -Media Luna ausente.

El rancho de Pedro Paramo es otro signo-media luna no evidente que
estd identificado con el hombre, porque es la vivienda del abuso y de los
abusadores sexuales del pueblo de Comala (Pedro Paramo y Miguel
Paramo). Ademas, porque dicho rancho lleva el nombre de la Media Luna,
y este astro, como ya vimos, remite a fertilidad, fecundacién y; por tanto, a
concepcion.

En la novela Miguel Paramo estd relacionado con el signo fertilidad
debido a que fecunda, al igual que su padre, a muchas mujeres del pueblo;
ademds estd intimamente relacionado con su caballo, que como pudimos

' Juan Rulfo, op. cit., pp. 123-124.
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ver en la cita anterior de Chevalier esta relacionado con la fecundidad y;
consecuencia, con la media luna ausente que corresponde a lo masculin

Lo supimos porque el Colorado volvié solo y se puso tan inquieto que no
dejé dormir a nadie. Usted sabe cémo se querian €l y el caballo, y hasta
estoy por creer que el animal sufre mas que don Pedro. No ha comido ni

dormido [...] como que se siente despedazado y carcomido por dentro.

La relacion entre Miguel y el caballo es tan estrecha que supera a la del
padre, porque se plantea que el caballo quiere mas a Miguel que su propié
padre, existe una identidad entre el hombre y su caballo, simbdlicamente
en cuanto a fuerza y potencia, esto se manifiesta en la muerte de ambos,

Otro simbolo de masculinidad en la novela es la lluvia. Recordemos q
llueve cuando Justina encuentra a un hombre con Susana y llueve todg
el tiempo que pasa con ella. En la novela el signo lluvia se identifica con ¢l
hombre o media luna ausente porque simbdlicamente la lluvia es, segln:
Jean Chevalier:

la simiente del dios de la tormenta [...] En la hierogamia cielo-tierra, la lluvia
es el esperma fecundante. Este valor simbélico le es atribuido en todas las
civilizaciones agrarias [...] Puede ser considerada como esperma o simiente,
pero también como sangre [...]*

La lluvia aparece en la novela como una constante cuando alguien tiene
relaciones sexuales, y cuando se trata de relaciones no aceptadas o
regularizadas socialmente, la lluvia puede ser motivo de espanto, como se
muestra en este parrafo:

Sobre los campos del valle de Comala estd cayendo la lluvia. Una lluvia
menuda, extrafia para estas tierras que solo saben de aguaceros [...] Los
indios [que bajaron de Apango] [...] Sienten que es un mal dia [...] tiemblan
debajo de sus mojados “gabanes” de paja; no de frio sino de temor [...]
Luego enderezaron hacia Apango, de donde habian venido “Ahi serd otro
dia”, dijeron. Y por el camino iban contdndose chistes y soltando la risa.

# Ibidem, p. 38.
# Jean Chevalier, op. cit., p. 671.
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Jigtina Diaz entré en el dormitorio de Susana San Juan y puso el romero
~ jubre la repisa. Las cortinas cerradas impedl’an‘e! paso de la luz, asi que en
jiuella oscuridad sélo vefa las sombras, s6lo adivinaba. SuPuso que Spsana
Hin Juan estarfa dormida; ella deseaba que siempre estuviera dorml‘da. La
Jntio asi y se alegré. Pero entonces 0yd un suspiro leja.r.lo, como salldg'de
nlgtin rincon de aquella pieza oscura. —iJustina! —le dijeron. Ella vqlvu? }a
(nbeza. No vio a nadie; pero sintié una mano sobre suhombro'y la respiracion
o1 sus oidos [...] —¢Es usted, don Bartolomé? —y no espero la re’spuesta.
l.anzo aquel grito [...] La lluvia amortigua los ruidos [...] —éQué te pasa,
Justina? ¢Por qué gritas? [...] —Yono he gritado Susana [",'] —[...] Angche
1o echaste fuera al gato y no me dejé dormir [...] se la paso hac1en$10 circo,
brincando de mis pies a mi cabeza, y maullando quedito como si tuviera
hambre.?

1l

lin Comala encontramos dos tipos de lluvia, la que regularmenu‘e caey
uira extrafia, no propia del lugar, la que se sale de lo natura]me.nte visto, la}
(ue asusta a los indios. El aguacero propio de Co.mala, se identificara
yimbdlicamente con la promiscuidad de Pedroy Miguel PTaramo con las
mujeres del lugar, lo usual en la Media Luna, pero esa lluvia no propia no
corresponde a los amos, sino a otra que no es legitima, a la re.lamonada con
Bartolomé y Susana, la lluvia que trata de encubrir los ruidos que ellgs
lacen, porque Justina no sacd al gato (Bartolomé) y Susan.a no pudo dormir.
lluvia y gato se unen y muestran el incesto, por eso los md.los de Apan.go
{iemblan de temor ante la lluvia de mal agiiero. En el diccionario de Chevalier,
encontramos que:

El simbolismo del gato es muy heterogéneo, oscilando entre las tendenFias
benéficas y maléficas; que puede explicarse simplemente por la actitud
socarrona del animal [....] el gato se asocia a la serpiente: indica el pecado
[...] El gato se concibe a veces como servidor de los infiernos [...]*

Independientemente de que simbolicamente este animal pueda ser bueno
0 malo, es mencionado por Susana San Juan como el animal que tiene
contacto sexual con su cuerpo, “se la pasé haciendo circo, brincando de

24 Juan Rulfo, op. cit., pp. 111-114. . .
25 Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, op. cit., pp. 523-525.
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mis pies a mi cabeza, y maullando quedito como si tuviera hambre”, y '
estas circunstancias el gato aparece como servidor de los infiernos o causan
del pecado como lo fuera la serpiente en la imagen de la creacion de li
mujer, es decir, que en la novela activa su significado malo.

El signo gato aparece sustituyendo al hombre. Segtin Susana el gato |
brinco toda la noche de pies a cabeza, sin embargo, en la realidad, Justin
encuentra a un hombre en la recamara de Susana. De manera que el hombi
fue quien le brincé a Susana, quien tuvo relaciones sexuales con Susana
De aqui que el signo gato se identifique también con una media luna n:
evidente que se refiere a lo masculino.

El Toro es otro signo que, al igual que la lluvia y el gato, refiere a lag
relaciones sexuales, pues se presenta en el texto momentos antes de que
Pedro Paramo vaya a la cama con chacha Margarita, Damiana dice
escuchar “el bramido de los toros [...] ‘Esos animales nunca duermen [...]
Son como el diablo, que siempre andan buscando almas para llevarselag
al Infierno™ * dice la mujer que afiora estar en lugar de la mujer que estd
con el amo, al cual refiere a toro, a bramido y a infierno, de aqui que el
toro coincida con el

Simbolo de la fuerza, de la combatividad viril, de la fiereza, por su cardcter
activo estd vinculado al Sol, y por su fecundidad a la Luna (también porque
los cuernos del toro y de la vaca recuerdan una media Luna) [...] Desde
la perspectiva psicoanalitica el toro representa las energias animales y la
sexualidad en los humanos [...]%

Vemos como nuestra propuesta queda evidente en esta simbologia, la
frase “el bramido de los toros”, nos remite a la existencia de “toros” en el
momento en que Pedro Pdramo tiene relaciones sexuales con chacha
Margarita, por lo que estos animales activan dos significados en la novela;
el primero es el referente al rancho de Pedro Paramo porque la forma de los
cuernos de los toros nos remite al nombre de éste (Media Luna), y el segundo
alo que dicho lugar representa: pecado-sexualidad en los humanos. Es decir;
dicho bramido nos anuncia que un hombre va a tener relaciones sexuales,

6 Juan Rulfo, op. cit., p. 134.
*7 Udo Becker, op. cit., pp. 316-317.
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|lie va a pecar e ir al Infierno, esto nos devela otra Media Luna masculina

ausente.

La fertilidad en Pedro Paramo aparece contraria al significado de su
nombre. Piedra indica la dureza, es decir, decrepitud y muerte. La piedra
uhtera simboliza la unidad y la fuerza al igual que el personaje que tiene la
luerza en la unidad de su ser y de sus tierras, piedra es también un objeto
propio del paramo, del lugar desértico; la piedra del paramo es el Pedro
Piiramo del Comal, de Comala. Una piedra en el desierto es Pedro Paramo
y, como ellay como el lugar que representa, es incapaz de dar vida.

De la misma manera que el signo Media Luna, que aparece evidente,
liermana a todas las mujeres, el signo piedra y sus connotaciones: dureza,
insensibilidad, frialdad, e inerme, hermana a los hombres, pero también el
slgno media luna que aparece ausente. Ambos signos estan muy ligados
lebido a que la ausencia nos remite, casi siempre, a las mismas marcas
Jemanticas que piedra.

El signo cielo es una media luna relativa a los hombres porque es el lugar
destinado a los hombres y porque segtin éste ellos si pueden tener relaciones
sexuales y ser considerados buenos...

Vemos que las medias lunas femeninas al unirse con las masculinas
forman las lunas completas. Lo mismo pasa con el rancho de Pedro
Paramo, que es identificado con los hombres, mientras que el de Dolores,
“el rancho de En medio”, con las mujeres, por ser propiedad de una de
ellas. El rancho de En medio, propiedad de Doloritas, por su nombre, nos
remite a que esta ubicado geograficamente dentro de la Media Luna, o al
lado de éste. Sin embargo, a pesar de estar juntos aparecen como mitades
separadas; sin embargo, al contraer matrimonio sus duefios, por su propia
voluntad, es que ambos ranchos se vuelven una unidad, una luna completa.
Al respecto dice Fulgor Sedano: “La querida Media Luna ... Y sus
agregados”.? Sin embargo al volverse uno, toda la importancia recae sobre
la parte masculina, por tal razon es que Fulgor se refiere al rancho de En
medio como “agregado” y no como union; de igual forma sucede con la
Dolores. Llega como un miembro mds que se agrega a la comunidad de
la Media Luna. El rancho se agrega a la riqueza de Pedro Paramo y ella a la
servidumbre del amo.

* Juan Rulfo, op. cit., p. 55.
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Para concluir, diremos que el signo Media luna, que se encuentr Pliramo que aparece como el eje que da movimiento, es el punto que hace
contenido en Comala (Comal), es, a su vez, el espacio donde se mueven | Jlrar en su torno no sélo a los personajes, sino también en lo econémico de
medias lunas que refieren a lo femenino y lo masculino, sin embargo, com g tierras, con el cultivo de la Media Luna que redunda en la economia de
estas medias lunas se complementan en la medida en que media lun Comala.
evidente, femenino, se une a la media luna ausente, masculino, tenemos |
formacién de circulos completos. Pasa igual con la Media Luna haciend Figura 2

en cuanto parte de Comala y en cuanto se une al rancho de En medio, est¢ : Pricticas de género

dan cuenta de las practicas sociales y discursivas del México de principiog
del siglo xx. '

Figura 1

Femenino

Presente

Mujeres
Masculino Empleadas

Ausente

MEDIA LUNA Amo

PEDRO

PARAMO

La figura 2 indica que las practicas de género no pueden tratarse
maniqueamente, puesto que si bien es cierto que los sexos se oponen,
también lo es el hecho de que las practicas masculinas propician las
femeninas y viceversa, ya que son asumidas y reproducidas en la familia. El
rol del hombre implica el de la mujer y el de ésta el de aquél. Si hay un
sometido es que hay quien somete, pero para que haya estas practicas a
nivel social se necesita que haya quién las ejerza, que sean permitidas, que
se asuman y que se reproduzcan.

La figura 1, de circulos concéntricos, muestra la interaccion de los tres
signos principales. Comala y la Media Luna son accionadas por Pedro
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Figura 3
Espacialidad

La reforma agraria

0
Corazén Piedra vista por Juan Rulfo
Sentimiento Dureza
% Insensibilidad

Rancho de
En medio

Media
Luna

Magdalena Gonzdlez Casillas

< Universidad de Guadalajara

Pedro Paramo

Despojo
Sufrimiento
Abandono

Apropiacién

cincuenta afios de ser editado por vez primera El llano en llamas, es
A atractivo volver a escuchar las memorias y las voces que alli quedaron;
ofr lo que Rulfo rescataba de su perdida infancia en las tierras del sur de
Jalisco; lo que le contaron que ocurrié cuando todavia no nacia o era
demasiado nifio para ser consciente de su entorno agrario... Y aunque el
ganado y los sembradios se encuentran en casi todas sus paginas, es en
“Nos han dado la tierra” donde mas duramente se refleja la frustracion del
reparto agrario y la pérdida de toda esperanza de justicia social.

Otros aspectos de indudable interés, también brotan en cuentos distintos:
en “Es que somos muy pobres” la pérdida de la tinica vaca, propiedad de la
familia, amenaza a la temprana adolescente a terminar su vida como
prostituta; en “El llano en llamas” brota, sanguinaria, la Revolucién en pleno:

En la figura 3, Comala, el lugar de los muertos se complementa con la
Media Luna, sin embargo el rancho de En medio viene a situarse,
precisamente, en medio de los dos, significando el corazén, por su posicién
geografica, lo que nos remite a sentimiento y dolor de Dolores que ha sido
despojada de sus tierras y sumada a la servidumbre de la Media Luna, para
cumplir las exigencias y los caprichos de Pedro Paramo.

Daba gusto mirar aquella larga fila de hombres cruzando el Llano Grande
otra vez, como en los tiempos buenos. Como al principio, cuando nos
habiamos levantado de la tierra como huizapoles maduros aventados por el
viento, para llenar de terror todos los alrededores del Llano. Hubo un tiempo
que asi fue (74).
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El resultado para muchos levantados en armas ante la perspectiva ¢
salir de pobres peones y hacerse dueiios de las haciendas, fue la muerte:

Era raro que no viéramos colgados de los pies a alguno de los nuestros en

cualquier palo de algtin camino. Alli duraban hasta que se hacian viejos y se

arriscaban como pellejos sin curtir. Los zopilotes se los comian por dentro,

sacandoles las tripas, hasta dejar la pura cdscara (81-82).

1

Ciertamente del millén de mexicanos que murié durante la décad
armada de la Revolucién, no todos quedaron “campaneandose al sopl
del aire [...] bulléndose con el viento” de sierras, barrancos y rancheriag
pero si es verdad que hubo alli mas defunciones que en las grandes urbes,
donde la guerra civil apenas se dejé sentir, como fue el caso de Guadalajara,
adonde hasta el 8 de junio de 1914 llegé el Ejército Constitucionalista,
comandado por el ranchero sonorense Alvaro Obregén; el 11 de diciembre
del mismo afio arribd la Division del Norte, bajo el mando de Julian Medina
y entre enero y abril de 1915 se enfrentaron a balazos villistas y carrancistas,
sembrando de cadaveres las calles de la ciudad. ‘

La venganza en un entorno que abarca dos generaciones y se inicia
antes de la Revolucion, para concluir en su tiempo de plenitud, se muestra
en “iDiles que no me maten!”, donde la muerte de un novillo es causa
de fusilamiento, como la muerte de una vaca seria probable causa de
prostitucion juvenil; es decir, la propiedad es el eje de la accion en sociedades
que poseen escasos bienes.

La pobreza obliga a buscar mejores medios de vida en “Paso del Norte”, |
a hombres que abandonan su familia y sus raices para ahogarse en la soledad
y la desdicha.

Hasta ahi llegd la primera edicion de El llano en llamas. En Pedro Pdramo
la concentracion del poder y la propiedad de la tierra alcanzan su climax, y
eso desde que el cacique en ciernes visita por vez primera la herencia de su
padre, para quien era “un flojo de marca”.

El hacendado se forma frente al lector desde el momento en el que Fulgor
Sedano le informa:

[...] la familia de usted lo absorbié todo. Pedian y pedian sin devolver nada.
Eso se paga caro. Ya lo decia yo: “A la larga acabaran con todo.” Bueno,
pues acabaron (40).
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Y asf fue como de la Media Luna, con cuya venta “Se podrian cubrir las

libranzas pendientes y todavia quedaria algo” lo que se produjo fue el
crecimiento de la propiedad territorial:

Mafiana comenzaremos a arreglar nuestros asuntos. Empezaremos por las
Preciados. éDices que a ellas les debemos més?

—8i. Y a las que les hemos pagado menos. El padre de usted siempre
las pospuso para lo tltimo. [...] la Lola, quiero decir, dofia Dolores, ha
quedado como duefia de todo. Usted sabe: el rancho de En medio. Y es a
clla ala que le tenemos que pagar.

—Maiiana vas a pedir la mano de la Lola. [...] Le dirds que estoy muy
enamorado de ella. [...] ¢Con cudnto dinero cuentas?

—Con ninguno, don Pedro (Ibid.).

Ese inicio del cacicazgo de Pedro Pdramo culmina en la burla que el
hacendado porfirista hace a los revolucionarios que “venfan por las tierras
e usté”.

Anday diles a ésos que aqui estoy para lo que se les ofrezca. Que vengan a
tratar conmigo. [...] avisales que los espero en cuanto tengan un tiempo
disponible. ¢Qué jaiz de revolucionarios son? (98)

El temor no turba la vieja obsesién amorosa del hacendado, que sabe
cémo comprar voluntades, como controlar ambiciones y asesinar a sus pares,
como hizo con el Aldrete.

Parpadeando la tarde, aparecieron los hombres. Venian encarabinados y
terciados de carrileras. Eran cerca de veinte. Pedro Paramo los invitd a
cenar. [...]

—Patrones —les dijo cuando vio que acababan de comer—, éen qué
mas puedo servirlos? [...] ¢Cudnto necesitan para hacer su revolucion?

[...] Pos yo ahi al cdlculo dirfa que unos veinte mil pesos no estarfan mal
para el comienzo.

[...] Les voy a dar cien mil pesos —les dijo Pedro Pairamo— ¢Cuéntos
son ustedes?

—Semos trescientos.

—Bueno. Les voy a prestar otros trescientos hombres [...] El dinero se
los regalo, a los hombres nomas se los presto (100-102).
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Compra al Tilcuate con el ranchito La Puerta de Piedra para tener b
su dominio a los “alzados” y con él les envia diez pesos “Ahi nomas pal
sus gastos mas urgentes” (103). 1

Pasan los afios. Quienes lucharon y expusieron su vida y la de los suye)
siguen en la pobreza rural. Madero no se identificé con las masas; 14
banderas liberales de corte decimonénico y se centré en la organizacid
politica del pais. Si acaso prometié el fomento de la agricultura mediante
creacién de bancos refaccionarios e hipotecarios y la apertura del sistem
de irrigacion. 1

Con anterioridad, en el Plan de San Luis se refirié a la necesidad di
restituir a los pueblos la tierra de la cual habian sido ilegalmente despojadoy.

mas nunca planteé la posibilidad de afectar las enormes propiedad o1

constituidas a lo largo del Porfiriato. Incluso, en una entrevista de prensa, ¢l
27 de junio de 1912, declaré:

Siexppre he abogado por crear la pequefia propiedad, pero eso no quiere
decir que se vaya a despojar de sus propiedades a ningtn terrateniente (Cit,
por Mendieta y Nifez, 1979: 180-181).

Mads tarde, ya con Carranza al frente de los insurrectos, en el Plan de
Guadalupe, de marzo de 1913, se habla de derrocar a Huerta, pero no se
propone nada respecto de la cuestién agraria (Silva Herzog, 1974: 231).

Posteriormente, bajo la presion de las agrupaciones campesinas, y

distanciado de Villa, Carranza se vio obligado a modificar su proyecto

original en la Ley del 6 de enero de 1915. En ella reconocia la necesidad de-

devolver los suelos a los pueblos despojados. Con esta Ley, Carranza

arrebataba a villistas y zapatistas la bandera del agrarismo y ganaba, por lo

menos en Jalisco, la voluntad de muchos campesinos, lo que origind la

derrota del villismo en la entidad.

A partir de este momento el hombre fuerte de Jalisco, Manuel M. Diéguez,

pudo expedir una serie de decretos entre los que se encontré la Reforma Agraria
que otorgaba tierras a los indigenas de San Luis de Aguacaliente, Ocotlén,
San Martin Hidalgo, Zapotlan y otros sitios de la regién, entre 1915 y 1916.

En la Constitucién de 1917, se incrementé en Jalisco el reparto de tierras,
aunque no todos los demandantes y necesitados las recibieron de momento
o percibieron lo que esperaban obtener.
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1,08 primeros grupos beneficiados fueron las comunidades indigenas
vlentemente despojadas de sus tierras o los pueblos que participaron de

Jinnera mas activa en el movimiento revolucionario, los que constituian las
Junns centro y sur de la entidad.

Como la dotacion de ejidos era potestad exclusiva del gobierno, éste las

Jninnejo a su conveniencia: decidia como repartir y administrar los ejidos,
(¢ cultivar y c6mo distribuir los productos.

liste absolutismo dictatorial del gobierno es el tema central de “Nos han

(ludo la tierra”, segundo cuento de El llano en llamas. En él aparece un

jyrupo de hombres a quienes el gobierno ha dado la tierra bajo el programa
tle redistribucion agraria que el régimen ha emprendido. Estos campesinos
hin sido enviados lejos de las tierras fértiles que ansiaban y con las cuales,
¢ mente, pelearon durante la Revolucion. Su titulo de propiedad les
idjudica la tierra inhdspita del Llano Grande.

El grupo, nutrido por la mafiana, reducido a veintitantos “como a eso de
lus once [...] puiiito a puiiito se ha ido desperdigando hasta quedar nada
mds este nudo que somos nosotros” (15). Reducido a cuatro hombres
cuando nos es presentado, el grupo ha caminado por once horas desalentado,
lescorazonado, rumiando hacia adentro su amargo fatalismo a través del
paramo que les es otorgado y que es espejo de ese otro pdramo que es su
vida, en el instante suspenso y repetido de su encuentro.

En el cuento se tienden las paralelas entre las que el campesino rulfiano
camina. Acorde al paisaje por el cual se desplaza, que ha modelado su
[fsico interno y externo tanto como su presente que, por ser idéntico a su
pasado y su futuro, mata en €l toda esperanza, se perfila en la escueta
narracion con fuerza tal que todo realismo resulta superado; elevado a un
plano en que la accidn, lenta, mondtona e idéntica, cobra sin perder sus
raices con el agro jalisciense, el ritmo de las eternas peregrinaciones humanas
en pos de la tierra prometida que le es, una y otra vez, escamoteada.
Frustracion que ocasiona un caminar en el eterno cruce de mundos aridos,
carentes de la suficiente y necesaria fertilidad a la cual aferrarse para vivir,
y sobre la cual morir sin temer por la descendencia. Por no poseerla, el
hombre se ve condenado a un eterno peregrinar, a horcajadas de la
incertidumbre.

El Llano Grande es un “camino sin orillas”, “llanura rajada de grietas
y de arroyos secos”, sin “una sombra de arbol, ni una semilla de arbol, ni
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d

una raiz de nada”, bajo un sol de fuego puro. Pdramo inmenso en el
aun el espejismo ha dejado de crear y jugar a las realidades para dejar 1l
cruel realidad jugar al espejismo. ¢O no es ese el juego de la promes|
escamoteo de ideales y donacion de desoladas inmensidades de carencia
“Vuelvo hacia todos lados y miro el llano” (17), sélo para constatar; “Ng
elllano no es cosa que sirva” (17), ya que en él nada fructifica o crece, |
no ser unos cuantos huizaches trespeleques y una que otra manchita
zacate [...] a no ser eso, no hay nada [...] Tanta y tamafia tierra paru
nada” (17).

Y por alli, donde no hay vida animal ni vegetal, caminando se va (
hombre, bajo la inclemencia existencial. Un hombre desértico, seco, si
palabras innecesarias al exterior. Que no dice lo que piensa porque :

Hace ya tiempo que se nos acabaron las ganas de hablar. Se nos acabaron
por el calor. Uno platicaria muy a gusto en otra parte, pero aqui cuesta
trabajo. Uno platica aquiy las palabras se calientan en la boca con el calor
de afuera, y se le resecan a uno en la lengua hasta que acaban con el
resuello (16).

Antes de perder el aliento ya los habian despojado de sus carabinas; leg
quitaron sus caballos; vienen indefensos y a pie; se dejaron arrebatar lo que:
poseian a cambio de la promesa de un mayor bien...

Cuando alguien expresa su pensamiento, si éste no es medido, justo y'
razonable, despierta la atencion: )

Melitén dice:

—Esta es la tierra que nos han dado.

Faustino dice:

—iQué?

Yo no digo nada. Yo pienso: Melitén no tiene la cabeza en su lugar. Ha
de ser el calor el que lo hace hablar asi. El calor que le ha traspasado el
sombrero y le ha calentado la cabeza. Y si no, épor qué dice lo que dice?
¢Cudl tierra nos han dado, Melit6n? Aqu{ no hay ni la tantita que necesitaria
el viento para jugar a los remolinos (19).

La topografia de su mundo se plantea como una sucesién de pAramos
interrumpidos sistemdticamente por hondonadas y valles ajenos, en los que
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{udo fructifica y vive, mas a los que hay que dejar atrds para remontar ¢l
pﬁrnmo, Ginico sitio que por no pertenecer a nadie, por nadie reclamarlo, a

los se les ha otorgado:

il delegado no venia a conversar con nosotros. Nos puso los papeles en la
mano y nos dijo:

—No se vayan a asustar por tener tanto terreno para ustedes solos.

—Es que el llano sefior delegado...

—Son miles y miles de yuntas.

—Pero no hay agua. Ni siquiera para hacer un buche de agua.

—2&Y el temporal? Nadie les dijo que se les iba a dotar con tierras de
riego. En cuanto alli llueva, se levantara el mafz como si lo estiraran.

—Pero sefior delegado, la tierra estd deslavada, dura. No creemos que
el arado se entierre en esa como cantera que es la tierra del llano. Habria
que hacer agujeros con el azadén para sembrar la semilla y ni atin asi es
positivo que nazca nada: ni el maiz ni nada nacerd.

—Eso manifiéstenlo por escrito. Y ahora vayanse. Es al latifundio al que
tienen que atacar, no al gobierno que les da la tierra.

Pero él no nos quiso oir.

Asi nos han dado la tierra. Y en este comal acalorado quieren que
sembremos semillas de algo, para ver si algo retofia y se levanta. Pero nada
se levantara aqui. Ni zopilotes. Uno los ve alld cada cuando, muy arriba,
volando a la carrera, tratando de salir lo mds pronto posible de este blanco
terregal endurecido, donde nada se mueve y por donde uno camina como
reculando (17-18).

Ambas realidades se identifican con el hombre que por ellas camina.
Asi, de las peregrinaciones y éxodo de las tribus biblicas, judaicas o
indigenas, o cualquiera otra que sea, saltamos, ¢o es al revés?, no solo al
especifico campo de Jalisco, sino al territorio mexicano, para trastocar
realidades, para reincidir en un eterno caminar de suefios, nunca
certidumbres.

Si la integracion de Hombre y Paisaje se exterioriza en lo fisico, ésta
encuentra su expresion mas depurada y singular a través de un mondlogo;
se da el didlogo, si, pero este didlogo permanece inmerso en el monélogo
sostenido por el narrador y dirigido hacia él mismo en un alternar de
pensamiento y voz fisica con su memoria en la reconstruccion de escenas,
hechos y situaciones:
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Porque a nosotros nos dieron esta costra de tepetate para que i Ilay aqui un movimiento ritual al que se ha llegado por conviccion y

sembraramos. Jeriencia, por ritmo y memoria, como eco de vivencia original que regresa
Nos dijeron: 11 1n acto reflejo de algo que no es necesario confirmar, pero que re:c:ulta
—Del pueblo para acé es de ustedes. wiho de todas maneras, como si fuera la ineludible ejecucion de un nto’al
Nosoltlrlos pgeguntamos: e no se puede eludir, so pena de romper el ritmo magico que es su razon
—<¢Elllano?

Ner:

Caminar, he aqui la clave; el Llano, he aqui el terreno en que el caminar
\cede; el Hombre, he aqui el sujeto que camina sin ruta ni meta, para
ileanzar sélo una abstraceién que jamas se concreta, sino en el dolor del
(lusarraigo v la carencia de los ideales, asi se trate del amor nunca logrado
(lel hacendado porfirista o del deseo de poseer tierra para quienes por ella

—3Si, el llano. Todo el Llano Grande [...]
Pero no nos dejaron decir nuestras cosas.

[...] Espérenos usted para explicarle. Mire, vamos a comenzar por donde
ibamos...

Pero €l no nos quiso oir.
Asinos han dado esta tierra (18).

este llano tan grande? ¢Para qué sirve, eh?” Lo que motiva el desemboqui Hibliografia

sanguinaria de la Revolucion es “esta costra de tepetate”, la que les ha side
dada “para que la sembraramos”.

Son cuatro los personajes que atraviesan el llano. Meliton, Faustino,
Esteban (Teban) y Yo, el narrador desolado, quien rememora, sin direccién

personal especifica, y reelabora en forma de monoélogo interior, la larga
caminata:

MIENDIETA Y NUNEZ, Luis, El problema agrario de México, Porria, México:
1979.

ULEO, Juan, El llano en llamas, FCE, México: 1967.

.Pedro Pdramo, FCE, México: 1961.

WIIVA HERZOG, Jests, Breve historia de la Revolucién Mexicana, 2 vols., 72
ed., FCE, México: 1973.

Alguien se asoma al cielo, estira los ojos hacia donde estd colgado el sol y
dice:

—Son como las cuatro de la tarde [...]

Faustino dice:

—Puede que llueva.

Todos levantamos la cara y miramos una nube negra y pesada que pasa
por encima de nuestras cabezas. Y pensamos: “Puede que si” (15-16).

|
Pero la naturaleza del sur de Jalisco es tan avara como el delegado y la
esperanza de los cuatro antiguos revolucionarios se esfuma: 1

Hemos vuelto a caminar. Nos habifamos detenido para ver llover. No llovid.
Ahora volvemos a caminar. Y a mi se me ocurre que hemos caminado més
de lo que llevamos andado. Se me ocurre eso (16).
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